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Wydziat Sztuki
Uniwersytet Jana Kochanowskiego
w Kielcach

Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Mateusza Taranowskiego, pt.: Miasto, ktorego nie ma?
— autorskie realizacje in situ w kontekscie historycznosci miasta, przygotowanej pod
kierunkiem dr hab. Katarzyny Handzlik-Bak, prof. US sporzadzona w zwigzku z przewodem
doktorskim w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet
sztuki prowadzonym w Uniwersytecie Slagskim w Katowicach

Prezentacja Doktoranta

Mgr Mateusz Taranowski jest absolwentem Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta
we Wroctawiu. W 2012 roku uzyskat dyplom magisterski na Wydziale Grafiki, przygotowany
pod kierunkiem prof. Andrzeja P. Batora. W 2020 roku rozpoczat wspotprace z Wydziatem
Sztuki i Nauk o Edukacji Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach, a od 2021 roku jest
doktorantem Szkoty Doktorskiej Uniwersytetu Slaskiego.

W latach 2018 i 2020 byt stypendystg Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. W 2018
roku otrzymat réwniez stypendium Marszatka Wojewddztwa Slgskiego w dziedzinie kultury,
natomiast w latach 2015 i 2020 stypendium Miasta Bielska-Biatej w dziedzinie kultury
i sztuki. Na uwage zastuguja takze jego osiggniecia na arenie miedzynarodowej w 2012 roku
byt pétfinalistg konkursu Adobe Design Achievement Awards, a w 2011 roku finalistg konkursu
Photo Diploma Award.

Mateusz Taranowski posiada bogaty i roznorodny dorobek wystawienniczy. Od 2008 roku
prezentowat swoje prace na 12 wystawach indywidualnych, m.in. w Bielsku-Biatej, Ustce
i Wiedniu. Od 2011 roku uczestniczyt réwniez w okoto 50 wystawach zbiorowych w Polsce
i poza jej granicami, m.in. w Peru, Indiach, Portugalii, Zjednoczonych Emiratach Arabskich,
Stanach Zjednoczonych, Niemczech, Rumunii i na Stowacji, co Swiadczy o aktywnosci
artystycznej oraz obecnosci jego prac w miedzynarodowym obiegu wystawienniczym.

Jako aktywny cztonek $rodowiska artystycznego angazuje sie réwniez w dziatania zwigzane
z animacjg i popularyzacjg sztuki. Od 2021 roku prowadzi zajecia kreatywne dla dzieci
w ramach Pierwszego Instytutu Kreatywnosci Uniwersytetu Slaskiego (PIKUS) w Katowicach.

Jest cztonkiem Zwigzku Polskich Artystow Plastykow, w ktérego strukturach petni funkcje
wiceprezesa Okregu ZPAP w Bielsku-Biatej od 2020 roku, oraz funkcje sekretarza Zarzadu
Gtoéwnego ZPAP od 2026 roku.

Cafoksztaft jego aktywnosci artystycznej, wystawienniczej, organizacyjnej i edukacyjnej
wskazuje na aktywne uczestnictwo w zyciu wspdtczesnego srodowiska artystycznego.
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Recenzja dzieta artystycznego

Przedstawione do recenzji dzieto artystyczne obejmuje cykl autorskich realizacji in situ,
przeprowadzonych w przestrzeni miasta Bielska-Biate] i zaprezentowanych w pieciu
odstonach: ,Ludzie”, ,Twarze”, ,Kula”, ,Bluszcz” oraz ,Sciana”. Dziatania artystyczne
zrealizowane w przestrzeni miejskiej zostaly udokumentowane i poddane refleks;ji
teoretycznej w towarzyszacej pracy doktorskiej publikacji naukowej, podzielonej na szeé¢
zasadniczych czesci: ,Wprowadzenie”, , Kontekst historycznosci miejsca”, ,Bielsko-Biata
jako miasto, ktérego nie ma?”, ,Autorskie realizacje in situ”, ,Podsumowanie” oraz
»Zakonczenie”. Publikacja zostata bogato zilustrowana materiatem fotograficznym
obejmujacym 103 fotografie, dokumentujace zaréwno proces, jak i rezultaty podejmowanych
interwencji. Jako materiat Zzrédtowy Autor wykorzystat literature przedmiotu, publikacje
ksigzkowe z zakresu historii, architektury i sztuki, a takze Zrédfa netograficzne.

Autor opracowania w sposob swiadomy i zgodny z przyjetg metodologig formutuje problem
badawczy, ktéry staje sie punktem wyjScia do dziatarn artystycznych podejmowanych
w przestrzeni miejskiej. Jednym z kluczowych pojec¢ jest okreslenie ,Maty Wieden”, ktérym
historycznie opisywano Bielsko-Biata ze wzgledu na charakter jej zabudowy i zwigzki
stylistyczne z architekturg Wiednia. Pojecie to nie petni jednak wytgcznie funkcji historycznego
okresdlenia miasta. Staje sie dla Autora punktem wyjscia do szerszych poszukiwan dotyczacych
historii, tozsamosci, pamieci i socjologicznego wymiaru miejsca, a takze do analizy przestrzeni
utraconych — tych, ktérych nie mozna juz w petni odtworzyé.

Istotnym elementem badan sg réwniez podréze Autora do Wiednia, podczas ktérych
podejmuje on probe odnalezienia $ladéw wspdlnej przesztosci oraz elementdéw tgczacych oba
miasta, dzi$ funkcjonujace w odmiennych kontekstach kulturowych i spotecznych. Szczegdlnie
wartosciowe poznawczo jest wykorzystanie materiatéw Zrédtowych w postaci wspomnien
mieszkancéw. Ich relacje pozwalajg dostrzec, w jaki sposdb historyczne przemiany wptywaty
na ksztaftowanie lokalnej tozsamosci — nie tylko poprzez architekture, lecz takze jezyk,
obyczaje, stroje, rozwéj przemystu widkienniczego i motoryzacyjnego.

W tym miejscu pojawia sie jedno z najwazniejszych pytan catego projektu: czy mozna poprzez
interwencje artystyczng przywrdci¢ obecnos$é temu, co zostato utracone? Pytanie to nie
znajduje jednoznacznej odpowiedzi, lecz wtasnie jego otwartosc nadaje projektowi szczegdlng
wartos¢. Mateusz Taranowski podejmuje prébe konfrontacji pamieci miejsca z jego
wspoétczesnym obrazem, swiadomie rezygnujac przy tym z nostalgicznego odtwarzania
przesztosci. Interesuje go raczej mechanizm pamietania, zapominania i rekonstruowania
znaczen.

Tak rozumiana historycznos¢ nie ogranicza sie w opracowaniu do materialnego dziedzictwa
miasta, zachowanych budynkéw czy zabytkéw. Autor ujmuje jg szerzej jako zespot
kulturowych, spotecznych i historycznych uwarunkowan, ktére ksztattowaty rozwdéj miejsca
i jego mieszkancow. Przemiany zachodzace w Bielsko-Biatej wptynety na wspoéfczesny obraz
miasta, ktérego dawna pozycja i charakter w duzej mierze naleza juz do przesztosci.
XIX-wieczny okres rozkwitu pozostaje dzi$ obecny przede wszystkim w pamieci mieszkancow,
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Tak krotki czas obecnosci prac nabiera szczegdlnego znaczenia. Zniszczenie moze byé
odczytane zaréwno jako akt wandalizmu, jak i jako nieswiadoma reakcja na przywotanie
pamieci, ktéra okazuje sie niewygodna, trudna lub wymagajaca konfrontacji. Walizka staje sie
tutaj znakiem migracji, przesiedlenia i utraty miejsca, natomiast twarz znakiem obecnosci
cztowieka, ktérego historia moze zostac zatarta.

Realizacja Kula wprowadza natomiast problem pamieci przechowywanej w formie zamknietej
i niedostepnej. Obiekt niczym sarkofag lub sejf moze byc interpretowany jako symboliczne
miejsce przechowywania pamiatek: stow, nazw, cytatow
odnoszacych sie do dawnej $wietnosci miasta. Zamkniecie zawartosci przed bezposrednim
dostepem odbiorcy staje sie metaforg pamieci, ktdra istnieje, lecz nie zawsze moze zostal
odczytana.

W realizacji Bluszcz Autor stawia pytanie kontrfaktyczne: co powiedzieliby dawni mieszkanicy
Bielska-Biatej, gdyby mogli zobaczy¢ wspodtczesne miasto? Jak odczytaliby przestrzen, ktorej
rozwdj w znacznym stopniu wspottworzyli? Bohaterami tej interwencji stajg sie architekci,
fabrykanci, duchowny oraz dziataczy spoteczny, osoby zwigzane z historia miasta. Ich
wizerunki wytaniajg sie z bluszczu, sprawiajac wrazenie, jakby dawni mieszkancy powracali do
wspotczesnej przestrzeni, by przygladac sie jej obecnym uzytkownikom.

Opracowane graficznie fotografie twarzy oraz dodane ekspresyjne gesty dioni zastaniajgcych
oblicza wzmacniajg charakter przedstawien. Szczegdlnie znaczacy jest motyw bluszczu rosliny
rozrastajgcej sie i stopniowo przestaniajgcej to, co znajduje sie pod jej powierzchnig. W tym
konteks$cie staje sie on metaforg pamieci: jednoczes$nie podtrzymujacej Slad przesztosci
i stopniowo go zakrywajacej. Plakaty umieszczone na wiatach przystankowych przetrwaty
zaledwie kilka dni, co ponownie uruchamia problem efemerycznosci i przemijania.

Ostatnia z realizacji Sciana wykorzystuje ruine jako naturalne tfo i jednoczesnie materialny
$lad przesztosci. Zabezpieczajgcy jg parkan staje sie miejscem ekspozycji dwéch niewielkich
grafik. Ich skala, niewiele wigksza od tradycyjnych wlepek, pozostaje w wyraznym kontrascie
do sposobu prezentacji. Prace zostaly oprawione w ziote ramy przywotujace skojarzenia
z galeryjng prezentacjg dziet dawnych mistrzéw.

Pierwsza grafika przedstawia matego chtopca, ktéry staje sie symbolem nastepnych pokolen,
siedzgcego na kuli do wyburzania. Druga ukazuje szpule, na ktéra nawijane s3 tory
tramwajowe niczym wtdkna lub bawetniane nici. Oba motywy t3acza historie przemystowg
i spoteczng miasta z jego materialnym przeksztatceniem. Szczegdélnego znaczenia nabraty one
w momencie, gdy ochronny parkan wykonany z ptyty OSB runat, odsfaniajgc znajdujgce si¢ za
nim ruiny budynku, przez lata ukryte przed wzrokiem mieszkancéw. W tym momencie sama
przestrzen przejeta funkcje artystycznego komentarza.

Analiza formalna catego cyklu nie prowadzi do wskazania jednego, konsekwentnego jezyka
plastycznego. | wiasnie ta réznorodnosé wydaje sie jednym z interesujacych aspektéw
projektu. Dwie pierwsze realizacje, w ktérych gtéwnym motywem jest postac ludzka, wykazuja
zwigzki z popkulturowymi sposobami konstruowania wizerunku poprzez pfaskie plamy
barwne nakfadane na siebie w celu uzyskania wrazenia przestrzennos$ci. Kula funkcjonuje
przede wszystkim jako forma przestrzenna i obiekt o charakterze symbolicznym. Jej znaczenie

4

A0eG



koncentruje sie we wnetrzu ukrytym przed odbiorca, a potencjalnie mozliwym do odczytania
dopiero w wyniku destrukcji obiektu.

Odmienny charakter majg plakaty z przedstawieniami postaci historycznych. taczy je jednak
konsekwentnie wykorzystany motyw bluszczu, ktéry poprzez swdj biologiczny proces
rozrastania sie staje sie metaforg stopniowego przestaniania przesztosci. Z labiryntu lisci
wytaniajg sie twarze opracowane w sposob nadajacy im okreslony tadunek emocjonalny:
zdumienia, zaskoczenia czy dezaprobaty. Z kolei niewielkie grafiki z realizacji Sciana
wprowadzajg do projektu skale niemal intymng, pozostajgcg w napieciu z monumentalnoscig
ruin.

Warto zwréci¢ uwage na kolor ztoty, ktéry mozna uznac za jeden z elementdw spajajacych
formalnie poszczegdlne realizacje. Jego obecnos$é¢ przywotuje skojarzenia z dawnym
przepychem, reprezentacyjnoscig i znaczeniem miejsc, ktore dzis czesto nie istniejg lub
funkcjonujg jedynie jako Slady w pamieci. Ztoto nie petni zatem wytgcznie funkcji estetycznej
— staje sie znakiem wartosciowania przesztosci i probg symbolicznego przywrdcenia jej
znaczenia.

Caty projekt mozna odczyta¢ w perspektywie postpamieci jako probe dotarcia do
doswiadczen i obrazéw przesztosci, ktore nie sg juz dostepne bezposrednio, lecz pozostajg
obecne poprzez przekazy, fotografie, materialne slady i indywidualne wspomnienia. Mateusz
Taranowski nie rekonstruuje jednak dawnego Bielska-Biatej. Podejmuje raczej probe
uchwycenia jego nieobecnosci oraz zbadania tego, w jaki sposéb utracona przeszto$é moze
nadal funkcjonowadé w $wiadomosci wspétczesnych mieszkancow.

Poszczegdlnych interwencji nie nalezy zatem analizowaé wyfgcznie jako autonomicznych
realizacji. Ich peiny sens ujawnia sie dopiero w holistycznym ujeciu catego cyklu, w ktérym
rézne $rodki formalne, technologie i strategie dziatania podporzagdkowane zostajg wspélnemu
problemowi: relacji pomiedzy pamiecia, miejscem i tozsamoscia.

Na szczegdlne podkreslenie zastuguje fakt, ze Autor nie pozostaje obserwatorem
zewnetrznym. Jako artysta zwigzany z Bielskiem-Biatg podejmuje temat wtasnego miejsca
pochodzenia, konfrontujgc osobiste doswiadczenie z historia miasta oraz pamigcig jego
mieszkancow. Jego dziatania sytuujg sie wiec na pograniczu sztuki, badan nad pamiecia,
historii lokalnej i refleksji spofeczne;j.

Mateusz Taranowski jawi sie jako wrazliwy obserwator i artysta $wiadomie zaangazowany
spofecznie, dla ktérego przestrzern miejska nie jest jedynie miejscem ekspozycji, lecz
aktywnym uczestnikiem procesu artystycznego. Podejmowane przez niego interwencje stajg
sie narzedziem zadawania pytad o to, co pozostaje po minionych pokoleniach, jak
konstruowana jest tozsamo$¢ miejsca oraz w jaki sposob przesztosé moze by¢ obecna
w terazniejszosci. Ich efemerycznos$é paradoksalnie wzmacnia przekaz: podobnie jak sama
przestrzeri miasta, dzieto podlega przemijaniu, a jego sSlad pozostaje przede wszystkim
w pamieci.

Wartos$¢ przedstawionego dzieta artystycznego wynika z konsekwentnego potfaczenia badan
nad historycznoscia miejsca, osobistego doswiadczenia, eksperymentu technologicznego
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oraz praktyki artystycznej w przestrzeni publicznej. Projekt nie oferuje jednoznacznych
odpowiedzi. Jego sitg jest raczej zdolnos¢ do uruchamiania pytan, ktére pozostajg aktualne
réwniez po zniknieciu samych interwencji. W tym znaczeniu sztuka staje sie tutaj nie tyle
sposobem przedstawiania przesztosci, ile metoda jej ponownego przezywania i negocjowania
jej miejsca we wspodtczesnosci.

Konkluzja

Praca doktorska magistra Mateusza Taranowskiego, pt. Miasto, ktdrego nie ma? — autorskie
realizacje in situ w kontekscie historycznosci miasta, przygotowana pod kierunkiem dr hab.
Katarzyny Handzlik-Bak, prof. US, stanowi oryginalne i wartoiciowe dokonanie artystyczne,
oparte na samodzielnie prowadzonym procesie twdérczym oraz pogiebionej refleksji
teoretycznej.

Mgr Mateusz Taranowski prezentuje dojrzatg i Swiadoma postawe artystyczng, a zastosowane
przez niego zréznicowane S$rodki wyrazu pozostajg w Scistym zwigzku z charakterem
i problematyka podejmowanych interwencji artystycznych. Szczegdlnie istotna jest
umiejetnos$¢ wykorzystania specyfiki miejsca jako integralnego elementu procesu twdrczego
oraz $wiadome ksztattowanie relacji pomiedzy dzietem, przestrzenig miejska, jej historig
i pamiecig mieszkancow.

Autor wykazuje sie réwniez wiedzg z zakresu sztuk plastycznych, ktéra tworczo poszerza
o zagadnienia zwigzane z historig, architektura, socjologia oraz problematykg pamigci
kulturowej i tozsamosci miejsca. Potaczenie refleksji teoretycznej z praktyka artystyczng
pozwolito mu stworzy¢ spdjng koncepcje, w ktdrej interwencja w przestrzeni publicznej staje
sie nie tylko $rodkiem artystycznej wypowiedzi, lecz réwniez narzedziem krytycznej refleksji
nad przeszfoscig i wspoétczesnoscig miasta.

Przedstawiona praca spetnia wymogi przewodu doktorskiego, w tym wymagania Art.
187 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (tekst jednolity Dz. U.
z 2021 r. poz. 478 z pézn. zm.) oraz wymogi Regulaminu Szkoly Doktorskiej Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach, tym samym wnioskuje o nadanie mgr Mateuszowi
Taranowskiemu stopnia doktora w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki plastyczne

i konserwacja dziel sztuki.
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