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RECENZJA DOROBKU ARTYSTYCZNEGO I DYDAKTYCZNEGO
ORAZ DZIELA ARTYSTYCZNEGO WSKAZANEGO JAKO SZCZEGOLNE
OSIAGNIECIE W POSTEPOWANIU O NADANIE PANU DR. ZAYEDOWI JABRI
STOPNIA DOKTORA HABILITOWANEGO W DZIEDZINIE SZTUKI, W
DYSCYPLINIE SZTUKI MUZYCZNE

ZLECENIODAWCA RECENZJI: UNIWERSYTET SLASKI W KATOWICACH,
WYDZIAL SZTUKI I NAUK O EDUKACII

KANDYDAT:

Dr Zayed Jabri, urodzony 12 listopada 1975 roku w Damaszku, polski kompozytor i pedagog
o syryjskim pochodzeniu. Jest absolwentem Akademii Muzycznej w Krakowie w klasie
kompozycji prof. Zbigniewa Bujarskiego, gdzie w 2004 roku uzyskat dyplom magistra sztuki
w zakresie kompozycji i teorii muzyki. Stopien doktora w dyscyplinie artystycznej kompozycja
1 teoria muzyki uzyskatl w 2014 roku; tytut rozprawy doktorskiej: ,,Love and Maercy na chor i
wielka orkiestr¢ symfoniczng do stow Grzegorza Bar Hebraeusa”, promotor: prof. Krzysztof
Penderecki.

OKresy i miejsca zatrudnienia:

2008 — 2015 Asystent, Akademia Muzyczna w Krakowie

2016 — 2017 Stypendium podoktorskie, Uniwersytet Harvarda, Radcliffe Institute for
Advanced Study, Cambridge, MA, Stany Zjednoczone

2017 — 2018 Kompozytor rezydent, NTNU — Norweski Uniwersytet Naukowo-Techniczny,
Wydziat Muzyki, Trondheim, Norwegia

2018 — 2019 Pracownik naukowy, Uniwersytet Columbia / Institute for Ideas and
Imagination / Columbia Global Center, Paryz, Francja

2019 - 2020 Stypendium podoktorskie na Uniwersytecie Columbia / Society of Fellows /
Heyman Center for Humanities, Nowy Jork, Stany Zjednoczone

2024 — obecnie Adiunkt w Instytucie Muzyki na Wydziale Sztuki i Nauk o Edukacji
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach

Wazniejsze nagrody i odznaczenia Habilitanta:

I nagroda, Konkurs Kompozytorski im. Adama Didura, Sanok, Polska (1997)
II nagroda, 2 Agosto International Composition Competition, Bolonia, Wtochy (2013)
Nagroda specjalna za kompozycj¢ kameralng, XIV International Composition



Competition Citta di Udine, Taukay Edizioni Musicali, Wlochy (2023)

OCENA AKTYWNOSCI ARTYSTYCZNEJ/NAUKOWEJ I DOROBKU
HABILITANTA

Zgodnie z zalagczonym do dokumentacji wykazem osiggnig¢ naukowych 1 artystycznych w
ramach przewodu habilitacyjnego dr Zayed Jabri skomponowat w okresie od uzyskania stopnia
doktora w 2014 roku 19 utworow:

2014
Ode to Maulana Rumi na qanun, osiem wiolonczel i taSme

2016

Altum na wiolonczelg i akordeon

Fluctus — brak informacji o obsadzie wykonawczej

Variations on (R)evolution na mezzosopran, skrzypce i fortepian

A Garden Among the Flames na sopran, baryton, chor mieszany, chér chtopiecy i orkiestre
symfoniczng

2017
30 Articles na altowke 1 warstwe elektroniczng

2018
Solo for Harp

2019
Three Scenes for Ghassan Jabri na oboj, klarnet, fagot i1 fortepian
Solo for Oboe

2020
Hemispheres na flet, klarnet, puzon, akordeon, trio smyczkowe i perkusj¢
Concert for Cello and Electronics na wiolonczele 1 warstwe elektroniczng

2021
Prelude and Adagio in Memoriam Penderecki na kwartet smyczkowy

2022
Horror Vacui na orkiestre smyczkowa
Southern Crossings opera kameralna

2023
Tetrachord na orkiestre symfoniczng
FFP na wiolonczelg 1 warstwe elektroniczng

2024
Lumen na trio smyczkowe i warstwe elektroniczng

2025
The Loneliness of Egrets na ob0j i warstwe elektroniczng
Fantasia na gitare, fortepian 1 warstwe elektroniczng i elektronike na zywo



19 utworow — podzial ze wzglgdu na $rodki wykonawcze:

1 opera

6 utwordéw kameralnych

6 utworéw multimedialnych

2 utwory solowe

1 utwor na orkiestre smyczkowa

1 utwor na orkiestre symfoniczng

1 kantata na sopran, baryton, chor mieszany, chor chtopigey i orkiestreg
symfoniczng

1 kompozycja pt. Fluctus — brak informacji o obsadzie wykonawczej

Wobec powyzszego stwierdzam, ze dorobek tworczy Habilitanta jest zroéznicowany i
dokonujagc tym razem bardziej szczegdtowego rozroznienia na poszczegodlne gatunki
muzyczne, przedstawia si¢ on w sposob nastgpujacy:

Opera:
Southern Crossings opera kameralna (2019)

Utwory orkiestrowe:
A Garden Among the Flames na sopran, baryton, chor mieszany, chér chtopiecy i orkiestre
symfoniczng (2016)
Horror Vacui na orkiestre smyczkowa (2021)

Muzyka kameralna:
Altum na wiolonczelg i akordeon (2016)
Solo for Harp (2018)
Solo for Oboe (2019)
Three Scenes for Ghassan Jabri na oboj, klarnet, fagot i fortepian (2019
Hemispheres na flet, klarnet, puzon, akordeon, trio smyczkowe i perkusje (2020)
Prelude and Adagio na kwartet smyczkowy (2021)

Muzyka wokalna:
Variation on (R)evolution na mezzosopran, skrzypce i fortepian (2015)

Utwory z warstwg elektroniczna:
30 Articles na altoéwke 1 warstwe elektroniczng (2016)
Concert for Cello and Electronics na wiolonczele i warstwe elektroniczng (2020)
Lumen na trio smyczkowe i warstwe elektroniczng (2024)
FFP na wiolonczele 1 warstwg elektroniczng (2023)
The Loneliness of Egrets na ob0j i warstwe elektroniczng (2025)
Fantasia na gitare, fortepian i warstwe elektroniczng i elektronike na zywo (2025)

Ponadto warto podkresli¢, ze wigkszo$¢ utwordw z catego dorobku Habilitanta zostata wydana
w znaczacym holenderskim wydawnictwie Donemus. Mozna réwniez przypuszczaé, ze wiele
z nich zostato zarejestrowanych, jednak w przedstawionej dokumentacji brak szczegétowych
informacji na temat dyskografii kompozytora.



Podsumowanie:

W tworczosci Habilitanta znajdujg si¢ utwory przynalezne do réznych gatunkoéw i form
muzycznych: od muzyki solowej, poprzez muzyke kameralng, wokalng i wokalno-
instrumentalng, a takze utwory z warstwa elektroniczng (w zatagczonym wykazie okreslone
przez Habilitanta jako ,,multimedialne”). Z jednej strony mozna odnie$¢ wrazenie, ze 19
utworow, jakie zostaly skomponowane w okresie 12 lat od uzyskania stopnia doktora nie
wskazuje na intensywna dziatalnos¢ twoércza, np. w 2015 roku kompozytor nie stworzyt zadne;j
kompozycji, za§ w latach 2014, 2017, 2021, 2024 powstawal jeden utwor w roku przeznaczony
na niewielka obsade wykonawcza. Z drugiej strony nalezy stwierdzi¢, ze wickszo$¢ utworow
skomponowanych przez Habilitanta byla prezentowana w wielu krajach i w znaczacych
o$rodkach muzycznych, ponadto wiele z nich powstalo na réznego rodzaju zamodwienia i
zostalo zaprezentowanych podczas waznych wydarzen artystycznych i renomowanych
festiwali przedstawiajacych muzyke najnowsza, np. podczas Warszawskiej Jesieni w 2005 roku
zostala zaprezentowany utwor ,,Glyptos”. Konteksty estetyczne podejmowane w tworczosci
Habilitanta wskazuja na wrazliwo$¢ kompozytora na ludzka krzywdg i jej spoteczny wymiar,
zwigzany ludzkim cierpieniem i tragizmem wojny np. w kompozycji ,,Variations on
(R)evolutios (2018). Ponadto opera Southern Crossing (2019), wskazana jako gléwne
osiggnigcie artystyczne Habilitanta i omawiana w kolejnym ustgpie recenzji, rowniez
potwierdza, ze tego rodzaju konteksty pozamuzyczne, stanowig zrodto inspiracji dla tworczosci
rozumianej m. in. jako swoisty tworczy manifest wobec niesprawiedliwosci, jaka zar6wno
dzisiaj, jak 1 w konteks$cie historycznym niezmiennie krzywdzi cztowieka, jak i1 cale
spoteczenstwo.

OCENA DZIEEA WSKAZANEGO PRZEZ HABILITANTA JAKO SZCZEGOLNE
OSIAGNIECIE ARTYSTYCZNE

Dzietem wskazanym przez Habilitanta jako szczegélne osiagniecie artystyczne jest utwor
Southern Crossing — opera kameralna do libretta w jezyku angielskim autorstwa Yvette
Christianse 1 Rosalind. C. Morris. Jest to ok. 80-minutowe dzietlo muzyczno-sceniczne
skomponowane w 2019 roku. Opera zostata wystawiona w Gerald W. Lynch Theater w Nowym
Jorku.

Dzieto zostato skomponowane na nastgpujaca obsade wokalno-instrumentalng: szes¢ gtosow
solowych — sopran dramatyczny, sopran liryczny, mezzosopran, tenor, baryton, bas;
o$mioosobowy chér — dwa soprany, dwa alty, dwa tenory, dwa basy; akordeon, kwartet
smyczkowy oraz nast¢gpujace instrumenty perkusyjne przeznaczone dla jednego wykonawcy:
waterphone, krotale, talerze, wood-bloki, dzwonki orkiestrowe.

Tematyka dziela

Opera Southern Crossing to dzieto muzyczno-sceniczne uj¢te w jednym akcie, na ktory sktada
si¢ pig¢ scen. Inspiracja do powstania opery byla archiwalna dokumentacja dotyczaca
niewolnictwa, zawierajagca m.in. liczne raporty z danymi liczbowymi zniewolonych,
pozbawiona jednak jakichkolwiek informacji o konkretnych osobach wskazanych z imienia i
nazwiska czy informacji biograficznych. Kompozytor zapoznat si¢ z ta dokumentacja w trakcie
swojego pobytu w Barnard College Nowym Jorku i wspotpracy z prof. Yvette Christianse, ktora
udostepnita t¢ dokumentacje. Jest to szczeg6lnie istotne dla tematyki i wymowy tego dzieta z
tego wzgledu, ze pomimo zakorzenienia akcji w realiach historycznych XIX wieku z udzialem
konkretnych o6wczesnych postaci i wydarzen, kompozytor koncentruje swoja uwage na



problematyce ludzkiej wolno$ci, podmiotowo$ci, emancypacji przez pryzmat owczesnych
odkry¢ naukowych i zwigzanych z tym znaczacych postaci. Z tego wzgledu ujecie w libretcie
czasu 1 miejsca akcji w sposob nielinearny jako zestawienie dwoch poniekad odrgbnych pod
tym wzgledem wydarzen, jest rozwigzaniem uzasadnionym i adekwatnym wobec nakre§lonych
zatozen. Pierwszym z nich jest kolacja z udzialem slynnego naukowca Charlesa Darwina i
matzenstwa Panstwa Herschel: Johna i Margaret, ktora odbyta si¢ w Kapsztadzie w 1936 roku.
Nastepnie akcja przenosi si¢ do roku 1938, kiedy to Margaret wspomina éwczesny wieczor, z
udziatem stuzacych: Leah i Januarego. Stuzacy jednak podejmuja ze soba odrgbny dialog na
temat 6wczesnych wydarzen, co istotne jednak, mimo ich wyzwolenia przez Panstwa Herschel
odbywaja oni jednak nadal w ich domu kilkuletnig stuzbe. Z perspektywy konstrukcji dzieta
interesujagcym zabiegiem stalo si¢ symboliczne potraktowanie postaci stuzacych jako
zapomnianych, co dodatkowo rozszerza i1 uwypukla zlozono§¢ dzieta w kontekscie
potraktowania czasu jako istotnego motywu utworu, traktowanego w sposob wieloznaczny, a
nawet metafizyczny.

Postaciom opery zostaly przypisane nast¢gpujace glosy solowe:

Margaret Herschel sopran dramatyczny
Leah, a servant and former slave sopran liryczny
Caroline Herschel mezzosopran
John Herschel tenor
Charles Darwin baryton
January, a servant and former slave bas

Jezyk dzwiekowy

Analiza organizacji materialu dzwickowego wskazuje, ze kompozytor starat si¢ w sposob
bardzo konsekwentny zrealizowaé¢ swoja wizje muzyczng w odniesieniu do zatozen
bezposrednio odnoszacych si¢ konstrukcji libretta i zwigzanej z nig podzialem postaci ze
wzgledu na ich rol¢ i znaczenie w wymiarze estetyczno-symbolicznym, ale takze w wymiarze
narracyjno-dramaturgicznym. Z tej perspektywy wskaza¢ mozna dwa bodaj najistotniejsze
elementy jezyka dzwigkowego, jakim postuzyl si¢ kompozytor:

- pierwszy z nich symbolizuje postaci realne i ztozony $wiat naukowcow, dlatego w tym celu
chetnie 1 czgsto sosowany przez kompozytora jest jezyk zintensyfikowanej chromatyki, oparty
na ustrukturowaniu interwatoéw w sposob niekiedy analogiczny, jak w muzyce o rodowodzie
serialnym lub quasi-serialnym, upodobanie do faktur rytmicznie ztoZzonych, cz¢ste stosowanie
rytméw regularnych i nieregularnych, w tym stosowanie licznych ligatur, synkop czy
horyzontalnych przesunig¢ w poszczegdlnych glosach ze sklonnoscia do uzyskania tzw.
polifonii warstw; tworzenie meliki solowych partii wokalnych w oparciu o przeciwstawianie
skokow — gltownie trytonéw i sekst interwatom mniejszym, gtéwnie sekundom i niekiedy
tercjom, ujecie meliki na zasadzie ekspresywnie traktowanej rotacji dzwigkowej, co podkresla
dramaturgiczny charakter i polifoniczny rodowod tak uksztaltowanych ustrukturowan
materialu dzwickowego;

- drugi z kolei stanowi element poniekad przeciwstawny wobec poprzedniego, poniewaz
material dzwickowy jest modalny, momentami wrecz quasi-tonalny, zdecydowanie pod
wzgledem gestosci faktury 1 struktur rytmicznych jawi si¢ on jako spokojniejszy, prostszy i jak
gdyby przewidywalny; stanowi muzyczny $wiat dla postaci ,,nierealnych”: Leah i Januarego.



Ponadto swoj jezyk dzwigkowy kompozytor rozszerza o stosowanie mikrotondéw, ktore
nierzadko taczy z technika aleatoryzmu kontrolowanego. Szczegoélnie mikrotonowos$¢ w
zatozeniu tworczym kompozytora stuzy jako istotny srodek ekspresji muzycznej kreujacy
okreslong atmosfer¢ zwigzang z konkretng przestrzenia, w jakiej rozgrywa si¢ akcja (np.
imitujaca dzwieki pochodzace z natury, dzwigki deszczu, ogrodu, zwierzat) lub tez tworzace
aur¢ zwigzang z okreslonym miejscem (np. struktury imitujace odglosy ptakow w Kapsztadzie).

Instrumentacja

Pomimo niewielkiej w gruncie rzeczy obsady kompozytor sprawnie i z przestrzenng
wyobraznig tworzy ztozone faktury i wykorzystuje mozliwosci kolorystyczne poszczegolnych
instrumentdw 1 glosy. Na szczeg6lng uwage zastuguje z pewno$cig wiaczenie instrumentu
Waterphone, ktory zostal przez kompozytora wnikliwie rozpoznany, co pozwolilo w
oryginalny sposob rozszerzy¢ palete dzwickowych barw i §rodkow artykulacyjnych. Rowniez
partia akordeonu, traktowana w sposob zrdznicowany, momentami wirtuozowski, w polaczeniu
ze smyczkami, z pewno$cig stanowi swoisty kolorystyczny trzon i wyrdznik dla catego dzieta,
ktéry kompozytor potrafit wykorzysta¢ zaréwno jako harmoniczny fundament dla
poszczegblnych scen lub fragmentow, jak rowniez traktowac jego role na wzor wspodtczesnie
ujetego basso continuo. Rowniez partia 8-gtosowego choéru stanowi przyktad wykorzystania
wielu jego funkcji i mozliwosci barwowych: od dzwickonasladownictwa, podkreslanie lub jak
gdyby dynamiczne ,,podbicie” poszczegdlnych glosow solowych, poprzez kolorystyczne
przestrzenie uzyskiwane w potaczeniu z technika aleatoryczng, po charakter wzmacniajacy
sceny finalowe i komentujacy okreslone wydarzenia.

Narracja i dramaturgia

Jak wskazuje w autoreferacie kompozytor:

Konstrukcja narracji w tej operze stanowita szczegolne wyzwanie, opiera si¢ ona na
wielowarstwowych ramach czasowych, ktore wzajemnie si¢ przenikajg i wspotistniejq,
tworzqc plynng, nielinearng strukture.

W moim odczuciu jednak wielowarstwowo$¢ w odniesieniu do ram czasowych, jak réwniez
nielinearna struktura w znacznej mierze odwotuja si¢ do ram czasowych w obrebie nielinearne;j
struktury obecnej przede wszystkim w nastepstwie zdarzen i zwigzanych z nimi znaczen,
symboli wynikajacych w wigkszym stopniu z samej konstrukcji libretta, anizeli usytuowane;j
stricte w materii dzwigkowej. Kompozytor czgsto operuje w gruncie rzeczy podobnymi
fakturami i strukturami dzwigkowymi — co z jednej strony rzeczywiscie zapewnia pewng
spojnos¢, porzadek i logike muzycznej wypowiedzi. Z drugiej strony jednak, materia stricte
muzyczna jest w moim odczuciu jednak nieco nuzaca w kilkudziesigciominutowej jednak
perspektywie czasowej. Czeste stosowanie gestej, rozproszonej faktury pod wzgledem
rytmicznym w potaczeniu z melika partii solowych opartych w bardzo wielu momentach na
zblizonych ustrukturowaniach interwaty, ostabia znaczenie odcinkéw kulminacyjnych i
finatowych poszczeg6élnych scen. Na szczgscie sam finat dzieta jest dos¢ wyrazisty i jego
znaczenie symboliczne odwotujace si¢ do braku odpowiedzi na postawione w dziele problemy
natury filozoficznej stanowi najmocniejszy i kluczowy element dla catej dramaturgii i wymowy
dzieta.

Jednak w toku calej narracji wydaje si¢, ze niektore elementy mogtyby zosta¢ nieco bardziej
zrbznicowane, poprzez np.:



- wykorzystanie glosu solo 1 koncentracja na jego indywidualnie zroéznicowanych
mozliwosciach artykulacyjnych, kolorystycznych, etc. w stosunku do poszczeg6lnych postaci,
- mozliwo$¢ wykorzystania pewnej ,.gry”’ na styku stowa i dzwigku poprzez np.
,przelamywanie” znaczenia tekstu czy tez jego ekstrapolacj¢ na zasadzie tworzenia swoistych
antynomii 1 wewngetrznych napie¢ pomig¢dzy emocjonalng wymowa tekstu a kodowaniem
muzycznym, w tym rowniez gre chocby pojedynczym stowem, jego brzmieniem i znaczeniem.

Ponadto spojnos¢ 1 homogeniczno$¢ brzmienia, zaré6wno pod wzgledem materiatu
dzwigkowego, wysoce ,stopliwej” jednak natury barw 1 kolorow zastosowanego
instrumentarium, zdaja si¢ réwniez w dluzszej perspektywie czasowej wpltywaé na, jak
przypuszczam, potencjalne poczucie pewnego wyeksploatowania poniekad zréznicowanego w
toku catego dzieta brzmienia. Szczegélnie, jezeli w przewazajace] wigkszosci
zagospodarowanego w utworze czasu w gruncie rzeczy niewiele jest fragmentow o fakturze
fundamentalnie odmiennej, np. rozrzedzonej, ukierunkowanej na rozgrywanie réwniez
muzycznej ,,ciszy”’, budowania napi¢cia nie tylko za pomoca dzwigkow, ale takze poprzez np.
mozliwosci zastosowania ekspresywnych i znaczacych pauz, czy faktury solowej lub z
wykorzystaniem niewielkiej liczby warstw. Z kolei w zakresie realnie styszalnych réznic co do
stosowanych temp, rytmow, jak wszelkich elementéw sktadowych dzieta, ktére sumarycznie
wplywaja na znaczaca zmian¢ muzycznego charakteru i tym samym jak gdyby na
,odswiezenie” percepcji odbiorcy, w przedstawionym dziele jest bardzo niewiele. By¢ moze
takie bylo wilasnie tworcze zatozenie. W autoreferacie kompozytor wskazuje, ze:

Moja strategia kompozytorska polegata na warstwowym budowaniu gtosow i zmianach tempa
w partyturze, by oddac wielowymiarowos¢ czasu tej opery, czas wszechswiata, czas ziemi, czas
zycia codziennego oraz nieustanne oczekiwanie na wolnos¢. To spotkanie nie prowadzi do
harmonii, lecz rodzi dysonans i wgtpliwos¢.

W kontekscie ostatnich przytoczonych stow trzeba przyznaé, ze tak sformutowana idea zostata
jednak zrealizowana. Pomimo tego faktu wciaz jednak brak wyraznej odpowiedzi nie tyle o
samo zatozenia tworcze i idee, ale percepcje odbiorcy, ktory przez blisko 80 minut nade
wszystko stucha muzyki. Czy jezeli jego uwaga skoncentrowataby si¢ li tylko na samej materii
muzycznej, czy mimo wszystko sama warstwa muzyczna nie bylaby zbyt daleko idacym
wyzwaniem dla odbiorcy? Jest to pytanie otwarte, na ktore zapewne trudno jednoznacznie
odpowiedzie¢, ale stanowi ono pole do otwartej dyskusji z udziatem Habilitanta.

Podsumowanie

Przedstawiona partytura opery Southern Crossing wskazana przez Habilitanta jako szczegodlne
osiggnigcie artystyczne, jest dzielem zrealizowanym konsekwentnie, wewnetrznie spojnym,
oryginalnym. Ukazuje solidny warsztat tworczy kompozytora i wysoka $wiadomos$¢ w
ksztattowaniu wilasnego jezyka dzwickowego. Partytura zawiera interesujace i ciekawe pod
wzgledem kolorystycznym rozwigzania fakturalne i kolorystyczne. Utwoér ten, mimo, Zze w
moim odczuciu wyraznie otwiera pole do dyskusji co do uzyskanej dramaturgii 1 narracji w
kontekscie percepcji dzieta, stanowi niewatpliwie znaczny wktad w rozwdj dziedziny sztuki, w
dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne.

OCENA AUTOREFERATU

Przedstawiony przez Habilitanta autoreferat zostal przygotowany rzetelnie, zawiera istotne i
kluczowe informacje na temat dorobku tworczego, drogi artystycznej oraz dzieta wskazanego
jako gtéwne osiagniecie w postepowaniu habilitacyjnym. W tym kontekscie by¢ moze zabrakto



jednak bardziej pogltebionej refleks;ji analitycznej dotyczacej wlasnego jezyka dzwigkowego,
technik 1 sposobow pracy nad formg i okre§long materiag dzwigkowa. Opera jako gatunek
muzyczny jest z jednej strony silnie zakorzeniona w muzycznej tradycji, jak rowniez stanowi
inspirujace pole dla niezwykle zroznicowanej wspodtczesnej tworczosci kompozytorskiej. By¢
moze rowniez tutaj mozna by pokusi¢ sie nieco wiecej refleksji nad samym gatunkiem i
wskaza¢ jak z tej perspektywy Habilitant postrzega swoja role, niejako przedstawiajac swoj
tworczy punkt widzenia w nieco szerszej perspektywie. Ponadto Habilitant dokonal
szczegbtowego  przedstawienia  swoich  najwazniejszych  utworow w  porzadku
chronologicznym, w sposob przekonujacy opisat rowniez istotne elementy stanowiace jego
zainteresowania estetyczne i filozoficzne oraz ich symboliczne znaczenie w konteks$cie
podejmowanej w swojej tworczosci problematyki spolecznie zaangazowanej, co w sposob
szczegblny 1 jednoznaczny potwierdza jego dojrzatos¢ artystyczng i Swiadomos¢ tworcza.

OCENA OSIAGNIEC DYDAKTYCZNYCH, ORGANIZACYJNYCH,
POPULARYZATORSKICH NA RZECZ DZIEDZINY SZTUKI W DYSCYPLINIE
ARTYSTYCZNEJ SZTUKI MUZYCZNE

Na szczegolne docenienie zastuguje fakt, ze dotychczasowa dziatalno$¢ artystyczna Habilitanta
zwigzana byla z wieloma o$rodkami i instytucjami o mi¢dzynarodowej renomie. Prowadzit
wyktady w tak prestizowych instytucjach jak m.in. Uniwersytet Harvarda, Uniwersytet
Columbia, Norweski Uniwersytet Nauki i Technologii, Uniwersytet Victoria w Kanadzie, Bilgi
University w Istambule, Akademia Muzyczna w Gdansku, Merrimack College w
Massachusetts, USA. Zalaczony szczegotowy wykaz osiggni¢¢ naukowych i artystycznych
obejmuje liczne wyktady i prezentacje w Polsce i za granica.

Ponadto z sukcesami prowadzit zajecia ze studentami, m. in. w Akademii Muzycznej w
Krakowie, przyczynil si¢ do popularyzacji muzyki najnowszej poprzez zainteresowanie
studentow muzyka najnowsza i dzigki temu rowniez do powstania zespotéw kameralnych,
ktore z powodzeniem wystgpowaty pozniej na znaczacych festiwalach i scenach zwigzanych z
muzyka najnowsza. Pracowatl rowniez ze studentami z krajow arabskich, USA, Turcji, Chin i
krajow europejskich. Wielokrotnie brat rowniez aktywny udzial w wielu prezentacjach
autorskich wlasnej tworczosci 1 panelach dyskusyjnych w Polsce i za granicg. Dziatalnos¢ te
dopetia roéwniez udziat w jury konkursow kompozytorskich:

e Konkurs Kompozytorski im. Adama Didura, Sanok, Polska (2009-2013)
2 Agosto International Composition Competition, Bolonia, Wtochy (2010)
MATA Festival Nowy Jork, USA (2017)
Chopin & Friends, Festival Nowy Jork, USA (2021)
Gaudeamus Award 2024, Utrecht, Holandia (2023)

Ponadto Habilitant jest laureatem nagrod na nastgpujacych konkursach ogolnopolskich i
migdzynarodowych kompozytorskich:

I nagroda, Konkurs Kompozytorski im. Adama Didura, Sanok, Polska (1997)

II nagroda , 2 Agosto International Composition Competition, Bolonia, Wtochy (2013)
Nagroda specjalna za kompozycj¢ kameralng, XIV International Composition
Competition Citta di Udine, Taukay Edizioni Musicali, Wlochy (2023)



Kompozytor prowadzi zajecia na Uniwersytecie Slaskim w Katowicach, gdzie pracuje jako
adiunkt w Instytucie Muzyki.

KONKLUZJA

Wobec przedstawionych w recenzji argumentéw oraz po szczegdtowym zapoznaniu si¢ z
trescig autoreferatu, wnikliwej analizie dziela wskazanego jako szczegdlne osiggniecie — opery
Southern Crossings, a takze po gruntownym zapoznaniem si¢ z tworczoscia i dotychczasowymi
osiggnigciami Habilitanta, jego zdolnoscia do tworczej i Swiadomej autorefleksji stwierdzam,
ze przedstawiony dorobek stanowi znaczacy wktad w rozwdj dyscypliny sztuki muzyczne.

Reasumujac, zataczona w przewodzie habilitacyjnym dokumentacja — autoreferat wraz z
dorobkiem kandydata, spetniajg kryteria i wymagania zgodnie z art.219 ust. 1 ustawy z dnia 20
lipca 2018 r. — Prawo o szkolnictwie wyZszym i nauce i tym samym w pelni stanowig rzetelng
podstawe do nadania Panu Zayedowi Jabri stopnia doktora habilitowanego.

bk Ryt



