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1.  Imie¢ i nazwisko: Magdalena Figzal-Janikowska

2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe lub artystyczne — z podaniem podmiotu

nadajacego stopien, roku ich uzyskania oraz tytulu rozprawy doktorskiej:

2016 — uzyskanie stopnia doktora nauk humanistycznych (z wyrdznieniem), dyscyplina:
kulturoznawstwo, Uniwersytet Slaski w Katowicach, Wydziat Filologiczny (obecnie

Wydziat Humanistyczny)

Tytul rozprawy: Przestrzenie muzyczne w polskim teatrze wspotczesnym
Promotor: prof. dr hab. Ewa Wachocka (Uniwersytet Slaski w Katowicach)
Recenzenci: prof. dr hab. Krzysztof Klosinski (Uniwersytet Slaski w Katowicach,
dr hab. Barbara Dutkiewicz, prof. AM (Akademia Muzyczna w Katowicach)

2009 — dyplom magistra kulturoznawstwa (specjalizacja: teatrologia), Uniwersytet Slaski w
Katowicach, Wydziat Filologiczny (obecnie Wydzial Humanistyczny)
Tytul rozprawy: Funkcja muzyki w spektaklach dramatycznych Krzysztofa

Warlikowskiego
Promotor: prof. Ewa Wachocka (Uniwersytet Slaski w Katowicach)

2014 — dyplom ukonczenia studiow podyplomowych w zakresie Zarzadzania Kultura,
Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie, Wydziat Zarzadzania i Komunikacji Spotecznej

Tytut pracy dyplomowej: Od kulturoznawstwa do kultur mediow — analiza rozwoju

studiow kulturoznawczych na przyktadzie Uniwersytetu Slgskiego

2005 — dyplom ukonczenia Panstwowej Szkoty Muzycznej II stopnia w Zabrzu w klasie

fortepianu (uzyskany tytul: muzyk instrumentalista)



3. Informacja o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych lub

artystycznych:

2016 — obecnie: adiunkt w Instytucie Nauk o Kulturze na Wydziale Humanistycznym

Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach

2013 - 2016: asystent w Instytucie Nauk o Kulturze i Studiow Interdyscyplinarnych
Katowicach (Zaktad Teatru i1 Dramatu) na Wydziale Filologicznym

(obecnie Wydzial Humanistyczny) Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach

2014 —2020: przewodniczka akademicka, autorka projektow edukacyjnych

w Osrodku Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora ,,Cricoteka”, Krakow

4. Omowienie osiggnieé, o ktorych mowa w art. 219 ust. 1 pkt. 2 ustawy z dnia 20 lipca
2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021 r. poz. 478 z p6zn. zm.).
Omowienie to winno dotyczy¢ merytorycznego ujecia przedmiotowych osiagniec,
jak i w sposob precyzyjny okresla¢ indywidualny wklad w ich powstanie,
w przypadku, gdy dane osiagniecie jest dzielem wspotautorskim, z uwzglednieniem

mozliwosci wskazywania dorobku z okresu calej kariery zawodowe;j.

4.1 Jako moje gltowne osiggnigcie naukowe chciatabym wskaza¢ monografie autorska:
Performanse plastyczne Wladystawa Hasiora, Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego (seria wydawnicza: Nowa Biblioteka Instytutu Teatralnego), Warszawa
2024 (ISBN: 978-83-67682-48-0, liczba stron: 296), ktora poswigcona jest performatywne;j
tworczosci Wiadystawa Hasiora. Temat monografii koresponduje z prowadzonymi przeze mnie
badaniami, ktore koncentrujg si¢ na relacjach wspolczesnego teatru z innymi dyscyplinami
artystycznymi, w szczegolnosci z muzyka i sztukami wizualnymi. Przedmiotem moich analiz
badawczych sg najczg$ciej sposoby funkcjonowania jednego medium w obregbie drugiego
(muzyka w teatrze; praktyki performatywne w tworczosci wspotczesnych kompozytorow i
kompozytorek; formy plastyczne w dziataniu performatywnym), konkretne praktyki
intermedialne 1 ich zrodia, wreszcie estetyka hybrydycznych performanséw artystycznych oraz
modele ich percepcji. Interesujgce mnie podejscie interdyscyplinarne znalazto swoj szczegolny

wyraz w prezentowanej monografii.



Monografia autorska Performanse plastyczne Wiadystawa Hasiora zostata wydana pod koniec
2024 roku jako efekt kilkuletnich kwerend i1 stypendium badawczego realizowanego w
Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie w latach 2020-2022. Pomyst
na ksigzke zrodzit si¢ w 2019 roku po przeprowadzeniu wstgpnych kwerend 1 przedstawieniu
ich wynikow na dwoéch konferencjach naukowych dotyczacych problemu dokumentacji
performansu (Konferencja Naukowa ,,Dokumentacja przedstawienh — migdzy rejestracja a
kreacja”, 19-20 kwietnia 2018 roku, Katowice) oraz dyskursu pamigci w sztuce (Ogdlnopolska
Konferencja Naukowa ,,Zapomniana sztuka — sztuka pamig¢tania”, 25—-18 maja 2018 roku,
Zakopane). W przedstawionych woéwczas referatach podjetam probe zwrdcenia uwagi na
niezglebiony dotad obszar tworczosci Wiadystawa Hasiora, a zatem realizowane przez artyste
performanse plenerowe i akcje efemeryczne, a takze ich fotograficzng i filmowa dokumentacjg.
Temat ten okazat si¢ na tyle szeroki 1 interesujacy, ze zostal opracowany przeze mnie jako
projekt publikacji ksigzkowej 1 zgloszony w IV Konkursie Wydawniczym Instytutu
Teatralnego w Warszawie. Jury konkursu docenito jego oryginalno$¢ i proponowane ujgcie
metodologiczne, co zaowocowalo przyznaniem mi nagrody i1 dwuletniego stypendium
badawczego na realizacje projektu. Finalizacje ksigzki poprzedzit cykl wykladow, ktore
miatam okazje wyglosi¢ w Instytucie Teatralnym w Warszawie 1 ktore daly poczatek
formutujacym si¢ rozdzialom omawianej publikacji.

Performanse plastyczne Wiadystawa Hasiora to pierwsza monografia w catosci poswigcona
perfomatywnej tworczosci zakopianskiego artysty. W poszczegolnych rozdziatach tej pracy
przygladam si¢ mniej znanym obszarom dziatalnosci Wladystawa Hasiora, analizujac jego
akcje efemeryczne, teatralizowane ceremonie odstonigcia rzezb 1 pomnikéw, realizacje
scenograficzne, wreszcie projekty partycypacyjne i aktywizujace publicznos¢. Dzialania te
ujawniajg inscenizatorski zmyst twoércy, jego predylekcje do teatralizowania materii
rzezbiarskiej, wykorzystywania zywiotow jako srodkdéw ekspresji, integrowania tworzyw
wizualnych 1 audialnych, projektowania monumentalnych form i zbiorowych manifestacji,
wreszcie rezyserowania publicznos$ci jako ciata kolektywnego. Istotny jest fakt, ze niemal we
wszystkich tych zdarzeniach odbiorca obcuje nie tylko z samym dzietem, ale takze z jego
tworcg — obecno$¢ artysty (bezposrednia lub zaposredniczona w przypadku performansow
dokamerowych) ma tu zatem kluczowe znaczenie.

Z uwagi na efemeryczny 1 widowiskowy charakter wymienionych dziatan trudno rozpatrywac
je wylacznie jako zdarzenia plastyczne. W swoich badaniach przyjmuj¢ zatem perspektywe
performatywna, ktora pozwala uchwyci¢ wielowymiarowo$¢ 1 interdyscyplinarno$¢ sztuki

Hasiora, a takze zwrdci¢ uwage na pomijany dotad w opracowaniach krytycznych element



akcji, definiujacy sposob pracy artysty z materig plastyczng. Hasior przerzuca bowiem punkt
cigzkosci z dzieta-obiektu na dzialanie w czasie, a tym samym na bezposrednig relacje z
widzem. Postrzeganie inauguracji rzezb plenerowych i akcji efemerycznych Hasiora jako
plastycznych performansow uwydatnia nie tylko ich dramaturgi¢, narracyjny charakter i
szeroka game Srodkow teatralnych wykorzystywanych przez artyste, ale przede wszystkim
pozwala podda¢ analizie sposoby dialogowania z publicznoscig, miejscem realizacji czy
zmieniajacym si¢ krajobrazem kulturowym. Mam $wiadomo$¢ wieloznaczno$ci 1
wszechobecnosci kategorii performansu w dyskursie naukowym, dlatego tez w ksigzce staram
si¢ dos¢ precyzyjnie okresli¢, w jakim znaczeniu 1 w jakich celach postuguje si¢ tym terminem.
Za Shannon Jackson (2014) przyjmuje, Zze na gruncie sztuk wizualnych performatywnos¢
rozpatrywaé nalezy przede wszystkim w kontek$cie intermedialnosci 1 spolecznego
oddziatywania dzieta. Piszac o performatywnosci rzezb plenerowych Wiadystawa Hasiora, z
jednej strony mam zatem na mysli ich intermedialny charakter, objawiajacy si¢ w nieustannym
poszukiwaniu przez artyst¢ nowych srodkow wyrazu, wykraczajacych poza sfer¢ czysto
plastyczng — uwzgledniajacych element ruchu, akcji, dzwigku czy wreszcie dramatu. Z drugie;j
strony moje rozwazania koncentrujg si¢ na spotecznym oddziatywaniu rzezbiarskich projektow
artysty — na sposobach interweniowania w przestrzen publiczng, metodach ,,produkowania
doswiadczen” (Hantelmann 2014), jak rowniez na budowaniu dialogu z kolektywnym
odbiorcay.

Hasiora okreslano czesto mianem maga, iluzjonisty, szamana, demiurga, czy wreszcie
inscenizatora. Operowanie teatralng metaforyka statlo si¢ znakiem rozpoznawczym
poswieconych mu tekstow krytycznych. Sam artysta w programie publicystycznym Sam na
sam z 1974 roku przyznawal: ,,Uczylem si¢ rzezby, ale rzeczywiscie w tej chwili pomieszatem
konwencje malarskg z rzezbiarska 1 z tych dwoch dyscyplin uprawiam co$ w rodzaju wlasnego
teatru”. Mimo licznych préb konfrontowania tworczosci Hasiora z teatralng optyka, nie podj¢to
jak dotad tak obszernej 1 syntetycznej proby analizy dorobku artysty w perspektywie
perfomatywnej 1 interdyscyplinarnej, a wyrezyserowane przez zakopianskiego tworce liczne
pokazy efemeryczne 1 duze widowiska plenerowe towarzyszace inauguracjom projektow
rzezbiarskich pozostawaly przez wiele lat najmniej zglgbionym przez badaczy obszarem jego
artystycznej dzialalno$ci. Zawazyt na tym z pewnos$cig ulotny charakter tych zdarzen, ktory
nadaje im status performansu 1 odrdznia je od zinwentaryzowanych eksponatow galeryjnych.
Przedtozona do oceny monografia Performanse plastyczne Wiadystawa Hasiora stanowi zatem
probe wypetnienia luki w badaniach nad tworczo$cig artysty, jest takze propozycja jej nowego

ujecia — nieco odmiennego od perspektyw badawczych proponowanych przez historykow



sztuki. Jednoczesnie nalezy zauwazy¢, ze przedmiotem moich badan nie jest caly dorobek
Wiadystawa Hasiora, a jedynie te jego obszary, w ktorych aspekt performatywny wysuwa si¢
na plan pierwszy.

Podejmujac proby zrekonstruowania ksztattu wybranych performanséw plastycznych Hasiora
poszukiwatam ich materialnych i1 niematerialnych ,,$ladow”: zachowanych dokumentow
fotograficznych, filmowych, nagranych i zapisanych komentarzy samego autora, artykutow
prasowych oraz relacji widzow-uczestnikow. Praca z archiwaliami — czg¢sto rozproszonymi 1
niepoddanymi wczesniejszemu opracowaniu — stala si¢ zatem podstawg procesu badawczego,
ktory obejmowat: 1. kwerendy w instytucjach krajowych (Muzeum Tatrzanskie im. Dra Tytusa
Chatubinskiego w Zakopanem, Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Krakowie MOCAK,
Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych im. Antoniego Kenara w Zakopanem, Akademia Sztuk
Picknych w Warszawie, Archiwum Telewizji Polskiej) 1 zagranicznych (Sodertélje Konsthall
oraz Moderna Museet w Szwecji); 2. drobiazgowe kwerendy biblioteczne 1 studiowanie
materialow prasowych (artykuldw, recenzji, wywiadéw 1 reportazy) obejmujacych lata
aktywnosci tworczej Hasiora; 3. spotkania 1 rozmowy z osobami wspotpracujacymi z artystg
badz uczestniczacymi w jego dzialaniach performatywnych. Dopiero zestawienie ze sobg
roznych typéw materialow zrodlowych pozwolilo mi podja¢ probe rekonstrukeji
efemerycznych pokazéw artysty — ustali¢ ich przebieg oraz wskaza¢ mozliwe znaczenia. Z
krytycznego 1 teoretycznego namystu nad zgromadzonymi archiwaliami wytonita si¢ sylwetka
tworcy wszechstronnego — nie tylko rzezbiarza 1 plastyka, ale przede wszystkim performera,
rezysera zmystowego ,.teatru zywiotow”, artysty wchodzacego w bezposrednig interakcje z
widzem 1 $wiadomego sily oddziatywania zdarzen o charakterze efemerycznym,
widowiskowym, ulotnym.

Cho¢ praca z archiwaliami okazata si¢ najistotniejsza czgscig procesu badania performansow
plastycznych Wtadystawa Hasiora, wydobywania ich niuansow, a takze kulturowych i
spotecznych znaczen, to jednak moim celem bylo réwniez osadzenie tej twoérczosci w
kontekscie zjawisk 1 zwrotow estetycznych w sztukach wizualnych 1 performatywnych XX
wieku: poczawszy od ruchu happeningowego, przez zwrot performatywny 1 archiwalny w
sztukach plastycznych, po sztuke partycypacyjng i1 land art. Konsekwencja tej proby byto
przyjecie kilku réznych metodologii 1 perspektyw badawczych, ktore pozwolity nadaé
odpowiedni ksztalt zagadnieniom omawianym w poszczegdlnych rozdziatach ksigzki.
Korzystam w nich z narzedzi 1 metod opisu z zakresu performatyki, teorii sztuki
partycypacyjnej, wspotczesnych badan teatrologicznych, intermedialnych, a takze sound

studies. Nadrzedna dla obranej narracji pozostaje jednak kategoria performansu, ktora dzigki



swej immanentnej elastycznosci nie zaweza pola badan 1 w sposob konstruktywny moze taczy¢
si¢ z innymi orientacjami metodologicznymi. To wlasnie dzigki niej poszczegdlne czesci
ksigzki wzajemnie si¢ przenikaja 1 uzupetniaja.

W rozdziale pierwszym Od rzeZby do performansu staram si¢ wskaza¢ zrodta teatralnych
zainteresowan Hasiora, a takze przesledzi¢ ich rozwoj w kontek$cie konkretnych projektow
artysty: jego praktyki aktorskiej w amatorskim teatrze, dziatalnosci pedagogiczne;,
wystawienniczej, scenograficznej, animatorskiej, wreszcie performatywnej. Analizie poddaje
takze samo pojecie teatralnosci w odniesieniu do réznych aspektow tworczosci rzezbiarza oraz
sposobOw jej postrzegania przez wspotczesnych mu krytykdéw. Rozdziat pierwszy jest z jedne;j
strony proba chronologicznego 1 tematycznego uporzadkowania zrddet — dziennikow artysty,
relacji jego uczniéw z Panstwowego Liceum Technik Plastycznych im. Antoniego Kenara w
Zakopanem, recenzji prasowych dotyczacych wystaw 1 prac scenograficznych, relacji
wspotpracownikow artysty (rezyseréw, kompozytordéw, aktorek i1 aktoréw) czy wreszcie
swiadectw uczestnikéw widowiskowych pokazdéw Hasiora. Z drugiej strony za istotne uznatam
skonfrontowanie performatywnej tworczosci artysty — w szczegOlnosci jego akeji
efemerycznych — z najwazniejszymi tendencjami w polskiej sztuce awangardowej lat
szes¢dziesigtych 1 siedemdziesigtych, a przede wszystkim ze zjawiskiem rodzacego si¢
wowczas happeningu. Juz pobiezny przeglad postaw artystow skupionych chociazby wokoét
wroclawskiej Galerii Mona Lisa, warszawskiej Galerii Foksal czy krakowskiej Galerii
Krzysztofory, wskazuje na zdecydowane rozbieznosci miedzy uprawiang przez cztonkow tych
grup ,,sztuka akcji” a performansami plastycznymi Hasiora. Pokazy artysty — nawet jesli
zakladaty wspotudziat odbiorcy — pozostawaly struktura zamknieta 1 przemyslang
dramaturgicznie, nie bylo w nich miejsca na przypadek. Wolne byly tez od politycznych
deklaracji.

Istotng czg$¢ pierwszego rozdziatu poswigcam sposobom teatralizowania przestrzeni
wystawienniczej przez artyst¢ — nadawania jej monumentalnego charakteru, wykorzystywania
estetycznej 1 symbolicznej funkcji ognia, gry §wiatla i cienia, integrowania srodkow audialnych
1 wizualnych. Szczegdlnie interesujgca wydaje si¢ wspoOtpraca Hasiora ze Studiem Muzyki
Elektroakustycznej, dziatajacym przy Akademii Muzycznej w Krakowie, ktorg rozpatrywac
mozna na tle rozwoju awangardowej sztuki audiowizualnej w drugiej potowie XX wieku. Jak
dowodz¢ w kolejnych rozdziatach ksigzki, zainteresowanie Hasiora muzyka i audialnymi
sposobami poglebiania dramaturgii obiektu wizualnego, zaowocuje oryginalnymi koncepcjami

grajacych pomnikow o instalacyjnym, performatywnym charakterze.



Zwiazki Hasiora z teatrem obejmowaly takze wspolprace z rezyserami i1 rezyserkami
teatralnymi. W rozdziale pierwszym omawiam najwazniejsze prace scenograficzne artysty
wykonane dla teatru dramatycznego (Don Juan w rez. Jerzego Krasowskiego oraz Gra snow/
Rzecz ludzka w rez. Krystyny Skuszanki — oba spektakle miaty swa premier¢ w Teatrze Polskim
we Wroclawiu), projekty zrealizowane z Robertem Jakobssonem (Teater Albatross),
Krzysztofem Jasinskim (widowisko plenerowe Harfy Papuszy z muzyka Jana Kantego
Pawluskiewicza) czy wreszcie dlugofalowa wspdlprace z Andrzejem Majem (widowiska
teatralne 1 spektakle Teatru Telewizji realizowane w Galerii Wtadystawa Hasiora). Opracowane
materialy zrodlowe (czesto po raz pierwszy ,,wychodzace” poza archiwa), a takze przywotane
rozmowy z tworcami 1 $wiadkami wspomnianych widowisk, pozwolity na ukazanie szerszego
kontekstu teatralnych doswiadczen 1 poszukiwan Hasiora — aktywnos$ci obejmujacej studenckie
proby aktorskie, teatralne metody wykorzystywane w pracy pedagogicznej, projekty
scenograficzne dla widowisk teatralnych, wreszcie akcje efemeryczne, ktore postrzegam jako
najpetniejszg realizacje inscenizacyjnych zamystow artysty.

Rozdzial drugi Teatr Zywiolow sktada si¢ z czterech czesSci, w ktorych przedstawiam
najwazniejsze realizacje rzezbiarskie Hasiora, zwracajac uwage na sposob, w jaki przekraczajg
one klasyczng definicj¢ rzezby. Mowa tu o performatywnych pomnikach (Prometeusz
rozstrzelany; Zelazne organy), o rzezbach tworzonych metoda ,,wyrywania z ziemi” (projekt
pomnika Rozstrzelanym zaktadnikom w Nowym Sgczu; Golgota), wreszcie o miejskich
instalacjach site-specific oraz ich interakcyjnym potencjale (Rydwan skandynawski; Ogniste
ptaki; Tym, co walczyli o polskosc i wolnos¢ ziem Pomorza). Tym, co taczy wszystkie te prace,
jest wykorzystywanie zywioldéw (ognia, wody, ziemi 1 powietrza), ktérym artysta nadaje
okreslone funkcje estetyczne oraz semantyczne. Ich sita najpelniej objawia si¢ w momencie
publicznej inauguracji dzieta, ktorg to uroczysto$§¢ zamienial tworca w plastyczny performans
o rozbudowanej dramaturgii 1 okreslonym scenariuszu. We wszystkich tych pokazach na plan
pierwszy wysuwa si¢ czynnik akcji oraz obecnos¢ artysty jako inicjatora performansu — Hasior
najczesciej przemieszczal si¢ z zapalong pochodnig mi¢dzy zgromadzong publicznoscia, by
nastgpnie za pomoca ognia ozywi¢ obiekty rzezbiarskie, nada¢ im nowe znaczenia, rozpali¢
tzw. ,,pozar wyobrazni”.

Poniewaz ,teatr zywiolow” stanowi wlasciwy przedmiot rozwazan tej czgsci pracy, rozdziat
rozpoczynam od przywolania filozoficznych kontekstow zwigzanych z symbolika 1 funkcja
ognia, wody, ziemi i powietrza. Odwotujac si¢ rozwazan Gastona Bachelarda, Philipa Balla czy
Krystyny Wilkoszewskiej, zwracam uwage na materialne 1 symboliczne funkcje zywiotow,

ktorych mozna dopatrywac si¢ takze w pracach Hasiora. Z Bachelardem artysta dzieli nie tylko



fascynacje materig — jej rdznorodnoscig, wewnetrzng dynamika, zmiennosciag — ale takze wiarg
w jej zdolnos¢ do przekazywania okreslonych tresci archetypicznych. Bliska jest mu takze
Bachelardowska dialektyka ognia, zgodnie z ktorg zywiol ten moze jawi¢ si¢ zardwno jako
podmiot, jak i przedmiot, jako zjawisko intymne i uniwersalne zarazem. Wiaczajac zywioty do
swych realizacji plenerowych 1 galeryjnych, Hasior z jednej strony odwotywat si¢ do ich
uniwersalnych, pierwotnych i1 ponadkulturowych znaczen, z drugiej zas — w zalezno$ci od
geograficznego usytuowania i przeznaczenia monumentu — pozwalal, aby ewokowaly tresci
zwigzane z konkretnym doswiadczeniem kulturowym, historycznym, lokalnym.

Wskazane powyzej funkcje zywiotow widoczne sg w projektach pomnikéw oraz innych
realizacjach rzezbiarskich Hasiora. W rozdziale drugim analizuj¢ je zarbwno w kontekscie
zwrotu performatywnego w sztukach wizualnych, jak i w odniesieniu do teoretycznych
rozwazan nad sztukg site-specific. Moim celem jest wskazanie ich funkcji performatywnych,
ktore za Shannon Jackson (2014) rozumiem dwojako: w pierwszym ujeciu performatywnos¢
wigza¢ si¢ bedzie z mozliwos$cig ,,stwarzania rzeczywistosci” 1 ,,produkowania doswiadczen”
(zob. tez Hantelmann 2014), w drugim z intermedialnym charakterem dziela. Swiadomie
odwotuje si¢ tu do sposobu rozumienia performatywnosci na gruncie sztuk wizualnych, nie za$
teatru, poniewaz wydaje si¢, ze uwzglednia ono czynniki najistotniejsze dla rzezbiarskich
realizacji Hasiora w przestrzeniach publicznych — dookresla sposob ich funkcjonowania w
srodowisku naturalnym, jak 1 miejskim. W pierwszym przypadku koncentruj¢ si¢ przede
wszystkim na integracji rzezby z naturalnym pejzazem, przekraczaniu statycznosci bryly, a
takze na traktowaniu zywiotdéw jako elementu kompozycyjnego. Omawiane projekty
(Prometeusz rozstrzelany, Zelazne organy, Pomnik rozstrzelanym zaktadnikom w Nowym
Sqczu, Golgota czy ,szklane pomniki”) rozpatruj¢ pod katem ich wlasciwosci
performatywnych — uwzgledniajac ich nowatorskie koncepcje, a w przypadku Prometeusza
rozstrzelanego i Zelaznych organéw takze aspekty audialne. W czeéci po$wieconej miejskim
instalacjom rzeZzbiarskim interesujag mnie z kolei sposoby budowania przymierza z lokalng
spolecznoscig — interakcyjny potencjat rzezby, jej relacja z otoczeniem, ale tez napigcia, jakie
wywotywa¢ moze artystyczna ingerencja w przestrzen publiczng. Omawiajac realizacje
Stoneczny rydwan czy Ogniste ptaki odwotuje si¢ przede wszystkim do kategorii miejsca,
osadzajac je w kontek$cie wspotczesnej sztuki site-specific (zob. Kwon 2022). Analizujac
zmieniajace si¢ relacje rzezby z miejskim krajobrazem, staram si¢ pokazaé, w jaki sposob
wybrane realizacje Hasiora wykraczajg poza tradycyjng definicj¢ rzezby, stajac si¢ ,,trwatym,

niewymazywalnym znakiem spotecznym” (Kwon 2022: 166).



W rozdziale trzecim Miedzy rejestracjg a kreacjg — dokumentowanie performansu
podejmuje refleksje nad znaczeniem filmowej 1 fotograficznej dokumentacji performansow
Hasiora, stawiajac pytanie o status tych archiwaliow, a takze stopien ich uzytecznos$ci w
badaniach nad efemeryczng tworczoscig artysty. Swoje rozwazania sytuuje w kontekscie
zwrotu archiwalnego 1 dokumentacyjnego w sztukach performatywnych i1 wizualnych.
Glownym punktem odniesienia stajg si¢ dla mnie prace Philipa Auslandera i Amelii Jones,
ktorzy zwracaja uwage na $cistg zalezno$¢ miedzy performansem a jego dokumentacjg — ich
badania dowodza, ze w pewnym sensie to akt dokumentowania performansu ustanawia
performans jako taki (zob. Auslander 2006; Jones 1997).

Rozdziat ten rozpoczynam od proby nakreslenia medialnego wizerunku Hasiora, ktory w latach
siedemdziesiatych byl najczesciej filmowanym artysta w kraju. Analizujac filmy dokumentalne
1 reportaze fotograficzne poswigcone artyscie zwracam uwage na dwa interesujace zjawiska:
proces autokreacji (stosowanie strategii inscenizacyjnych nadajacych okreslone znaczenia
wlasnej obecnosci) oraz autoprezentacj¢ (dbanie o odpowiedniag dokumentacje 1 filmowo-
fotograficzng reprezentacj¢ wilasnej sztuki). W kolejnych czesciach rozdziatu przygladam sie¢
wybranym materiatom filmowym i fotograficznym, stanowigcym dokumentacje performansow
plastycznych Hasiora. Analizie poddaj¢ rejestracje filmowe duzych pokazow plenerowych z
udziatem publicznosci, jak rowniez akcje efemeryczne powstale jedynie na potrzeby filmow
dokumentalnych (performanse dokamerowe). W obu przypadkach staram si¢ okresli¢, w jakim
stopniu dokumentacja staje si¢ wlasciwg reprezentacja performansu, w jakim za$ funkcjonuje
jedynie jako jego (re)kreacja. Odrebny fragment rozdzialu poswiecam Notatnikowi
fotograficznemu Hasiora, w szczegdlnosci za§ tym jego odslonom, ktore stanowig
dokumentacj¢ dzialan performatywnych. Wieksza cz¢s¢ tego zbioru to fotografie wykonane
przez samego artyste, ktory w trakcie pokazow plenerowych odgrywat czesto role ich gtéwnego
dokumentalisty. Praktyka ta — bliska dziataniom wielu performeréw XX wieku — wskazuje na
szczegoOlny zwigzek miedzy performansem a jego dokumentacjg.

W rozdziale czwartym ksiazki: Od kolektywnych pochodow do ,,swietlicy powiatowej” —
projekty partycypacyjne przygladam si¢ dziataniom Hasiora zmierzajacym w strong praktyk
partycypacyjnych, angazujacych odbiorcow i proponujacych im bezposredni udziat w procesie
kreowania zdarzenia performatywnego. Jest to wazny kierunek poszukiwan zakopianskiego
rzezbiarza, ktory nie zostal dotad zglebiony przez badaczy. Fakt ten moze dziwi¢, gdyz
kolektywne performanse artysty realizowane poczawszy od lat siedemdziesigtych doskonale
oddajg idee sztuki partycypacyjnej, cho¢ — jak dowodza przeprowadzone przeze mnie analizy

— trudno wpisac je w jeden jej model. Przedmiotem moich badan w tej czesci ksigzki staja sie



z jednej strony masowe widowiska plenerowe przybierajace forme procesji badz ceremonii, a
z drugiej dziatania bardziej kameralne, oparte na dialogu oraz bliskiej wspolpracy artysty 1
uczestnikow. Przyktadem pierwszych sa widowiskowe prezentacje sztandarOw w przestrzeni
publicznej (stynny Pochéd sztandaréw w Lacku czy tez pokazy Zarliwych sztandaréw w
Drawsku Pomorskim 1 Nowym Saczu), a takze uroczysta Przeprowadzka artysty z internatu
zakopianskiego liceum plastycznego do nowej pracowni w pazdzierniku 1984 roku. Projekty o
charakterze dialogicznym 1 pedagogicznym tacz¢ natomiast przede wszystkim z dziatalnoscig
Galerii Wladystawa Hasiora w Zakopanem, ktorg postrzegam jako jeden z najwigkszych
projektéw partycypacyjnych artysty. To wtasnie w tym miejscu Hasior realizowat dziatalnos¢
opartg na idei tworczego dialogu, wspotpracy z widzem oraz integracji poprzez sztukge. W
rozdziale po raz kolejny facze tytutowag kategori¢ performansu z teoriami kluczowymi dla
wspotczesnego dyskursu o sztuce. Wymienione projekty Hasiora rozpatruj¢ w kontekscie
badan nad sztukg partycypacyjng — zarowno w $wietle antagonistycznej teorii partycypacji
Claire Bishop, jak i koncepcji sztuki dialogicznej Granta H. Kestera. Wydaje si¢, ze Hasior z
powodzeniem laczyt te dwie strategie, a obrany model wspdlpracy zalezny byt od charakteru
projektu, uwarunkowan Srodowiskowych, potrzeb uczestnikow czy wreszcie pozadanego
efektu dziatan. Osadzenie wybranych praktyk artystycznych Hasiora w konteks$cie
partycypacyjnym stwarza mozliwo$¢ ponownego odczytania jego sztuki poprzez przeniesienie
punktu cigzkosci z dzieta na relacje z odbiorca, ktora je konkretyzuje.

Ksiazke zamyka rozdzial piaty W strone natury, w ktérym omawiam szczego6lny stosunek
artysty do zjawisk przyrodniczych, znajdujacy odzwierciedlenie w jego tworczosci
fotograficznej 1 performatywnej. Analizie poddaj¢ wybrane projekty pomnikéw 1 rzezb
plenerowych, ktére stanowig proébe wprzegnigcia natury w proces formowania dzieta oraz
uczynienia jej jednym z istotnych tworzyw plastycznych. Opisujac zatozenia Prometeusza
rozstrzelanego czy Zelaznych organéw, zwracam uwage na ich symbiotyczng i performatywng
relacje z podhalanskim krajobrazem — prébuje takze przyjrze¢ si¢ im w kontekscie
landartowych ,,pomnikéw przyrody”. Z kolei w przypadku ,rzezb wyrywanych z ziemi”
koncentruje si¢ przede wszystkim na samym procesie tworczym, ktory opiera si¢ na
szczegblnym zwigzku rzezby z glebg (,,to ziema rodzi rzezbg” — mawiat Hasior). Poszukiwanie
inspiracji w naturze 1 utrwalanie jej dramatycznej ekspresji jest jednym z motywow
przewodnich Notatnika fotograficznego Hasiora, ktory postrzega¢ mozna jako ,.Cwiczenie
wyobrazni”, studium do wielu realizacji rzezbiarskich, wreszcie pretekst do rozmow z

publicznos$cig. Utrwalone w Notatniku fotograficznym obrazy okaleczonych drzew staty sie



impulsem do stworzenia Alarmu ekologicznego — jednego z najwazniejszych performansow
Hasiora o charakterze ekokrytycznym, ktory zostal opatrzonydr autorskim manifestem.

Istotng cze$¢ tego rozdziatu stanowi rowniez analiza performanséw inspirowanych
tradycyjnymi $wigtami 1 rytuatami ludowymi, zsynchronizowanymi z rytmem przyrody. Za
szczegblnie cenng uwazam przeprowadzong analizg 1 interpretacje widowiska Kofa solarne
(1988) — jednej z najbardziej rozbudowanych dramaturgicznie akcji efemerycznych Hasiora,
ktorej przebieg udalo mi si¢ zrekonstruowac dzigki dotarciu do unikatowych materiatow
(zapisow wideo) 1 relacji $wiadkéw. Rekonstrukcja tego zdarzenia jest poniekad
potwierdzeniem tezy przyswiecajacej calej monografii — o tym, ze performans nie znika, lecz
aktualizuje si¢ poprzez dostep do archiwum 1 ,,rytualne powtorzenie” (Schneider 2020). To w

resztkach — materialnych 1 niematerialnych pozostatosciach — zapisuje si¢ pami¢¢ performansu.

Przygotowujac przedtozong do oceny monografi¢ staratam si¢, aby zar6wno we wstepie, jak 1
w poszczegoOlnych rozdziatach, wyraznie wybrzmiata proponowana przeze mnie perspektywa
badawcza, przenoszaca tworczo$¢ Hasiora w krag zagadnien interesujacych badacza teatru 1
performansu. Cho¢ w ksigzce odwotuje si¢ do licznych teorii 1 uje¢ metodologicznych
zaczerpnigtych z historii 1 estetyki sztuki, a takze badan nad dzwigkiem, nadrzedng kategoria
opisu pozostaje dla mnie performans. Performatywne spojrzenie na sztuk¢ Hasiora pozwala
wydoby¢ te jej obszary, ktore do tej pory umykaty badaczom, stawaly si¢ nieuchwytne ze
wzgledu na ich efemeryczno$¢. Jednoczesnie mam $wiadomo$¢, ze wkroczenie na grunt
badawczy eksplorowany dotad niemal wylacznie przez reprezentantéw innej dyscypliny, niesie
z sobg pewne ryzyko. W tym kontekscie szczegdlne znaczenie maja dla mnie przychylne glosy
obu srodowisk — teatrologéw 1 historykow sztuki — wyrazone w recenzjach, artykutach oraz
dyskusjach poswigconych ksigzce. Pozwole sobie przytoczy¢ kilka z nich:

—,,Termin performans stat si¢ obecnie bardzo popularny i wielu piszacych usituje traktowac¢ go
jak uniwersalny wytrych, ktorym mozna dosta¢ si¢ do wielu réznorodnych zjawisk. Figzal-
Janikowska do tych 0sob nie nalezy i stworzony przez nig w odniesieniu do opisOw aktywnosci
artystycznej Hasiora termin ,,performanse plastyczne” jest catkowicie adekwatny” dr hab.
Joanna Ostrowska, prof. UAM (fragment recenzji wydawniczej)

— ,,Autorka analizuje ro6znorodnag dziatalno§¢ Hasiora w kluczu odmiennych dyscyplin
badawczych — sztuk wizualnych, performatyki, teatrologii, muzykologii. Takie podejScie
metodologiczne doskonale koresponduje z omawiang tworczo$cig. Jednoczesnie wpisuje si¢ w
dorobek naukowy autorki. (...) Autorka nie poprzestaje na utrwalonej opinii, ze Hasior to

»inscenizator, aktor, demiurg, szaman”. (...) Precyzyjnie pokazuje elementy teatralizacji



plastyki, a takze rolg¢ artysty w tych prezentacjach” dr hab. Pawet Stangret, prof. UKSW
(fragment recenzji wydawniczej)

— ,,Performanse plastyczne Wiadystawa Hasiora to wazna 1 niezwykle interesujgca publikacja,
ktora prezentuje szeroki obraz ro6znych performatywnych aspektow prac Hasiora — artysty nieco
obecnie zapomnianego. Wpisuje si¢ rowniez w obecne trendy rewidowania tworczosci artystow
ubieglego stulecia, ktorzy swoimi ideami zaskakiwali 1 wyprzedzali swdj czas” Szymon Golec,
,,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2025, nr 185

— ,,I'0 opracowanie jest bardzo wartosciowe, poniewaz otwiera nas na nowe perspektywy
metodologiczne 1 krytyczne, a interdyscyplinarno$¢ w mysleniu o sztuce Wtadystawa Hasiora
jest bardzo pozadana” dr hab. Katarzyna Chrudzimska-Uhera, prof. UKSW (wypowiedz
podczas spotkania dyskusyjnego poswigconego ksigzce, 12.02.2025)

— ,,Ksigzka Figzal-Janikowskiej jest pierwsza probg szerokiego spojrzenia na tworczosé
zakopianskiego artysty z perspektywy performatywnosci, ktora — jak stwierdza autorka — byta
wczesnie] niemal catkowicie pomijana w opracowaniach historyczno-artystycznych.
Tymczasem tworczo$¢ Hasiora, nawet przy pobieznym ogladzie, wydaje si¢ w oczywisty
sposob grawitowac ku dzianiu si¢, przeobrazeniu, rytualnosci, uczestnictwie. (...) Dlaczego
wiec dopiero teraz dorobek artysty doczekal si¢ omowienia, ktére uruchamiatoby wtasnie te
konteksty? Powodem jest, zdaje si¢, izolacja metodologiczna i przedmiotowa historii sztuki.
(...) W zaproponowane] narracji najcenniejsze jest moim zdaniem jednak to, ze
dowartosciowuje ona skojarzenie jako metod¢ pisania o fenomenie estetycznym. Metoda ta
sama w sobie ma charakter relacyjny, bo niejako ,,rzuca” wtasng praktyke badawcza na mape
wielu innych praktyk badawczych, niekoniecznie sgsiadujacych ze soba, ale utrzymujacych
nieoczywiste powinowactwa” Marcelina Obarska, ,,Magazyn SZUM” 2025, nr 19

— ,,Monografia dr Magdaleny Figzal-Janikowskiej pozwala na obcowanie z Hasiorem w
zupelnie nowym wymiarze, uzupelniajac dzieta tworcy asamblazowych kompozycji
Sztandarow o niezwykle wazny w zyciu artysty komponent teatralny”, Maria Sztuka, ,,Gazeta

Uniwersytecka US”

Nagrody zwiazane z monografia:

— Nominacja do Nagrody Polskiego Towarzystwa Badah Teatralnych za najlepszg publikacje
naukowa z zakresu wiedzy o dramacie, teatrze 1 widowiskach wydang w 2024 roku (ksigzka
znalazta w gronie szesciu wyrdznionych publikacji). Laudacje dotyczaca monografii
przygotowata dr hab. Monika Btaszczak (Uniwersytet Adama Mickiewicza w Poznaniu) —

pelny tekst laudacji dotagczam do dokumentacji wykazu osiggnie¢



— Nominacja do nagrody Najpi¢ckniejsza Polska Ksigzka 2024 w kategorii ,,literatura naukowa
1 popularnonaukowa” (nagroda przyznawana przez Polskie Towarzystwo Wydawcow Ksigzek)

— Nagroda Indywidualna Rektora II stopnia za wybitne osiagnigcia uzyskane w roku 2024

Spotkania autorskie 1 dyskusyjne towarzyszace wydaniu monografii:

— spotkanie autorskie w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego, udzial w
spotkaniu wziely: dr hab. Katarzyna Chrudzimska-Uhera (UKSW), Julita Dembowska
(Muzeum Tatrzanskie), dr Ewa Maria Smigielska (ASP w Warszawie), dr Magdalena Figzat-
Janikowska, prowadzenie: Jadwiga Majewska, 12.02.2025

— spotkanie autorskie w Galerii Wiadystawa Hasiora w Zakopanem (spotkanie z autorkg
poprowadzita Julita Dembowska), 15.05.2025

— spotkanie autorskie w Galerii Sztuki Wspotczesnej BWA ,,Sokot” w Nowym Saczu
(spotkanie z autorkg poprowadzita Alicja Gotlyzniak), 16.09.2025

— spotkanie dyskusyjne w Fundacji Sztuk Wizualnych w Krakowie poswigcone tworczosci
Wiadystawa Hasiora z udzialem autorki, Julity Dembowskiej oraz Karola Hordzieja

(prowadzenie spotkania: Michat Nogas), 27.09.2025

Wryklady go$cinne wygloszone w trakcie pracy na ksiazka i po jej wydaniu, przedstawiajace i

upowszechniajace wyniki omawianych badan:

— cykl wyktadéw autorskich w Instytucie Teatralnym w Warszawie (w ramach stypendium
badawczo-wydawniczego IT). Tytuty wyktadow: Wiadystaw Hasior — performer (8.10.2020);
Witadystaw Hasior — dokumentalista (5.11.2020), ,, Plongce rzezby”, ,, grajgce pomniki”, czyli
teatralizacja Zywiotow w tworczosci Wiadystawa Hasiora (7.01.2021); Performanse
ekologiczne Wiadystawa Hasiora (4.02.2021); Sztandary, pochody, procesje — o integracyjnej
funkcji sztuki Wiladystawa Hasiora (17.03.2021)

— wyktad autorski W dialogu z widzem. O partycypacyjnych projektach Wiadystawa Hasiora/
In Dialogue with the Viewer. About Wiadystaw Hasior’s participatory projects wygloszony
25.11.2022 roku podczas migdzynarodowej konferencji naukowej ,,Wyjscie z pracowni i sztuka
partycypacyjna. Wokoét tworczosci Hasiora/ Leaving the Studio and Participatory Art. Around
Wiadystaw Hasior’s Work” w Muzeum Tatrzanskim w Zakopanem (24-25.11.2022)

— wyklad autorski Wiadystaw Hasior: Sculptor or Performer? Some Notes on Artist’s
Interdisciplinary and Participatory Practice wygloszony 2.12.2023 roku w Teater Giljotin w

Sztokholmie w Szwecji (wyktad w j. angielskim)



— wyktad autorski Watki ekologiczne w tworczosci Wtadystawa Hasiora wygloszony
21.10.2024 roku w Matopolskim Centrum Kultury ,,Sokét” w Nowym Saczu

— wyktad autorski Wiadystaw Hasior’s Banners wygltoszony 8.05.2025 roku w Akademii Sztuk
Pigknych w Warszawie (wyktad w j. angielskim)

— wyktad autorski Performanse plastyczne Wiadystawa Hasiora wygtoszony 16.09.2025 roku
w Matopolskim Centrum Kultury ,,Sokét” w Nowym Saczu

— wyktad autorski ,, Tu swiadczy sie ustugi dla ludnosci”. O spotecznym i pedagogicznym
wymiarze Galerii Wiadystawa Hasiora w latach 80. i 90. wygltoszony 28.11.2025 roku podczas
konferencji naukowej ,,Hasior wspdiczesny. Diugie trwanie dzieta 1 kolekcji” organizowanej

przez Muzeum Tatrzanskie w Zakopanem (26-29.11.2025)

Wrygloszone referaty konferencyjne zwiagzane z omawianymi badaniami:

— (Re)konstruowanie performansu. O filmowym i fotograficznym zapisie akcji efemerycznych
Witadystawa Hasiora, Konferencja Naukowa ,,Dokumentacja przedstawien — migdzy rejestracja
a kreacja”, organizatorzy: Uniwersytet Slaski w Katowicach (Zaktad Teatru i Dramatu) i
Akademia Sztuk Teatralnych w Krakowie (Wydzial Teatru Tanca), Katowice 19-20.04.2018
— Jak ocali¢ perfmans? Akcje efemryczne Wiladystawa Hasiora i ich dokumentacja,
Ogo6lnopolska Konferencja Naukowa ,,Zapomniana sztuka — sztuka pamigtania”, organizator:
Zaktad Estetyki Wydzialu Filozofii 1 Socjologii Uniwersytetu Marii-Curie Sktodowskie; w
Lublinie, Zakopane 25-28.05.2018

— Theatricality in Wtadystaw Hasior’s visual art, 1% International Academic Conference
Theatricality — Antitheatricality: Transdisciplinary and Scenological Studies on Contemporary
Theatre, organizator: Akademia Techniczno-Humanistyczna w Bielsku-Biatej, 20-22.11.2019
— Theatrical Imagination of Wiadystaw Hasior, 5th EASTAP Conference ,,Theatrical Mind:
Authorship, Staging and Beyond”, organizator: EASTAP (European Association for the Study
of Theatre and Performance), Mediolan, Wiochy 23-27.05.2022, Piccolo Teatro

Pragn¢ roéwniez nadmieni¢, ze moich badan nad tworczoscia Wiladystawa Hasiora nie
zakonczytam wraz z ukazaniem si¢ przedtozonej do oceny monografii. Obecnie prowadzg
zaawansowane prac¢ nad biografia naukowa artysty, ktorg przygotowuje na zaproszenie 1
zlecenie Wydawnictwa Uniwersytetu todzkiego. Zgodnie z podpisang umowa biografia
zatytutowana Wiadystaw Hasior. Artysta pieciu zywiolow ukaze si¢ w serii wydawniczej ,,PRL.

Biografie”.



4.2  Poza przedstawiona monografiag i zwigzang z nig aktywno$cig naukowa chciatabym
zwroci¢ uwage na pozostatg czgs¢ mojego dorobku naukowego, w ktorej szczegolne miejsce
zajmuje refleksja nad zagadnieniami teoretycznymi i analitycznymi dotyczacymi muzyki
scenicznej oraz nowego teatru muzycznego. Zagadnienia te stanowig jeden z
najwazniejszych obszard6w moich zainteresowan badawczych, ktore rozwijam od poczatku
mojej Sciezki naukowej. Jeszcze przed uzyskaniem stopnia doktora opublikowatam kilka
artykutow poswigconych muzyce teatralnej — sposobom jej funkcjonowania w polskim teatrze
dramatycznym (Wspotczesna polska muzyka teatralna, ,,Postscriptum Polonistyczne” 2011, nr
2 oraz Chor antyczny oraz jego wcielenia w inscenizacjach wspolczesnych polskich reZyserow,
[w:] Wartosci formalne antycznego dramatu i teatru greckiego. W 50. rocznice Smierci
Profesora Stefana Srebrnego, pod red. G. Golik-Szarawarskiej, Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, Katowice 2015), a takze metodom jej badania (Muzyka teatralna i jej wymiar
performatywny, [w:] Zwrot performatywny w estetyce, pod red. L. Bieszczad, Wydawnictwo
Libron, Krakow 2013, s. 183-194). Wskazane problemy badawcze — szczegdlnie te dotyczace
metodologii, performatywnosci oraz funkcji muzyki w polskim teatrze dramatycznym — zostaty
rozwinigte w mojej rozprawie doktorskiej Przestrzenie muzyczne w polskim teatrze
wspolczesnym (napisanej pod kierunkiem prof. Ewy Wachockiej), na podstawie ktorej
uzyskatam z wyr6znieniem stopien doktora w styczniu 2016 roku. Praca doktorska — w
znacznie rozszerzonej wersji — ukazala si¢ drukiem w 2017 roku naktadem Wydawnictwa
Uniwersytetu Slaskiego, stanowigc pierwsza w Polsce monografic naukowa po$wiecong
wspotczesnej polskiej muzyce teatralnej. Odnoszac si¢ do twdrczosci wybranych rezyserow i
wspotpracujacych z nimi kompozytoréw podjetam w ksigzce szereg zagadnien teoretycznych
dotyczacych obecnosci muzyki w przedstawieniu teatralnym: poczawszy od kwestii
zwigzanych z percepcja muzyki scenicznej, przez klasyfikacj¢ zjawisk akustycznych w teatrze
oraz wptyw nowych mediow na sposob ksztattowania dzwieku, az po roéznorodne ujecia
znaczenia muzycznego 1 metody badania teatralnej fonosfery. Ogniwem spajajacym
poszczegblne fragmenty monografii byta kategoria przestrzeni muzycznej, ktorg w najbardzie;j
ogdlnym 1 metaforycznym sensie rozumie¢ nalezy jako pewien specyficzny sposob
funkcjonowania dzwigkowosci w przedstawieniu teatralnym. Analizujgc spektakle takich
tworcow, jak Jerzy Jarocki, Jerzy Grzegorzewski, Krystian Lupa, Andrzej Dziuk, Krzysztof
Warlikowski czy Jan Klata, staralam si¢ pokazaé, ze we wspotczesnym teatrze dramatycznym
muzyka coraz czesciej staje si¢ ,,rownouprawnionym sktadnikiem inscenizacji, ktory nie tylko
dopehia czy poteguje site oddzialywania poszczegodlnych obrazéw scenicznych, ale tez

aktywnie uczestniczy w procesie konstruowania znaczen, nierzadko przyjmujac role czynnika



podporzadkowujacego sobie pozostale elementy przedstawienia” (Figzat-Janikowska 2017:
87-88). Rownolegle do pracy nad ksigzkg w latach 2015-2017 przygotowywatam na zlecenie
Instytutu Muzyki 1 Tanca (obecnie Narodowy Instytut Muzyki 1 Tanca, ,,Raporty o stanie
polskiej muzyki teatralnej”, pozwalajace przyjrzec si¢ najwazniejszym tendencjom w zakresie
ksztaltowania warstwy dzwickowej polskich przedstawien oraz statystykom (np. liczba
spektakli teatralnych z muzykg komponowang). Zorganizowatam oraz moderowatam tez panel
poswiecony muzyce teatralnej podczas 111 Konwencji Muzyki Polskiej (15-17 maja 2017).

Zagadnienia przedstawione w ksigzce byly przeze mnie sukcesywnie rozwijane i uzupeitniane,

co zaowocowalo artykulami poswieconymi: 1. muzyce i muzycznosci w tworczosci

konkretnych rezyseréw teatralnych (Muzyka a gest performatywny w przedstawieniach
Krzysztofa Warlikowskiego, [w:] Cialo — muzyka — performans, red. J. Mikotajczyk, M.
Popczyk, Katowice 2017; Przestrzen umuzyczniona: o warstwie dzwiekowej przedstawien
Jerzego Jarockiego [w:]| Jerzy Jarocki, artysta i pedagog teatru, red. Beata Guczalska,
Wydawnictwo Akademii Sztuk Teatralnych, Krakow 2020; Zywiol muzyczny w spektaklach
Jerzego Grzegorzewskiego, [w:] Grzegorzewski. Wrazliwosé. Wyobraznia. Materialy z
konferencji naukowej, red. Wojciech Swidzinski, Mateusz Zurawski, Warszawa 2023); 2.

wybranym zagadnieniom badawczym zwigzanym z muzyka sceniczng (O autonomizacji

przestrzeni dzwigkowej w teatrze wspotczesnym, [w:]| Przestrzenie autonomii — sztuka, filozofia,
kultura, red. T. Pekala, Lublin 2017; O cytacie muzycznym w teatrze, [w:]| Pisanie dla sceny —
narracje wspotczesnego teatru, red. M. Figzal-Janikowska, A. Glowacka, B. Popczyk-

Szczgsna, E. Wachocka) oraz 3. ujeciom syntetycznym i przekrojowym dotyczacym muzyki

teatralne] (Z muzycznej historii polskiego teatru lalek, ,Teatr Lalek” 2022, nr 2-3; Scena
audytywna, ,,Teatr” 2024, nr 2).

W okresie od maja do grudnia 2018 roku bytam rezydentka programu badawczego ,,Dorman.
Archiwum Otwarte” (Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie), w ramach
ktorego badatam Zrddta muzycznosci teatru Jana Dormana oraz muzyczne spektakle rezysera.
Efekty kilkumiesiecznych kwerend archiwalnych przedstawitam m.in. w artykule Od rytmizacji
do oper i baletow: wokot muzycznych inscenizacji Jana Dormana w ,,Pamigtniku Teatralnym”
2019, r. 68, z. 3/4 (wigcej informacji na temat projektu przedstawiam w punkcie 5.
Autoreferatu). W latach 2018-2022 wspotpracowalam z Krakowskim Forum Kultury przy
realizacji projektu ,,Muzyczny $§lad Krakowa”, po§wigconego polskiej muzyce teatralnej. Jako
redaktorka merytoryczna projektu bylam odpowiedzialna za przeprowadzenie licznych
kwerend archiwalnych, majacych na celu odnalezienie cennych partytur muzycznych

powstatych dla teatrow, w tym migdzy innymi zaginionych utworow Krzysztofa Pendereckiego



(staty si¢ one podstawa do realizacji ptyty Krzysztof Penderecki. Muzyka teatralna i filmowa,
DUX 2021). W ramach projektu przygotowatam teksty do wydawnictw ptytowych z muzyka
teatralng Stanistawa Radwana, Krzysztofa Pendereckiego 1 Andrzeja Zaryckiego.
Opracowatam tez ponad trzydziesci haset stownikowych zwigzanych z wybranymi utworami

muzyki teatralnej (www.muzycznyslad.cfolks.com). Wyniki moich badan poswieconych

polskiej muzyce teatralnej miatam okazj¢ prezentowac¢ na licznych konferencjach naukowych
w kraju 1 za granicg, w takich jednostkach akademickich jak Uniwersytet Jagiellonski w
Krakowie, Akademia Teatralna im. A. Zelwerowicza w Warszawie, Uniwersytet Slaski w
Katowicach, Universitit zu Kdln (referat pt. Subversiveness of Songs. The Case of Krzysztof
Warlikowski’s Performances wygtoszony podczas IFTR Annual Conference, 6-13 czerwca
2025), Vilnius University (referat pt. "Kantor is here": The Living Archive and Digital
Strategies of Artist's Presentification poswigcony projektowi dzwickowemu Agnieszki
Jakimiak, Wojciecha Kiwera 1 Piotra Peszata, wygltoszony podczas 4th EASTAP Conference
“New Spectatorship in Post-Covid Times: Theatre and the Digital”), a takze podczas paneli
dyskusyjnych czy w udzielonych wywiadach (zob. Muzyka nowego teatru, z Magdaleng Figzat-
Janikowska rozm. Magda Piekarska, ,teatralny.pl” 25.02.2026). W 2020 roku na zaproszenie
Osrodka Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora ,,Cricoteka” przygotowatam audio-wyktad
Muzyczne Zrédla pamieci, po$wigcony muzycznosci i cytatom muzycznym w Teatrze Smierci
Tadeusza Kantora. Na watki muzyczne od lat zwracam uwage takze w swoich recenzjach
publikowanych na tamach ,,Gazety Teatralnej. Didaskalia”, ,, Teatru”, ,,Nietaktu”, Kwartalnika
,Opcje” czy portalu ,teatralny.pl”. Uwazam, ze polska muzyka teatralna pozostaje wcigz
jednym z marginalizowanych obszaréw, ktoremu niewiele miejsca poswigca si¢ w
opracowaniach krytycznych i naukowych. Chcac w jeszcze wigkszym stopniu wypehic te luke
1 zwrdci¢ uwage na jej istotnos¢, podczas V Zjazdu Polskiego Towarzystwa Badan Teatralnych
(21-23.10.2022) w Kaliszu przedstawilam projekt Stownika polskich kompozytorow i
kompozytorek muzyki teatralnej, a w ubiegtym roku powotatam zespo6t, ktory bedzie pracowat
nad jego opracowaniem (zespot ztozyt takze projekt grantowy w konkursie NPRH).

Od kilku lat moje poszukiwania badawcze zwigzane z muzykg i1 teatrem koncentrujg si¢
rowniez na performatywnosci muzyki klasycznej oraz praktykach performatywnych
wspolczesnych kompozytorow i kompozytorek. Przedmiotem moich zainteresowan jest
przede wszystkim nowy, eksperymentalny teatr muzyczny, ktory jest dzi$ zjawiskiem bardzo
rozleglym, a na skutek rewolucji cyfrowej 1 odrzucenia paradygmatu muzyki absolutnej (zob.
Lehmann 2016), bardzo dynamicznie si¢ rozwija. Tendencje, o ktorych pisze, maja takze

zwiazek ze zwrotem performatywnym w muzyce klasycznej, ktérego zrddet szukaé nalezy w



dziataniach kompozytorow zwigzanych z ruchem Fluxus i awangarda muzyczng drugiej
potowy XX wieku. Praktyki zachodnich kompozytorek i kompozytorow XXI wieku wydajg si¢
jeszcze silniej zakorzenione w teatrze — czerpig z teatralnych $rodkéw wyrazu,
partycypacyjnych strategii budowania relacji z widzem 1 performatywnych modeli odbioru. W
utworach tych widoczne jest takze zainteresowanie cialem 1 cielesnoscig, zarowno w aspekcie
wykonawczym, jak i odbiorczym. Komponowanie jawi si¢ tu zatem jako szerszy proces
»instalowania” dzwigku w przestrzeni kulturowej, a takze wydobywania performatywnego
potencjatu muzyki. Nurt ten bardzo silnie obecny jest rowniez w polskiej muzyce wspotczesnej,
cho¢ czgsto bywa pomijany przez muzykologéw. Jedng z przyczyn marginalizowania
wskazanych praktyk kompozytorskich moze by¢ konieczno$¢ wiaczenia do analizy narzedzi
performatycznych 1 teatrologicznych. Od kilku lat staram si¢ bada¢ ten obszar, jednoczesnie
konfrontujac dokonania polskich kompozytoréw i kompozytorek z tendencjami rozwijanymi w
innych kregach zachodniej muzyki klasycznej. Moje dotychczasowe prace obejmujg seri¢
artykutow poswigconych performatywno$ci muzyki, a takze praktykom cielesnym 1
partycypacyjnym w obszarze Nowej Muzyki:

— Magdalena Figzat-Janikowska, Dzwigk, ciato, maszyna, ,,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2020,
nr 155, ISSN 1233-0477.

— Magdalena Figzal-Janikowska, Miedzy cialem a dzZwigkiem: teatr Wojtka Blecharza,
,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2020, nr 160, DOI: 10.34762/0xfn-hz12. Wersja angielska:
Magdalena Figzat-Janikowska, Between Body and Sound: the Theatre of Wojtek Blecharz,
"Didaskalia. Gazeta Teatralna" (English Issue) 2021, nr 4, s. 141-166, DOI: 10.34762/3ca5-
c903, ISSN 1233-0477.

— Magdalena Figzat-Janikowska, Seeing Sound.: Music Peformativity in the Theatre of Georges
Aperghis, Niels Ronsholdt and Wojtek Blecharz, [w]: Creating for the Stage and Other Spaces.
Questioning Practices and Theories, red. Guccini Gerardo, Longhi Claudio, Vianello Daniele,
Edito da Dipartimento delle Arti, Alma Mater Studiorum - Universita di Bologna, Bologna
2021, s. 663-673, ISBN 978-88-5497-071-7.

— Magdalena Figzal-Janikowska, Poszerzanie pola, ,,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2021, nr
166, s. 320-330, ISSN 1233-0477.

— Magdalena Figzat-Janikowksa, Embodying Sound. The Spectator's Experience in Music
Performances of Wojtek Blecharz, [w:] El Cuerpo Del Espectador / el Cuerpo Del Lector
(presencias Reales Del Teatro y la Literatura), Peter Lang Publishing Group, red. Carlos
Fernando Dimeo Alvarez i inni, Frankfurt a.M. 2022, s. 193-202, ISBN 978-3-631-86603-0.



— Magdalena Figzat-Janikowska, Ustysze¢ cialo, zobaczy¢ dzwiek, ,,Didaskalia” 2023, nr 174,
ISSN 1233-0477.

— Magdalena Figzat-Janikowska, From New Tendencies to Polish Experimental Music Theatre,
“Magazin fiir freies Musiktheater” 2026, nr 3.

— Magdalena Figzat-Janikowska, Performowanie literatury w utworach wspotczesnych
polskich kompozytorow i kompozytorek, ,,Academic Journal of Modern Philology” 2026, nr 29
[artykut po pozytywnych recenzjach i opracowaniu redakycyjnym, przyjety do drukul].
Wyniki prowadzonych przeze mnie badan we wskazanym obszarze staram si¢ regularnie
prezentowac i konsultowa¢ na waznych konferencjach migdzynarodowych i krajowych. W
2023 roku wzietam udzial w konferencji naukowej ,,Theatre Sound (as) Collaboration.
Distributed Creations, Shared Agencies”, organizowane]j przez Center for Advances Studies
and Department of Theatre Studies na Uniwersytecie Ludwika i Maksymiliana w Monachium.
Podczas konferencji wyglositam referat pt. ,, Theatre of Composers” — New Practices on the
Polish Theatre Stage, w ktérym zwrdcitam uwage na istotnos¢ zjawiska, jakim jest polski
eksperymentalny teatr muzyczny, tworzony przez kompozytoréw i kompozytorki. W 2024 roku
podczas 7th EASTAP Conference "Ecosystems of Theatre and Performance" organizowanej
przez European Association for the Study of Theatre and Performance, zaprezentowatam w
Institute of the Arts Barcelona referat pt. “We're Here, We're Queer” — Contemporary Musical
Performance and Gender Politics, podejmujac zagadnienie relacji ptci, cielesnosci i polityki w
performansach muzycznych wspotczesnych kompozytorow. Watek ten bede rozwija¢ podczas
tegorocznej odstony IFTR World Congress (International Federation for Theatre Research),
ktora odbedzie si¢ w dniach 610 lipca 2026 roku w Melbourne w Australii (Univeristy of
Melbourne). Moj referat pt. Queering Classical Music: Between Sound, Body and Politics
zostanie zaprezentowany w pierwszej sesji panelowej organizowane] przez sekcje Music
Theatre Group, do ktorej naleze. W tym roku wzigtam udziat takze w interdyscyplinarnej
konferencji naukowej ,, Teatr 1 film. Metamorfozy” (16-17 kwietnia 2026) organizowanej przez
IS PAN oraz Akademi¢ Teatralng im. A. Zelwerowicza w Warszawie, podczas ktorej
wygtositam referat pt. ,,Niemozliwa polifonia”. O teatrze intermedialnym Georges’a
Aperghisa, wskazujac na najwazniejsze techniki i metody pracy z dzwigkiem stosowane przez
kompozytora. Posrod wskazanych zagadnien za szczegolnie istotny uwazam obszar praktyk
performatywnych polskich kompozytoréw 1 kompozytorek, ktéremu to zagadnieniu
poswiecitam wniosek grantowy ztozony w konkursie SONATA Narodowego Centrum Nauki

(projekt Performative Practices in the Works of Polish Composers of 21st Century).



4.3 Moja praca naukowa zwigzana jest rowniez z dzialalnoScig zespolu badawczego
»Archiwum — tekst — scena. Przestrzenie performatywne wspoélczesnego teatru”,
funkcjonujacego przy Instytucie Nauk o Kulturze Wydzialu Humanistycznego Uniwersytetu
Slaskiego. Od poczatku dziatalnosci zespohu (2021) penie funkcje jego liderki. Moim
zadaniem jest koordynowanie prac zespotu, ktorego badania koncentrujg si¢ na analizie szeroko
rozumianych praktyk performatywnych we wspolczesnym teatrze 1 performansie, w
szczegbdlnosci w odniesieniu do pracy z archiwum pojmowanym dwukierunkowo: jako zapis
kulturowego dziedzictwa oraz jako aktualizujacy si¢ zbior praktyk performatywnych. Efektem
pierwszego etapu naszych prac bylo przygotowanie projektu grantowego Teatr Slgski w
archiwach i przekazach ustnych (kierownik projektu: dr hab. Dorota Fox, prof. US), ktéry
uzyskal dofinansowanie w konkursu Narodowego Programu Rozwoju Humanistyki 1 obecnie

jest realizowany (nr projektu: NPRH/DN/SP/0125/2024/14).

5. Informacja o wykazywaniu sie¢ istotng aktywno$cia naukowa albo artystyczna
realizowang w wiecej niz jednej uczelni, instytucji naukowej lub instytucji kultury,

w szczegolnoS$ci zagranicznej.

Poczawszy od studiéw doktoranckich podjetych przeze mnie w 2009 roku staralam sig
prowadzi¢ aktywno$¢ naukowg takze poza macierzysta uczelnig, rozwijajgc warsztat badawczy
1 doswiadczenia dydaktyczne. Owa aktywno$¢ chcialabym podzieli¢ na trzy grupy dzialan
naukowych: 1. Rezydencje badawcze realizowane poza macierzysta uczelnig; II. Wspotprace
miedzynarodowg i upowszechnianie wynikéw badan za granicg; II1. Wspotprace z instytucjami

kultury w zakresie upowszechniania wiedzy akademickie;.

I. Rezvdencje badawcze realizowane poza macierzysta uczelnia:

W latach 2010-2011 bylam rezydentka programu badawczego ,,Performatyka i inne
tance” Otwartego Uniwersytetu Poszukiwan dzialajacego przy Instytucie Grotowskiego
we Wroclawiu. Jako cztonkini grupy projektowej przez caty rok akademicki bratam udziat w
seminariach naukowych, wyktadach i1 warsztatach, ktorych celem bylo podjecie refleksji nad
sposobami wykorzystania performatyki oraz estetyki performatywnosci jako metodologii w
badaniach teatralnych. Bezposrednim efektem mojej rezydencji byla praca nad artykutem
Muzyka teatralna i jej wymiar performatywny, ktorego zalozenia przedstawilam najpierw
podczas 4. Ogodlnopolskiej Konferencji Estetycznej ,Estetyka sztuk performatywnych”

zorganizowanej przez Uniwersytet Jagiellonski (21-23 maja 2012 roku), a nastgpnie



opublikowalam w tomie pokonferencyjnym Zwrot performatywny w estetyce, pod red. Lilianny
Bieszczad (Krakow 2013). W artykule przedstawitam nowg propozycje badania muzyki
teatralnej, uwzgledniajaca postdramatyczng estetyke wspodtczesnych  przedstawien.
Postulowany przeze mnie zwrot w stron¢ performatywno$ci 1 zwigzanej z nig emergencji
znaczen, a takze propozycja odejscia od znakowego statusu dzwigku w teatrze, spotkaty si¢ z
duzym zainteresowaniem badaczy. Opis proponowanej metodologii rozwinetam nastepnie w
ksiazce Przestrzenie muzyczne w polskim teatrze wspotczesnym (Katowice 2017).

W okresie od maja do grudnia 2018 roku bylam rezydentka programu badawczego
sDorman. Archiwum Otwarte” (Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego w
Warszawie, kierownik naukowy projektu: dr hab. Marzenna Wisniewska, prof. UMK),
w ramach ktorego badatam Zrodta muzycznos$ci teatru Jana Dormana oraz muzyczne spektakle
rezysera. Podczas kilkumiesigcznych kwerend studiowalam zachowane partytury muzyczne
oraz archiwalia (scenariusze teatralne, artykuty i recenzje, ,,sklejki” i dzienniki Dormana,
nagrania dzwigkowe), ktore umozliwi¢ miaty rekonstrukcje muzycznych inscenizacji rezysera
oraz wskazanie ich najwazniejszych tropdéw estetycznych. Efektem wnikliwej pracy
archiwalnej bylo wygtoszenie referatu pt. Muzyczne inscenizacje Jana Dormana na Konferencji
Naukowej ,, Teatr Jana Dormana. Poszukiwania — Inspiracje — Refleksje” w Instytucie
Teatralnym w Warszawie (13-15 grudnia 2019) oraz opublikowanie artykutu Od rytmizacji do
oper i baletow: wokot muzycznych inscenizacji Jana Dormana w ,,Pamigtniku Teatralnym”
2019, r. 68, z. 3/4.

W latach 2020 — 2022 bylam stypendystka programu badawczo-wydawniczego w
Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie. Stypendium
otrzymatam w drodze wygranego konkursu (IV Konkurs Wydawniczy Instytutu Teatralnego)
za przedstawiony projekt Performanse plastyczne Wiadystawa Hasiora. Dwuletni program
stypendialny umozliwit mi realizacj¢ kwerend naukowych, w tym badan terenowych w Polsce
(Zakopane/ Kluszkowce/ Nowy Sacz) oraz kwerend bibliotecznych za granicg. Posroéd pobytow
studyjnych najwazniejszy okazatl si¢ moj wyjazd do Szwecji (w lipcu 2021 roku) — odbytam
wowczas kwerendy terenowe w poblizu kompozycji rzezbiarskiej Rydwan Skandynawski w
Sodertélje oraz kwerendy biblioteczne w Sodertélje Konstahall oraz w Moderna Museet w
Sztokholmie. Zgromadzone materiaty okazaty si¢ bezcenne dla moich badan — umozliwity
doglebne przyjrzenie si¢ procesowi powstawania rzezby Rydwan Skandynawski oraz jej
znaczeniom spotecznym, tozsamosciowym i integracyjnym. Zgromadzone dokumenty i relacje
swiadkéw pozwolity tez na przyjrzenie si¢ performansom Hasiora realizowanym przy okazji

jego wystaw w Sddertilje 1 w Sztokholmie.



W ramach programu stypendialnego zrealizowatam tez cykl wykladow w Instytucie
Teatralnym, ktére prezentowaly wyniki moich badan i1 daly poczatek poszczegdlnym
rozdzialom mojej ksigzki (Performanse plastyczne Wiadystawa Hasiora, Wydawnictwo
Instytutu Teatralnego im. Z. Raszewskiego w Warszawie, Warszawa 2024, ISBN 978-83-
67682-48-0). Tytuly wyktadow podaje w punkcie 4.1 niniejszego Autoreferatu. Wszystkie
wyktady zostaty zarejestrowane i sg dostepne online na stronie Instytutu Teatralnego oraz w
serwisach spotecznos$ciowych instytucji. Pozostate publikacje bedace wynikiem rezydencji:

— Magdalena Figzat-Janikowska, Wokot rzezb performatywnych Wtadystawa Hasiora,
»docietas/ Communitas” 2022, nr 2 (34), s. 139-156, DOI: 10.55226/uw.S.-C.2022.34.2.2

— Magdalena Figzat-Janikowska, Miejskie performanse Wiadystawa Hasiora, "Pamigtnik
Teatralny" 2022, t. 71 (1), s. 11-32, DOI: 10.36744/pt.903.

— Magdalena Figzat-Janikowska, Wiadystaw Hasior: od rzezby do performansu, ,Didaskalia.

Gazeta Teatralna” 2021, nr 165, s. 53-80, DOI: 10.34762/t100-bh02

II. Wspolpraca miedzvnarodowa i upowszechnianie wynikow badan za granica:

0Od 2019 roku jestem czlonkinia EASTAP (European Association for the Study of Theatre

and Performance). Stowarzyszenie zrzesza badaczy teatru 1 performansu z Europy,
umozliwiajgc im wymiane naukowg oraz inicjowanie wspolnych projektéw. Co roku staram si¢
uczestniczy¢ w konferencjach organizowanych przez EASTAP. Do tej pory uczestniczylam w
czterech sympozjach, podczas ktorych miatam okazje wyglosi¢ wlasne referaty, jak rowniez
prowadzi¢ panele konferencyjne i towarzyszace im dyskusje. Ponizej przedstawiam zakres
tematyczny poszczegdlnych konferencji oraz tytuty przygotowanych przeze mnie wystapien:
— 3th EASTAP Conference ,,Creating for the Stage and other Spaces: Questioning Practices
and Theories”, Bolonia, Wlochy, 27-19 lutego 2020. Tytut referatu: Seeing Sound: Music
Performativity in the Theatre of Georges Aperghis, Niels Ronsholdt and Wojtek Blecharz (z
powodu wybuchu pandemii zarzad stowarzyszenia podjat decyzje o odwotaniu spotkania
stacjonarnego 1 przygotowaniu publikacji zawierajacej rozszerzong wersj¢ zgloszonych
referatow — zob. publikacja Creating for the Stage and Other Spaces: Questioning Practices
and Theories (szczegblowe dane bibliograficzne publikacji 1 mojego artykutlu podaje w wykazie
osiggnie¢ — zatgcznik nr 4)

—4thEASTAP Conference “New Spectatorship in Post-Covid Times: Theatre and the Digital”,
23-24 wrzesnia 2021, Faculty of Communication, Vilnius University, Wilno, Litwa.

Tytul referatu: "Kantor is here": The Living Archive and Digital Strategies of Artist's

Presentification



— 5th EASTAP Conference ,,Theatrical Mind: Authorship, Staging and Beyond”, 23—-27 maja
2022, Piccolo Teatro, Mediolan, Wtochy. Tytut referatu: Theatrical Imagination of
Wtadystaw Hasior

— 7th EASTAP Conference “"Ecosystems of Theatre and Performance", 28 pazdziernika —
listopada 2024, Institute of the Arts Barcelona, Sitges, Hiszpania. Tytut referatu: “We're Here,
We're Queer” — Contemporary Musical Performance and Gender Politics

Od poczatku 2025 roku jestem tez czlonkinig IFTR (International Federation for Theatre
Research) i sekcji badawczej Music Theatre Working Group dzialajacej w ramach
federacji. W ramach corocznych kongresow IFTR grupa organizuje wlasne panele, ktore
poswigcone sg muzyce scenicznej i réznym form teatru muzycznego. W ramach tej wspotpracy
w ubieglym roku przygotowatam audiopaper (dla czlonkdéw grupy), a nastepnie referat (dla
szersze] publicznosci) pt. Subversiveness of Songs. The Case of Krzysztof Warlikowski’s
Performances, poswigcony subwersywnej i kontrapunktowej funkcji songdéw w spektaklach
Krzysztofa Warlikowskiego. Podczas tegorocznego kongresu w Melbourne (6-10 lipca 2026)
zaprezentuje¢ referat Queering Classical Music: Between Sound, Body and Politics,
koncentrujacy si¢ na kompozycjach queerowych kompozytorow, ktorych utwory w szczegdlny
sposob eksploruja zwigzek miedzy cialem, muzyka i1 politycznoscig. Nawigzujac do moich
wczesniejszych rozpoznan chcialabym ukaza¢é queerowa kompozycje jako rodzaj
performatywnego manifestu.

W zwiazku z intensywnym rozwojem moich badan nad performatywnoscig i1 relacyjnoscia
wspotczesne] muzyki klasycznej oraz fenomenem teatru kompozytoréw i kompozytorek, za
istotne uznatam skonfrontowanie moich tez 1 metod badawczych ze stanowiskami innych
badaczy zajmujacych si¢ podobnym obszarem praktyk artystycznych. W tym roku przystapitam
do konkursu w ramach programu NAWA Zawacka (nabor zakonczony 29 stycznia 2026
roku) 1 otrzymatam stypendium na miesigczny wyjazd badawczy do Pragi. W ramach
stypendium realizowa¢ bede kwerendy badawcze w Academy of Performing Arts — Theatre
Faculty (DAMU), zwigzane z moim projektem Performative Practices of the 21st Century
Composers. Funkcj¢ opiekuna naukowego podczas mojej wizyty studyjnej bedzie pelnit
prodziekan Wydziatu Teatralnego DAMU prof. Lukas Jificka. Poprowadze takze dwa wyktady
goscinne oraz spotkania seminaryjne dla studentow. Potwierdzenie otrzymania stypendium

oraz szczegotowy plan badawczy wyjazdu, dotaczam do dokumentacji wykazu osiaggnigc.



Pozostala aktywnos$¢ naukowa na forum miedzynarodowym:

1. Wspoélpraca z mf:fm — Magazin fiir freies Musiktheater — na zaproszenie prof. Fabiana
Czolbe z Hamburg University of Music and Drama. Przygotowanie numeru tematycznego
magazynu poswieconego praktykom performatywnym polskich kompozytorow oraz
zainicjowanie pracy nad wspolnym projektem grantowym (NAWA/DAAD)

2. Wyktad goscinny Wiadystaw Hasior: Sculptor or Performer? Some Notes on Artist’s
Interdisciplinary and Participatory Practice wygtoszony 2 grudnia 2023 roku w Teater
Giljotin w Sztokholmie w Szwecji (wyktad w j. angielskim) — na zaproszenie organizatoroéw
wydarzenia ,,Kan konsten rddda virlden?” Teater Albatross 1 Teater Giljotin

3. Wyktad goscinny Wiadystaw Hasior’s Banners wygtoszony 8 maja 2025 roku w Akademii
Sztuk Pigknych w Warszawie (wyktad w j. angielskim dla migdzynarodowej publicznosci)
— na zaproszenie Pracowni Komunikacji Wizualnej na Wydziale Wzornictwa

4. Udziat w International Conference “Cervantes, Shakespeare and The Golden Age of
Drama”, 17-21 pazdziernika 2016, Madryt, Hiszapania. Organizatorzy: Instituto de Teatro
de Madrid (Facultad de Filologia, UCM), Universidad Internacional de la Rioja (UNIR),
Real Escuela Superior de Arte Dramatico (RESAD). Tytut referatu: The Circle of Outcasts:
Krzysztof Warlikowski’s ‘African Tales by Shakespeare’. Opublikowatam tez artykut o tym
samym tytule w ksigzce pokonferencyjnej (szczegdtowe dane bibliograficzne zamiescitam
w wykazie osiggni¢¢ — zatgcznik nr 4, pkt 2.3).

5. Udziat w dwoéch migdzynarodowych sesjach naukowych z cyklu , Theatricality —

Antitheatricality” organizowanych przez prof. Carlosa Dimeo Alvareza z Uniwersytetu

Bielsko-Bielskiego. Wygloszone referaty i opublikowane artykuty: M. Figzal-Janikowska,
Embodying Sound. The Spectator's Experience in Music Performances of Wojtek Blecharz,
[w:] El Cuerpo Del Espectador / el Cuerpo Del Lector (presencias Reales Del Teatro y la
Literatura), red. Carlos Fernando Dimeo Alvarez i in., Peter Lang Publishing Group,
Frankfurt a.M. 2022, s. 193-202, ISBN 978-3-631-86603-0 oraz M. Figzat-Janikowska,
Theatricality in Wiadystaw Hasior’s visual art, [w:] Theatricality and Anti-theatricality:
Spaces of Reflection in Drama and Theatre, red. Carlos Dimeo Alvarez, Aneta Glowacka,
Peter Lang, Frankfurt a.M. 2026, s. 45-53, ISBN 3631925468.

6. Prelekcje dla migdzynarodowych grup akademickich na temat sztuki i teatru Tadeusza
Kantora realizowane w latach 2014-2020 w Os$rodku Dokumentacji Sztuki Tadeusza

Kantora ,,Cricoteka” w Krakowie (szczegdly wspotpracy podaje ponizej).



II1. Wspolpraca z instytucjami kultury w zakresie upowszechniania wiedzy akademickiej:

W latach 2014-2020 wspolpracowalam z Osrodkiem Dokumentacji Sztuki Tadeusza
Kantora ,,Cricoteka” w Krakowie, gdzie przygotowywatam oprowadzenia po wystawach
stalych 1 czasowych ,,Cricoteki”, a takze prelekcje dla miedzynarodowych grup akademickich
poswiecone sztuce Tadeusza Kantora 1 dziatalno$ci Teatru Cricot 2. W ramach wspotpracy z
osrodkiem prowadzitam tez autorskie warsztaty edukacyjne dla réznych grup wiekowych,
ktorych celem bylo upowszechnianie wiedzy na temat tworczosci Tadeusza Kantora, w
szczegoOlnosci na temat muzycznos$ci jego teatru — programy ,,Muzyczne klisze pamigci” (2017)
oraz ,,Muzyczne zrodia pamieci” (2020). Prowadzone warsztaty staty si¢ punktem wyjscia do
przygotowania obszernego audio-wyktadu Muzyczne zZrodta pamieci poswigconego muzyce w
Teatrze Smierci Tadeusza Kantora i udostepnionego publiczno$ci przez Cricoteke (2020).

W latach 2016-2018 wspolpracowalam z Instytutem Muzyki i Tanca w Warszawie
(obecnie Narodowy Instytut Muzyki i Tanca). Na zlecenie instytucji przygotowywatam
raporty o stanie polskiej muzyki teatralnej (artykul Polska muzyka teatralna w 2015 roku,
Serwis Internetowy Instytutu Muzyki 1 Tanca ,,muzykaPOLSKA™, 2016, s. 1-5 oraz artykut
Polska muzyka teatralna 2016, Serwis Internetowy Instytutu Muzyki 1 Tanca
,muzykaPOLSKA”, 2017, s. 1-5.). W 2017 roku podczas III Konwencji Muzyki Polskiej
(organizowanej przez IMiT) bytam pomystodawczynig i moderatorka panelu poswigconego
polskiej muzyce teatralnej, w ktérym udziat wzigli reprezentanci srodowiska: Tomasz Cyz
krytyk muzyczny), Piotr Klimek (kompozytor), Zbigniew Szumski (dyrektor Teatru Cinema 1
festiwalu Muzyki Teatralnej dziatajacego w latach 2007-2016). Celem spotkania byto zebranie
wnioskOw na temat stanu polskiej muzyki teatralnej, sytuacji kompozytorow i kompozytorek,
wypracowanie strategii promocji tej sfery tworczosci oraz przygotowanie rekomendacji dla
MKIiDN. Przygotowany przeze mnie raport dotaczam do zbioru materialdéw dokumentujacych
moj dorobek (zob. Muzyka teatralna w Polsce, Warszawa 2017 — zalgcznik nr 4, pkt 2.6).

W latach 2018-2022 wspoélpracowalam z Krakowskim Forum Kultury wspoétrealizujac
projekt ,Muzyczny S$lad Krakowa” poswiecony polskiej muzyce teatralnej i
kompozytorom zwiazanym z Krakowem. O projekcie wspomniatam juz w pkt 4.
Autoreferatu. Jako redaktorka merytoryczna projektu bylam odpowiedzialna za
przeprowadzenie licznych kwerend archiwalnych, majacych na celu odnalezienie cennych
partytur muzycznych powstatych dla teatrow. Dzigki kwerendom udato mi si¢ odnalez¢
zaginione partytury muzyczne Krzysztofa Pendereckiego z okresu jego wspotpracy z teatrami

dramatycznymi 1 lalkowymi (staly si¢ one podstawa do realizacji ptyty Krzysztof Penderecki.



Muzyka teatralna i filmowa, wytwornia DUX, 2021 oraz pretekstem do napisania mojego
artykutu Z muzycznej historii polskiego teatru lalek, ,,Teatr Lalek” 2022). W ramach projektu
przygotowatam teksty do wydawnictw plytowych z muzyka teatralng Stanistawa Radwana
(Stanistaw Radwan. Muzyka teatralna i filmowa, wytwornia DUX, 2019), Krzysztofa
Pendereckiego 1 Andrzeja Zaryckiego (Andrzej Zarycki. Muzyka teatralna i filmowa,
wytwornia DUX, 2022. Spis tekstow w jezyku polskim 1 angielskim przedstawiam w wykazie
osiggnie¢ (zatacznik nr 4 — pkt 2.8). Opracowatam tez ponad trzydziesci haset stownikowych

zwigzanych z wybranymi utworami muzyki teatralnej (www.muzycznyslad.cfolks.com).

6. Informacja o osiagnieciach dydaktycznych, organizacyjnych oraz popularyzujacych
nauke lub sztuke.

Jako pracowniczka badawczo-dydaktyczna (a wczesniej doktorantka) Instytutu Nauk o
Kulturze Wydziatlu Humanistycznego Uniwersytetu Slaskiego od 2010 roku prowadze zajecia
konwersatoryjne 1 warsztatowe ze studentami 1 studentkami, a od 2016 roku (po uzyskaniu
stopnia doktora) takze wyktady. Zajecia dydaktyczne w Instytucie Nauk o Kulturze prowadze
na dwoéch kierunkach: kulturoznawstwo i1 kultury mediéow. Wsrod prowadzonych przeze
mnie kursoOw znalazty si¢ takie przedmioty jak: Historia teatru powszechnego, Gtéwne kierunki
teatru $wiatowego, Teatr XX wieku, Teatr w kulturze, Wspolczesny teatr polski, Antropologia
widowisk, Wybrane konwencje teatru $wiatowego, Dramat XX 1 XXI wieku, Metodologia
badan teatrologicznych (wyktad), Praktyki performatywne (wyktad), Sztuka cytatu,
Wprowadzenie do nauk o sztukach widowiskowych, Wstep do nauki o teatrze, Formy widowisk
kulturowych (wyktad), Organizacja zycia teatralnego, Teatr europejski epoki nowozytnej,
Antropologia widza, Dramatyzacje zycia publicznego, Warsztaty recenzenckie. Wazng grupe
modutow, ktére chciatabym wyodrgbni¢ stanowig prowadzone przeze mnie przedmioty
zwigzane z muzycznoscig i kulturg dzwigkowa: Gatunki widowisk muzycznych (wyktad),
Muzyka w $wiecie widowisk, Muzyka popularna, Audialno$¢, Zajecia autorskie (poswiecone
muzyce teatralnej). Ze wzgledu na moje zainteresowania intermedialne w ostatnich latach
stalymi kursami w mojej siatce godzin dydaktycznych sg takze przedmioty: Teatr i nowe media,
Media 1 sztuki widowiskowe, Media i studia genderowe, Warsztaty krytyki mediow. Regularnie
prowadze seminaria licencjackie na obu wskazanych kierunkach. Prowadzilam takze
seminarium magisterskie oraz tutoring ekspercki. Przez kilka lat petnitam tez funkcje tutora
wspomagajacego w Szkole Doktorskiej US.

Poza zajeciami dydaktycznymi w macierzystej jednostce od 2024 roku prowadz¢ takze

wyklady 1 éwiczenia z Wybranych kierunkow teatru $wiatowego na kierunku animacja



spoleczno-kulturalna z edukacja kulturalng na Wydziale Sztuki 1 Nauk o Edukacji
Uniwersytetu Slaskiego w Cieszynie. W pracy z osobami studiujacymi stawiam na taczenie
teorii z jej praktycznym zastosowaniem. Stad efektem wielu prowadzonych przeze mnie
kurséw sg projekty studenckie (,,Dzwigkowa mapa kampusu — spacer performatywny” z
wykorzystaniem aplikacji Echoes; wystawa esejow dzwickowych na Wydziale
Humanistycznym; wreszcie nagrania terenowe stanowigce efekt praktyki deep listening).
Regularnie podejmuje wspoiprace ze studentami i studentkami w ramach corocznego festiwalu
»Otwarta Kultura. Dnia kulturoznawstwa i kultur mediow”, najczesciej angazujac si¢ w
projekty dzwigkowo-muzyczne (np. projekt Wykonywad, interpretowad, aranzowac, czyli o
tym, co oZzywia muzyke, w ktérym petitam role akompaniatorki-pianistki).

Popularyzacja nauki zajmuj¢ si¢ takze poza uczelnig. Jednym z najwazniejszych dla mnie
dziatan w tym zakresie jest projekt ,,Muzyczny §lad Krakowa”, ktory szczegotowo opisatam w
poprzednim punkcie. Upowszechnianie wiedzy na temat polskiej muzyki teatralnej, dbanie o
utrwalenie tego dorobku i1 czynienie go widzialnym, postrzegam nie tylko jako wyzwanie
naukowe, ale tez spoteczno-kulturalng misj¢. Z podobnym zaangazowaniem podchodzitam do
warsztatow, oprowadzen 1 prelekcji akademickich prowadzonych w Osrodku Dokumentacji
Sztuki Tadeusza Kantora ,,Cricoteka” w Krakowie. Wspotpraca z ,,Cricotekg” pozwolita mi
laczy¢ naukowe zainteresowania z mozliwoscig dzielenia si¢ wiedzg oraz dostosowywaniem
kanatéw przekazu do wymogoéw audytorium (w ,,Cricotece” prowadzitam tez oprowadzenia
»dzwigkowe” dla oso6b niewidomych 1 slabowidzacych). Podsumowaniem moich
pedagogicznych praktyk podczas wspotpracy z krakowskim Osrodkiem byto stworzenie
autorskiego przewodnika Spacerownik. Krakow Tadeusza Kantora (Wydawnictwo ,,Cricoteki”
2018) oraz jego anglojezyczne] wersji (4 walking Guide. Cracow of Tadeusz Kantor,
Wydawnictwo ,,Cricoteki” 2020). Spacerownik zostal pomyslany jako mapa 1 propozycja trasy
sladami Tadeusza Kantora 1 miejsc zwigzanych z jego dzialalnos$cia. Publikacja zacheca nie
tylko do odkrywania obiektow waznych dla polskiej sztuki i tozsamosci kulturowe;j, ale tez do
aktywnego spedzania czasu: wykonywania prostych aktywnos$ci ruchowych, kolekcjonowania
skojarzen, obrazow 1 ,,pamigtek” znalezionych podczas wedrowki.

Za istotny wktad w popularyzacj¢ nauki 1 praktyk pedagogicznych uwazam tez mojg
wspotprace z Laboratorium Pedagogiki Teatru funkcjonujacym przy Teatrze Zaglebia w
Sosnowcu pod kierunkiem dr Iwony Wozniak. W ramach programu ,,Edukacja Kulturalna”
MKIiDN 1 na zaproszenie kierowniczki Laboratorium Pedagogiki Teatru w kwietniu 2025 roku
podjetam prace nad redakcja ksigzki gromadzacej gtosy praktykéw i teoretykow pedagogiki

teatru. Moim zadaniem bylo nawigzanie merytorycznego dialogu z autorkami i autorami



tekstow 1 skomponowanie wieloglosowej narracji na temat najwazniejszych zagadnien
dotyczacych edukacji kulturowej wywodzacej si¢ z teatru i praktyk performatywnych. Sama
zajetam w tej propozycji glos na temat performatywnej edukacji muzycznej. Efektem
kilkumiesigcznej pracy konsultacyjnej i redakcyjnej jest przygotowana do druku publikacja
Laboratorium Pedagogiki Teatru — praktyki, metody, konteksty (obecnie w opracowaniu
wydawniczym, po recenzji), ktora ukaze si¢ jesienig naktadem Wydawnictwa Uniwersytetu
Slaskiego.

Na zakonczenie tej cze$ci autoreferatu pragne poswiecic kilka stow mojej pracy organizacyjne;j
na Uniwersytecie Slaskim w Katowicach. Obecnie petnie funkcje cztonka Rady Naukowej
Instytutu Nauk o Kulturze powotanego na podstawie dorobku naukowego (kadencja 2022—
2026). Wielokrotnie petnitam funkcje¢ opiekuna roku studenckiego, bytam cztonkiem komisji
rekrutacyjnych na studia I 1 II stopnia, cztonkiem zespotu ds. ankietyzacji studentow, a takze
cztonkiem komisji weryfikujacej sylabusy. W latach 2016-2018 oraz w latach 2020-2022
petnitam funkcje opiekuna naukowego Kota Naukowego Teatrologéw US. W latach 2010—
2011 bytam opiekunem naukowym Kota Naukowego Kultury Muzycznej US.

Od 2021 roku jestem liderka zespotu badawczego ,,Archiwum — tekst — scena. Przestrzenie
performatywne wspolczesnego teatru” dziatajacego w Instytucie Nauk o Kulturze US, w sktad
ktorego wchodza: dr hab. Dorota Fox, prof. US; dr hab. Ewa Dabek-Derda, prof. US; dr hab.
Beata Popczyk-Szczesna, prof. US oraz dr Aneta Glowacka, prof. US. W latach 2015-2020
bytam cztonkiem zespotu badawczego ,, Theatrum” pod kierownictwem prof. dr hab. Agnieszki
Pospiech 1 dr hab. Eugenii Sojki dzialajacego w Instytucie Kultur i Literatur Anglojezycznych
US. Bylam wspoétorganizatorka kilku konferencji naukowych, petnigc funkcje cztonka ich
komitetow naukowych i1 organizacyjnych: Ogdlnopolska Konferencja Naukowa ,,Dramat i
do$wiadczenie” (Uniwersytet Slaski w Katowicach, 21-23 maja 2012 r.), Ogélnopolska
Konferencja Naukowa ,,Pisanie dla sceny — narracja wspotczesnego teatru” (Uniwersytet
Slaski, 18-19 maja 2017 r.), Ogélnopolska Konferencja Naukowa ,,Po Wyspianskim?” (Teatr
Slaski im. St. Wyspianskiego w Katowicach, 30.11-2.12.2022 r.).

7. Oproécz kwestii wymienionych w pkt. 1-6, wnioskodawca moze poda¢ inne informacje,
wazne z jego punktu widzenia, dotyczace jego kariery zawodowe;j.

Poza wskazanymi wyzej elementami mojego dorobku naukowego pragne zwroci¢ uwage na

moja dzialalno$¢ recenzencka, ktorg zajmuje si¢ od 2009 roku. Jako krytyczka teatralna

wspOtpracowatam z Kwartalnikiem Kulturalnym ,,Opcje”, Miesigcznikiem Spoleczno-

Kulturalnym ,,Slask”, ,,Gazeta Teatralna. Didaskalia”, Miesiecznikiem ,,Teatr”, Kwartalnikiem



Teatralnym ,Nietakt”, portalem ,teatralny.p]” oraz Dwutygodnikiem Kulturalnym
HArtPapier”, w ktérym od 2018 roku petni¢ funkcje redaktorki dziatu teatralnego. Moja
pozanaukowa dziatalno$¢ obejmuje takze wspotprace kuratorska z artystka wizualng dr Ewa
Maria-Smigielska (ASP w Warszawie) — tworczynia instalacji dzwigkowych, takich jak Wobec
(2018), Follow the Dragon (2021), Phoenix Mantra (2023, 2024). Jestem autorkg tekstow
kuratorskich do wystaw artystki, ktora w swych pracach eksploruje zwigzki miedzy materig
rzezbiarskg a dzwigkiem (teksty kuratorskie dotagczam do dokumentacji dorobku).

Pragne réwniez nadmieni¢, ze w okresie po uzyskaniu stopnia doktora miatam dwie
udokumentowane roczne przerwy w pracy, bedace wynikiem przybywania na urlopach
macierzynskich (od sierpnia 2018 roku do sierpnia 2019 roku oraz od lutego 2023 roku do
lutego 2024 roku). Mimo urlopéw staratam si¢ kontynuowac aktywnos¢ naukowa w mozliwym

do wykonania zakresie.
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