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MOJ SLASK

Miejsce. Matryea. Slask. Te trzy pojecia towarzyszyly mi przez ostatnie
cztery lata poszukiwan artystycznych, ktérych efektem jest powstaly
w ramach pracy doktorskiej cykl grafik wklestodrukowych. W pew-
nym momencie, zdalem sobie sprawe, jak bardzo miejsce mojego
urodzenia oraz fakt, ze rodzice cate swoje zawodowe Zycie zwigzani
byli z kopalnia, wplynal na moje postrzeganie Slaska. Patrze na
region przez pryzmat gornictwa i wlasnie z tego powodu, moja
pespektywa zorientowana jest wokol industrialnego dziedzictwa.
Wszakze Slask to wlasnie przemyst, prawda? To liczne kopalnie
i huty, panorama miasta usiana kominami, szybami wyciagowymi,
wiezami cigniert i hatdami. Slask to dzwick gorniczej orkiestry wy-
brzmiewajacej w Barborke czy chwilowy strach i niepewno$¢ w cza-
sie gdy ziemia drzy, poniewaz gdzies, gteboko pod powierzchnig
»tapnelo”. Taki wlasnie jest Mg/ Slask. Zwiazany z gornictwem.
Z dziecinstwem spedzonym w familoku, gdzie z okna podziwialem
gorujace nad miastem szyby kopalni Rozbark, a takze widoczny
nieco dalej symboliczny dla Bytomia duet w postaci wiezy wycia-
gowej Szybu Krystyna oraz Ewa, dawnej KWK Szombierki. I ten
Slask znika, zmienia si¢. Przeobraza. To zrozumiate i w pelni na-
turalne. Jednak obserwowanie zaniku pewnych elementéw, trady-
cji, doswiadczen czy przyzwyczajen towarzyszacych mi od dziecka,
w pewien sposob uwiera, smuci, a czasem nawet boli. Nie chciatbym
powrotu do tego co bylo. Chcialbym jednak, méc o tym pamietac.
1 pamieé whasnie jest elementem faczacym wymienione na wstepie
pojecia. A pamigé potrzebuje nosnika. Niezaleznie od tego czym
jest. Miejscem, rzecza, jednostka czy zbiorowoscia. Bez pamigci nie
bylbym w stanie dostrzec zmian. Nie mialbym punktu odniesienia.
Nie wiedziatbym czy ten aktualny Slask jest taki sam jak kiedys? Inny,
lepszy? Gorszy? Jak bardzo si¢ zmienit? Dlatego wlasnie chcialem
znalez¢ pewien znak, symbol, ktéry opisywalby nieuchronny proces
przemijania i zachodzacych zmian, ktéry jednoczes$nie podkreslalby
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1 Innym - zaréwno znacze-
niowo, jak i terytorialnie.
Na przestrzeni niniejszej
pracy, celowo i swiadomie
uzywam silnie ugrunto-
wanego w spoteczenstwie
i wyobrazni uproszczo-
nego (i jak wiadomo,
aktualnie uzywanego
jako nazwy wojewodztwa)
okreélenia Slgsk, slgski,
Slgskosc¢. W moim odczu-
cie jest ono najbardziej
pojemne, a jednoczesnie
(niemal zawsze), petni role
metonimii, w ktérej Slask,
moze przywotywac rézne,
czesto skrajne, mniej lub
bardziej skonkretyzowane,
aczkolwiek z pewnoscia
zindywidualizowane ob-
razy i wyobrazenia, w tym
takze — Moje. Watek na-
zewnictwa, zostat szeroko
omowiony w tekscie Anny
Gomoty, Pejzaz slgski
czyli jaki?, w: Cztowiek jest
w drodze. Pejzaz slgski
- pamiec, tradycja, wspot-
czesnosc, Cieszyn 2008.

2 S. Dudzik, M. Maciudzin-
ska-Kamczycka (red.),
Hybrydowosc w grafice.
Medium w poszukiwa-
niu swego czasu i sensu,
Torun 2020, s.8

(01:]

probe zatrzymania owych proceséw. Symbol, ktéry bedzie dla
mnie kotwica, punktem odniesienia, sposobem na przywolanie
1 (re)interpretacj¢ obrazéw przeszlosci niemal idyllicznej krainy
dziecifistwa. Slask sam w sobie jest nosnikiem (licznych, moze nawet
sprzecznych?) znaczen. Wyobrazam sobie, ze dla kazdego z nas
jest czym$ innym.! Dla jednych Slask to gadka. Dla innych Slask to
nowoczesne wieze KTW czy sasiadujaca Katowicka Strefa Kultu-
ry, gorujaca nad Rydultowami Szarlota, brudny od zanieczyszczen
powietrza familok. Z kolei dla czg¢$ci mieszkancdw regionu, Slask
ulokowany jest daleko poza Gérnoslasko-Zaglebiowska Metropolia,
gdzie$ na poludniu. Dla czg¢dci pewnie jest to niczym niewyrdzniajace
si¢ wojewodztwo, ot po prostu (moze tymczasower) miejsce pracy
1 zamieszkania. Dla wielu jednak, szeroko pojeta §lasko$c i zwigzana
z nig, tradycja, historia i tozsamos¢ sa fundamentem ich jestestwa czy
powodem do dumy i poczucia przynaleznosci do konkretnej zbio-
rowosci, niezaleznie od tego z jakq czescig regionu, badZ miastem,
si¢ identyfikuja.

Dla mnie Slask jest wazny. I ten z dziecifistwa — naznaczony gornic-
twem, i ten aktualny — zmieniajacy si¢ i coraz bardziej nowoczesny.
Wazna jest takze pamie¢ o przesztosci, o tym co mnie uksztattowato,
a co za tym idzie, dostrzeganie warto$ci w tym stereotypowym, brud-
nym, popckanym i usianym ankrami familoku. Nic wigc dziwnego, ze
to wlasnie grafika warsztatowa, kojarzaca si¢ w pierwszej kolejnosci
z obrazem budowanym gltéwnie z czerni, kontrastéw 1 szarosci,
stata si¢ moim gtéwnym medium wypowiedzi artystycznej. Cho¢
moim artystycznym wyborom przypisywalbym raczej towarzyszaca
mi od dziecifistwa cheé ciaglego rysowania, to niewatpliwie wiasnie
druk wklesty, jest odpowiednim narzedziem do wizualizacji Mojego
S'laskiego Imaginarium. Tym bardziej, ze hybrydowo$é jest naturalna
cecha graficznego medium, ktéra przejawia si¢ nie tylko w formie
mariazu warsztatowego, ale réwniez ideowego — odnoszacego si¢ do
pozaartystycznych aspektow kultury.” Z jednej strony, interdyscypli-
narny potencjal grafiki, stat si¢ dla mnie motywacja do poszerzenia
mozliwosci tradycyjnego warsztatu, forma technologicznej transgre-
sji, wzbogaconej o wspolczesne narzedzia cyfrowe i poligraficzne.
Z. drugiej z kolei, pozwolit réwniez na stworzenia metodologicznego
pomostu, siegajacego poza artystyczno-warsztatowe ramy w rozwa-
zaniach na temat matryey, migjsca oraz pamiesi w kontekscie Slgska —
jego tozsamosci, postrzegania czy rozumienia 1 préby uwiecznienia
procesu zanikania czy rekontekstualizacji.



Przyznaje, ze poczatkowo miatem watpliwosci czy watryca i miejsce
faktycznie posiadaja podobne cechy. Czy mozna traktowac je niemal
synonimicznie jako no$niki pamiegci, zapisu informacji, emocji, wspo-
mnien, a nawet tozsamosci (czy to indywidualnej, czy zbiorowej)? Bo
w jaki sposob, byty tak rézne, odlegle, z réznych dyscyplin nauko-
wych, moglyby wykazywac az taka zbiezno$¢ pelnionych funkeji?
W trakcie poszukiwan teoretycznych, szybko jednak okazalo sig, ze
podobiefistw w sposobie postrzegania przez badaczy tych dwodch
poje¢ mozemy dostrzec zaskakujaco wiele. Dorota Folga Januszew-
ska postuluje podwojny byt grafiki jako istote grafiki artystyczne;j
objawiajaca si¢ poprzez myslenie dwoma, odrebnymi stadiami, a wigc
matryca i wykonang z niej odbitka.” Natomiast Maria Lewicka z kolei
wspomina o podwojnym znaczeniu pamigci miejsca, ktére opisuje
jednoczesnie cechy samego miejsca, jak i cztowieka.* Przedstawiona
dychotomia stanie si¢ fundamentem analogii zawartej w tytule ni-
niejszej pracy i pozwoli ukaza¢ wyrazne, a przede wszystkim istotne
dla procesu tworczego, cechy wspolne obu pojeé. Analiza zostanie
poszerzona o osobisty, subiektywny obraz Slaska, ktérego doswiad-
czalem z perspektywy osoby Zyjacej w gorniczej rodzinie, ktorej
wiekszo$¢ zycia zorientowana byla wokoé! - znajdujacej sie w bliskim
sasiedztwie miejsca zamieszkania - bytomskiej kopalni Rozbark.”

3 D. Folga-Januszewska,
Podwadjny byt grafiki,
referat z sesji naukowej
Grafika wspoditczesna

miedzy unikatem
a elektroniczna kopisg,
w ramach programu MTG
Krakow'97, Krakdéw 1999.

4 M. Lewicka, Psychologia
miejsca, Warszawa 2012,
S.427.

5 Niniejsza praca doktor-
ska ma wiec charakter
subiektywny i autobio-
graficzny, skupiony na
sposobie postrzegania
miejsca z perspektywy
jednostki, w szerszym,
zbiorowym tozsamo-
Sciowo kontekscie. Stad
zastosowanie perspekty-
wy antropocentrycznej,
ktéra determinuje sposéb
opisu waznych dla pracy
pojec i wyjscie od kla-
sycznych dziet bedacych
fundamentem dla badan
miejsca, przestrzeni, toz-
samosci czy pamieci.
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MIEJSCE

Nie sposéb méwic o miejscu, bez przywolania bedacego w opozycji,
niemal antagonistycznego terminu — przestrzeni. Jak pisze Yi-Fu
Tuan pojecia te okreslaja powszechne doswiadczenie, sa oczywiste,
wrecz zwyczajne, a jednoczesnie — jako ze zyjemy wlasnie w prze-
strzeni do$wiadczajac jej niemal w kazdym momencie — petnia role
podstawowego skladnika otaczajacego nas $wiata. Wspomniana
opozycja, jest istotna juz na etapie tworzenia definicji obu poje¢,
poniewaz jak podkresla badacz: ,,(...) »przestrzen«i»miejsce« potrze-
buja siebie nawzajem.”® W tym miejscu warto podkresli¢ zbieznosé
z podejsciem do postrzegania matrycy oraz odbitki w kwestii ich
zaleznosci wspolistnienia, poniewaz trudno wyobrazi¢ sobie sytuacje,
w ktérej istnieje odbitka, bez wczesniejszego zaistnienia matrycy,
z ktérej zostata wykonana (niezalezenie od jej formy).

Antagonistyczny charakter analizowanych przez Yi-Fu Tuana pojec,
objawia si¢ w sposobie ich rozumienia. Miejsce, to dla nas przede
wszystkim bezpieczenstwo, stabilno$¢. Przestrzen z kolei utozsamia-
my z otwartos$cia, wielkoscia, a wigc czyms$ nieznanym, a tym samym
niebezpiecznym. Idac dalej tym tropem, przestrzen kojarzona jest
z ruchem, przemieszczaniem si¢, natomiast miejsce to pauza, zatrzy-
manie. Przestrzen jest wigc pojeciem o charakterze abstrakcyjnym do
momentu poznania, oswojenia 1 nadania jej warto$ci przez czlowieka,
ktory jako istota niezwykle ztozona, tworzaca i jednoczesnie bedaca
czgscig kultury, posiada nadzwyczaj rozwinieta zdolno$¢ symbolizo-
wania i kategoryzacji.”

Przywolana wczedniej teza Marii Lewickiej, ma swoje odzwiercie-
dlenie w przytoczonym przez Yi-Fu Tuana twierdzeniu, ze cx/lowiek
Jest miarq wsgystkich rzeczy. Juz przez swa obecnosé, cho¢ najczesciej
w sposéb nieuswiadomiony, porzadkujemy przestrzen za pomoca
schematéw, wywodzacych si¢ ze struktury i wartosci naszych cial,

6 Y. Tuan, Przestrzen

i miejsce, Warszawa 1987,

s.13-16.

7 lbidem, s.15-16.
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8 Ibidem, s. 51-54, 63, 75.

014

ktére sq miara kierunkéw, potozenia czy odleglosci, a takze relacji

taczacych nas z innymi. Wszystkie te elementy, uwarunkowania,
predyspozycje, pozwalaja nam na uczlowieczenie przestrzeni i prze-
ksztalcenie jej w miejsce, bedace centrum ustalonych wartosci w mia-
re postepu w procesie uzyskiwania okreslen i znaczen.®

Miejsce jest zatem pojeciem niezwykle ztozonym, osobliwym, kt6-
re rozwarstwia si¢ na mentalng 1 rzeczywista reprezentacje, ktora
czgsto staje si¢ wtorna wobec subiektywnych obrazéw budowa-
nych w formie mwikroswiatdw w oparciu o konkretne informacje czy
doswiadczenia. Miejsce staje si¢ katalizatorem dla zawartych w nas
obrazéw, posiada emocjonalny kontekst pozostajac tym samym w re-
lacji z cztowiekiem badz grupa spoteczna. Doreen Massey w swoich
rozwazaniach wprowadza koncepcje miejsca jako tworu ztozonego
z relacji, ktory nie ma sztywnych granic — jest zmienny, dynamiczny
1 wpleciony w ciag zdarzenr spolecznych oraz relacji w czasie i prze-
strzeni. Miejsce zmienia si¢ wigc w czasie, ale jednoczesnie poddaje si¢
redefiniowaniu przez uzytkownikéw, pod wplywem ich relacji wobec
miejsca — posiadanej wiedzy, wyobrazni czy artefaktow. Kolejne tresci,

il. 05



symbole czy znaczenia miejsca sa nieustannie nadpisywane, co pro-
wadzi do zacierania wezesniejszych znaczen, tworzac swoisty palimp-
sest, ktory jednak nadal pozwala na odczytanie dawnych zachowan
iwyobrazeni danej spotecznosci.” Miejsce nieustannie trwa, natomiast
to czas jest zrédlem ruchu w postaci przeksztalcert znaczeniowych.
Zmianie ulegaja wicc zaréwno charakter miejsca, przypisywane zna-
czenia kulturowe, a takze ludzie, ktérzy zyja w danej przestrzeni
wypelniajac ja kolejnymi warstwami doswiadczeni, symboli i tresci.'’
Ponadto, miejsce niejako karmi si¢ nie tylko spotecznym procesem
wymiany sensu 1 znaczefi, ale rtéwniez biotycznym, geograficznym
czy materialnym. Jest to przejaw szeroko rozumianej interakcji ze
srodowiskiem przyrodniczym i geograficznym, gdzie jak pisze Kotus:
,»Miejsca zyja poza obecnoscig cztowieka i samostanowia, wchodzac
w sprawcze relacje z czlowiekiem”." Takie zalozenie, cho¢ na pietrw-
szy rzut oka dos¢ abstrakcyjne, mozemy dostrzec na Slasku, gdzie
eksploatacja 216z wegla, doprowadzita do bezposredniej interakcji
srodowiska, a wigc zrabowanej ziemi, z miejscem, ktére nieustannie
walczy o to, by nadal istnie¢:

»(+..) dwudziestometrowe poklady wegla, dzi§ wypatroszone

przez gérnikéw 1 wymienione na piasek znad Rawy 1 Przem-
szy w tapczywym pos$piechu, w transakeji tak gwattownej, ze
ziemia co i rusz chybotala, zapadala si¢ 1 peknigciami szpecita
do reszty domy pozbawione urody, a ludziom zabierala sen
z powiek.”"?

Istnienie, obecno$¢ i trwanie w przestrzeni jest fundamentem dla
tworzenia indywidualnych i spolecznych senséw zwigzanych z danym
miejscem, a relacja z cztowiekiem i w konsekwencji uznanie miej-
sca za wlasne, objawia si¢ w poznawaniu i odczytywaniu zaréwno
znaczen zastanych, jak i tych nowo nadanych. Maria Lewicka wyréz-
nia sze$¢ kluczowych cech pojecia miejsca zwigzanych z lokalizacja
i znaczeniem. Te dotyczace lokalizacji obejmujg zaréwno wyodreb-
nienie przez jednostke granice, jak i koncentryczny charakter, a wigc
sytuacje, w ktérej jedno miejsce stanowi cze§¢ drugiego. Badaczka
trafnie obrazuje wymienione cechy przykladem, gdzie zar6wno dom
jak 1 przestrzen poza nim, moga stanowi¢ odrebne miejsca, ktére
zawierajq si¢ w sobie. Podkresla tym samym, Ze to wilasnie dom jest
najczestszym przyktadem przestrzeni ktora, niezaleznie od lokalizacji
jednostki, niemal zawsze pelni role archetypicznego miejsca w $wia-
domosci jednostki. Kolejna cechg jest genius loci, czyli duch miejsca,

9 J. Kotus, Wokot miejsca
i jego relacyjnej istoty,
Poznan 2023, 9-16.

10 M. Czerminska, Toz-
samosc ksztattowana
w pamieci miejsca, w:
Ruch Literacki; 2013;
No 6, s. 594. https://
journals.pan.pl/publica-

tion/96224/edition/82971/

ruch-literacki-2013-no-

6-tozsamosc-ksztaltowa-

na-w-pamieci-miejsca

-czerminska-malgorzata

[dostep: 06.01.2025].

11 J. Kotus, Wokot miejsca..

op. cit., s.13-14.

12 K. Kutz, Pigta strona

swiata, Krakéw 2010, s. 56.
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K. Bierwiaczonek,
Spoteczne znaczenie
miejskich przestrzeni
publicznych, Katowice,
2016, s.176-178.

14 M. Augé, Nie-miejsca.

15

16

016

Wprowadzenie do antro-
pologii hipernowoczesno-
Sci, Warszawa 2010, za: K.
Bierwiaczonek, Spofecz-
ne znaczenie miejskich
przestrzeni publicznych,
Katowice, 2016, s.178.

D. Czaja, Nie-miejsca.
Przyblizenia, rewizje, w:
D. Czaja (red.), Inne prze-
strzenie, inne miejsca.
Mapy i terytoria, Woto-
wiec 2013, s. 11-12.

K. Bierwiaczonek, Spo-
teczne znaczenie..., op.
cit., s.178-179.

wynikajacy z jego historii, estetyki, architektury czy atmosfery, ktére
pozwalaja na wytworzenie poczucia przynaleznosci. Co istotne, ge-
nius loci emituje z miejsca na do§wiadczajaca jednostke, natomiast
znaczenie jest z kolei emitowane przez jednostke na miejsce. Warto
réwniez podkresli¢, ze dostrzezenie genius loci, w duzej mierze za-
lezy od wrazliwosci jednostki i posiadanego kapitatu kulturowego.
Czwarta cecha to historia i zwigzana z nig ciaglos¢, gdzie przestrzenie
z wieloletnig czy wielopokoleniows historia, znacznie czgsciej zyskuja
status miejsca. Ostatnie dwie cechy, to spoczynek i autentycznosé.
Pierwsza z nich méwi o mozliwosci zatrzymania si¢, odpoczynku
1 spokojnego doswiadczania sprzyjajacemu poznawaniu znaczef.
Druga z kolei, dotyczy zaréwno obiektywnej trwato$ci miejsca, wy-
nikajacej z jego historii, jak 1 subiektywnej, szczerej relacji jednostki
z miejscem, wolnej od zewnetrznych wplywéw, stereotypdw czy
opinii publicznej.”

W przypadku kategorii autentycznodci, warto wspomnie¢ o po-
jeciu nie-miejsca, wprowadzonemu przez Marca Augé, ktore,
bedac przeciwienstwem miejsca, okreslane jest przez badacza
jako: ,,przestrzen, ktérej nie mozna zdefiniowa¢ ani jako tozsa-
mosciowej, ani jako relacyjnej, ani jako historycznej (...)”."* Nie
-miejsca to anonimowe przestrzenie pozbawione pamigci czy
historii, ktore sq jedynie kolejnymi, przejsciowymi punktami po-
tegujacymi wyobcowanie jednostki.”” Wedtug Augé przyktadami
nie-miejsc sa wiec nie tylko porty lotnicze czy ogromne centra han-
dlowe, ale réwniez srodki transportu, drogi ekspresowe, a nawet
obozy dla uchodZcéw. Zaréwno zmiana stylu zycia zdominowanego
przez konsumpcjonizm, jak i przemiany strukturalne miast, wplywaja
na nagromadzenie nie-miejsc we wspotczesnych aglomeracjach, ktore
zwyczajnie pozbawione sg relacji z jednostka, stajac si¢ tym samym
przyktadem miejsc bezksztaltnych. Lenartowicz podkresla w takim
przypadku brak autentycznosci, ktory wynika zaréwno z powierz-
chownosci, jak 1 przypadkowosci zaangazowania w relacji jednostki
z fizyczng przestrzenia. Edward Relph nazywa taki stan rzeczy pla-
celessness, dla Tuana z kolei, sa to po prostu, stojace w opozycji do
miesca, pryestrenie.’®

Przykladem zjawiska zmiany funkcji, proby nadania nowego znacze-
nia, a w konsekwencji stawania si¢ begmiejscem na Slasku, z pewnoscia
moze by¢, otwarta w listopadzie 2005 roku, galeria handlowa Silesia
City Center. Wybudowana na terenie bylej Kopalni Wegla Kamien-



nego ,,Gottwald”, dzialajacej przez niemal sto lat (od 1905 do 2004
r.), stata si¢ jednym z najwickszych centréw handlowo-ustugowo-roz-
rywkowych w kraju. Jest to bodaj jedna z pierwszych préb zrewi-
talizowania terenoéw poprzemystowych. Czy udana? Z perspektywy
mieszkancoéw by¢ moze tak, na co wskazuja wyniki badan przepro-
wadzonych przez Krzysztofa Bierwiaczonka, w ktérych respondenci
poproszeni zostali o wskazanie najbardziej przyciagajacej przestrzeni
w miescie. W przypadku Katowic, byla to wlasnie Silesia City Cen-
ter z wynikiem 28,4%."” Mam jednak watpliwosci czy przemiano-
wanie pokopalnianych terenéw pozwolito cho¢ czg§ciowo, choé
w najmniejszym stopniu, zachowac¢ charakter miejsca, jego specyfike
i atmosfere? W moim odczuciu §lady zwigzane z gornicza tradycja,
historig czy tozsamoscia, niemal zatarly si¢ na tej konkretnej matrycy.
Obraz jaki mozemy z niej uzyskad, to nijaka w formie §wiatynia kon-
sumpcjonizmu, z gorujacym szybem kopalnianym, ktory tak napraw-
de pelni role nosnika wielkiego logo galerii handlowej, o§wietlonego
niczym choinka w okresie $wiatecznym. Na szczeScie jednak, przy-
ktad Silesii City Center jest niechlubnym wyjatkiem wsrod licznych,
i co wazniejsze, udanych rewitalizacji postindustrialnych obiektow
na terenie Slaska. Jednym z najbardziej spektakularnych przyktadéw
harmonijnego polaczenia nowoczesnej funkcji, z jednoczesnym za-
chowaniem tozsamo$ci miejsca, jest niewatpliwie, zlokalizowana na
terenie bytej Kopalni Wegla Kamiennego ,,Katowice”, nowa siedziba
Muzeum Slaskiego. Przygotowany przez austriacka pracownie Riegler
Riewe Architekten projekt, zakladal umieszczenie gléwnej czesci
ekspozyciji pod ziemia. Takie rozwigzanie jest wyraznym nawigzaniem
do goérniczej przesztosci miejsca, ktére jednoczesnie pozwolilo na
wyeksponowanie zrewitalizowanych pokopalnianych budynkéw, czy
zaadaptowanego na wieze widokows szybu wyciagowego dawnej
kopalni. Kolejnym projektem, wchodzacym obok Muzeum Slaskiego
oraz Migdzynarodowego Centrum Kongresowego w skiad katowic-
kiej Strety Kultury, jest siedziba Narodowej Orkiestry Symfonicznej
Polskiego Radia. Zaprojektowany przez Konior Studio budynek,
nawiazuje swoja elewacjgq do architektury Nikiszowca — zabytko-
wego, gorniczego osiedla, gdzie okienne wneki malowane byly na
czerwony kolor. Wymienione realizacje obejmujace teren dawnej
kopalni, tworzg spojny kompleks, ktéry przeksztalcil zdegradowany,
poprzemyslowy teren w nowoczesng przestrzen, ktéra przyczynia sig
do zmiany wizerunku Katowic oraz Slqska, okazujac jednoczesnie
szacunck dla przesztosci i tozsamos$ci miejsca.'®

17 Ibidem, s.119.

18 Choc skupitem sie

katowickiej Strefie
Kultury, chciatbym
zaznaczyc, ze w wielu
miastach aglomeracji
Slaskiej, z powodzeniem
realizowane sa projekty
rewitalizacji poprzemy-
stowych obiektow, jak
np. zlokalizowane na
terenie bytej KWK Gli-
wice Centrum Edukacji

i Biznesu ,Nowe Gliwice”,
Galeria Szyb Wilson

w Katowicach, Galeria
Sztuki Wspotczesnej
Elektrownia w Czeladzi,
Koksownia Orzegow w
Rudzie Slaskiej, Szyb
Maciej w Zabrzu, zabyt-
kowa kopalnia ,Ignacy”
w Rybniku, Wieze KWK
Polska w Swietochtowi-
cach czy gmach dawnej
dyrekcji Zaktadow Gor-
niczo-Hutniczych Orzet
Biaty w Bytomiu, a takze
Kopalnia Guido wraz ze
Sztolnig Krélowa Luiza,
wchodzacych w skfad
Muzeum Goérnictwa We-
glowego w Zabrzu. Rewi-
talizacji poddawana sa
takze osiedla robotnicze,
jak chociazby Kolonia
Zgorzelec w Bytomiu,
Kolonia robotnicza
Finicius czy Kaufhaus

w Rudzie Slaskiej.
Wymienione miejsca

sg dowodem tworczej

i odpowiedzialnej rewi-
talizacji zachowujacej
tozsamos$¢ miejsca, przy
jednoczesnym nadaniu
im nowych funkgji, ktére
odpowiadajg wspot-
czesnym potrzebom
spoteczno-kulturowym.
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19 H. Libura, Percepcja
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przestrzeni miejskiej,
Warszawa 1990 s. 70,
za: K. Bierwiaczonek,
Spoteczne znaczenie
miejskich przestrzeni
publicznych, Katowice,
2016, s.180.

K. Bierwiaczonek, Spo-
teczne znaczenie..., op.
cit., s.180.

Kontynuujac watek miejsca i jego wilasciwosci, warto podkresli¢ istote

tych cech, ktére dotycza zardwno znaczenia, jak i zwiazanej z genius
loci tozsamosci, ktorych nie posiadajg inne, spotecznie do§wiadczane
przestrzenie. Hanna Libura wskazuje, Ze istota miejsca: ,,(...) lezy
w intencjonalnodci, ktéra okresla miejsca jako najwazniejsze osrodki
ludzkiego doswiadczenia”." Fundamentalng role w tym procesie
odgrywa, §wiadome badz nie, odniesienie jednostki do okreslonego
fragmentu przestrzeni, w ktérej przebywa. Znaczenie miejsca, moze
stac si¢ istotne dla jednostki, wlasnie dzigki stymulatorom powodu-
jacym, ze dany obszar postrzegany jest jako miejsce.”’

W swoich rozwazaniach Tadeusz Stawek przedstawia genius loci
jako forme personifikacji, ktéra pozwala jednostce nawigzaé relacje
z, wyrwana z dotychczasowego locus, przestrzenia, wymuszajac tym
samym refleksje nie tylko na temat samego miejsca, ale 1 swojej w nim
obecnosci. Jest przyczynkiem dla wielowymiarowego procesu odkry-
wania tego, co istotne. Co wigcej, genius loci wplywa na odwrécenie
perspektywy w mysleniu o miejscu, ktére staje si¢ punktem wyjscia
dla, nieograniczonego przez historie, procesu do$wiadczania. Idac

il. 06



dalej, to suma relacji dziatajacych na dwéch plaszczyznach: miejsca
z jednostka, a takze relacji z kolejnymi elementami w przestrze-
ni, ktére znajduja si¢ poza jego granicami, a ktére wiasnie dzigki
odziatywaniu miejsca, jednostka jest w stanie zobaczy¢ z odmiennej

petspektywy. *!

W niemal kazdej interpretacji, opisie czy tez probie zdefiniowania
pojecia genius loci, dominuje (a jakze!) jego nieuchwytnosé (wszakze
méwimy o duchu miejscal) oraz intencjonalnosé, sprawczosc, i nie-
zwykla wrecz mityczna moc, jaka moze przejawiac. Nalezy jednak
pamietad, ze to miejsce, a wiec konkretny element przestrzeni, jest
zrédlem wytwarzanej, unikatowej atmosfery i no$nikiem znaczen,
a takze prowodyrem tworzacej si¢ w perspektywie czasu relacji badz
dialogu miedzy jednostka, a miejscem. W przypadku tegoz fenome-
nu, znowu nasuwa si¢ analogia w ktérej miejsce jest forma matrycy,
natomiast wszystko to co miejsce ,,oddaje”, zaréwno przestrzeni,
jak 1 jednostce, wszystko to, co moze zosta¢ odczytane, zinterpre-
towane, pelni role odbitki z matrycy miejsca. Tak wigc wszystkie
elementy skladowe ducha miejsca, sa niczym innym jak §ladami na
naszej matrycy, ktoére pdzniej mozemy dostrzec na odbitce, 1 tak jak
w przypadku miejsca, odbitka ta, w zaleznosci od wrazliwosci, wiedzy,
umiejetnosci odezytania przez odbiorce danego kodu kulturowego,
jest roznie intepretowana. W moim odczuciu, Slask, ktéry opisuje,
jest peten takich wlasnie miejsc — potencjalnych miejsc-matryc, ktére
stanowia zrédlo informacji o jego przeszlosci, charakterze, niezwy-
klej atmosferze, a takze zwiazanej z nim spotecznosci. Co wigcej,
przykladem takiego miejsca-matrycy, nie musi by¢ powszechnie
znany, postindustrialny symbol miasta czy nawet dzielnicy, ale moze
nim by¢ niemal kazdy element miejskiej tkanki, ktory dla jednostki
badz danej spotecznosci, bedzie czgscia wickszego, znaczeniowego
uniwersum — w tym przypadku — §laskiego uniwersum. Nieliczne juz
niestety w krajobrazie kopalniane szyby i kominy niedziatajacych juz
zakladéw, fragmenty infrastruktury hutniczej, wreszcie kolonie ro-
botnicze, a nawet pojedyncze familoki rozsiane tu 1 6wdzie pomiedzy
blokami z wielkiej plyty, a nawet hatdy — wszystkie te elementy niosa
w sobie niezaprzeczalng wartos§¢, prawde 1 pamie¢ o ludziach two-
rzacych region, jego przeszlosci i charakterze, nawet jesli wszystko
to okraszone jest tesknotg za minionym, za wciaz znikajacym, badz
utraconym juz, heimatem. Aby zréwnowazy¢ te, nieco pesymistyczna
konstatacje, przytocze stowa Tadeusza Stawka, ktéry twierdzi, ze:

21 T.Stawek, Genius Loci
Jjako doswiadczenie pro-
legomena w: Z. Kadtube

k

(red.), Genius Loci Studia

o cztowieku w przestrze-
ni, Katowice 2007, s. 5-15.
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23 |. Copik, Gorny Slgsk

- opowiesc niewysto-
wiona, w: Anthropos?
Narracje dla Gérnego
Slgska, cz. I. Gorny Slgsk
- miejsce NR 22/2014,

S. 41.

24 K. Janas, Nowa Huta.
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Przestrzen ToZzsamosci,

Warszawa-Krakoéw, 2020,

s. 135.

»Genius loci jest do§wiadczeniem nie tylko scalajacym (se-
kwencja widokéw, aura, kontekst), ale i ocalajacym miejsce;
nie tylko przywraca to, co zaginione, ale przede wszystkim
uprzytamnia nam, ze kultura jest obcowaniem ze strata; nie
celebruje poszczegdlnych lokalizacji 1 0s6b, lecz anonimo-
wy trud oraz dokumentuje réwnocze$nie i potege, 1 stabos¢
ludzkiej wspolnoty.”*

Powyzsze stowa daja nadzieje, na to, ze bardzo konkretny obraz
Slaska, ktéry stal si¢ punktem wyjscia dla moich dziatan artystycz-
nych, bedzie trwal w poszczegdlnych miejscach-matrycach, a obraz
z nich wykonany, mimo pewnych zmian, nowych sladéw, nadal bedzie
przywolywal, pierwotny obraz (nawet jesli tylko czesciowo). Zlozo-
nos¢ Slaska, jego potencjal interpretacyjny, polifoniczny charakter
1 niejednoznacznosé, sprawia, ze region ten:

»(-..) jest dzisiaj nie tyle konkretng fizyczna kraing, co budza-
cym rozmaite skojarzenia obszarem znaczeniowym, nie-rze-

czywistoscia, lecz wizja, konstrukcja, poezja (...)”.*

Wszystko to, ma swoje potwierdzenie w licznych przyktadach fa-
scynacji §laskodcia, zaréwno w sferze naukowej, jak i artystycznej.

Przywolane wczesniej spostrzezenie Tuana, iz cztowiek jest miara
wszechrzeczy, mozemy rowniez interpretowaé w kontekscie jednost-
kowego 1 subiektywnego postrzegania otaczajacego nas $wiata. Taka
konstatacja wydaje si¢ by¢ szczegélnie uzasadniona w przypadku
rozwazan nad tozsamoscia, jako sumg nieustannie konstruowanych
wyobrazen, sadéw i przekonan jednostki. Przykladem takiego wiasnie
podejscia jest prezentowana przeze mnie wizja Slaska — subiektywna,
oparta na wlasnych wspomnieniach, doswiadczeniach z regionem,
jego krajobrazem, tradycja, historig, charakterem, w koficu — tozsa-
mofdcia, ktéra w tym przypadku jest niezwykle trudna do zdefinio-
wania. Co warte podkreslenia, zaréwno w wymiarze zbiorowym, jak
1indywidualnym, tozsamos¢ oparta jest wlasnie na subiektywnym ob-
razie rzeczywistosci, ktory w procesie identyfikacji z danym miejscem,
krajobrazem czy obszarem (w przypadku tozsamosci terytorialnej),

traktujemy jako niezwykle istotna cze$é wlasnego ,,ja”.*

Immanentna cecha tozsamosci, jest procesualnosé. Stanowi konstru-
owang przez jednostke, sume nieustannie zmieniajacych si¢ sadow,
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przekonafi i wyobrazes, ktére w przypadku Slaska podkresla dodat-
kowo unikatowy charakter regionu.” Pewnym uzasadnieniem dla
takiego stanu rzeczy, jest zaobserwowana przez Zbigniewa Rokite:
»zwarto$¢ kilkunastu miast (...)”, w ktorej ,,(...) malo jest miejsca

na pustke (...)”, a ktéra jednoczesnie ,.(...) wytworzyla u Slazakéw
poczucie zwigzku z calym regionem, nie tylko ze swoja miejscowo-
$cig.” Co wigcej, swoja obserwacje autor kwituje petnym przekonania
stwierdzeniem, ze: ,,Najpewniej nikt w Polsce nie jest tak zwiazany

ze swoim heimatem.”’*

W procesie tworzenia si¢ subiektywnej wigzi terytorialnej, a w kon-
sekwencji zbiorowej tozsamosci, podstawe stanowi w pelni uswia-
domiona przez mieszkancow, spoleczna istotno§é danego obszaru,
pozwalajaca na zbudowanie okreslonej, trwalej i $wiadomej wigzi.
Dodatkowo, moze zosta¢ wzbogacona o wi¢z moralna, w ktorej
gléwna role ogrywaja zaufanie, solidarnosc ilojalno$¢ wobec czton-
kéw danej grupy.”” W przypadku Slaska jest to szczegdlnie widoczne
wérdd gornikéw. Zaufanie do kolegdw w czasie sgyehty od zawsze
stanowilo podstawe pracy pod ziemia. Nie inaczej byto w przypad-

25 Ibidem, s.130-131

26 Z. Rokita, Kajs. Opowiesc
o Gérnym Slgsku, Woto-
wiec, 2020, s.199.

27 K.Janas, Nowa..., op. cit.,
s. 147-149.
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28 Ibidem, s.159.

29 Ibidem, s.133-137.

30 Ibidem, s.175.
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ku solidarnosci czy lojalnosci objawiajacej si¢ szczegdlnie w trakcie
protestéw przeciwko zamykaniu kopalni, niezaleznie od tego czy
w gre wchodzita organizowana pod ziemig glodéwka czy wyjazd
do Warszawy w celu obrony nie tylko miejsca pracy, ale réwniez
tworzonych przez lata wigzi spolecznych i tozsamosci. Co wigcej,
omawiane wartosci czy silny zwigzek, a nawet przywigzanie do zakta-
du pracy niemal zawsze rozszerzane byly na calte rodziny. Kopalnia
byta nie tylko zywicielka, ale réwniez opiekunkq organizujaca czas
wolny, wakacyjne wyjazdy czy przerdzne atrakcje dla najmlodszych
z okazji §wiat na przestrzeni catego roku. W tym miejscu nalezy row-
niez wspomnie¢ o niezwykle silnie obecnym etosie gorniczej pracy,
pielegnowanym i transmitowanym przez pokolenia, a dodatkowo
wzmocnionym przez tworczo$¢ Kazimierza Kutza, ktora przyczynila
sie do stworzenia swoistego mitu Slazaka, kt6ry z jednej strony cieszy
si¢ szacunkiem rodziny (otwierajaca scena filmu ,,Perta w koronie”),
z drugiej, walczy o swoje miejsce, swoj heimat (,,Paciorki jednego
rézanca”). Jednostka czerpie wigc z wiedzy o przestrzeni nagroma-
dzonej przez poprzednie pokolenia.”® Idac dalej tropem graficznej
analogii, to wlasnie zapisane w tozsamosciowej matrycy §lady, maja
swoje odbicie w kolejnych pokoleniach.

Zaréwno tozsamos¢ jednostki jak 1 tozsamosci zbiorowe tworzone
sq w oparciu o subiektywny obraz rzeczywistosci, ktéry staje si¢
czeScig sktadowa jednostki w procesie identyfikacji z danym miej-
scem, obszarem, przestrzenia czy krajobrazem. Miejsce zalezne jest
wiec od ludzi je tworzacych. Nalezy je postrzegac jako terytorium
znaczen, budowane przez jednostki zamieszkujace dana przestrzen
1 nadajace jej sens. Stanowi tym samym konstrukt spoteczny i hi-
storyczny, a nie stala kategori¢ geograficzna.” Istnienie tozsamosci
jest wiec uzaleznione od istnienia terytorialnej zbiorowosci, ktéra
identyfikuje si¢ z dang przestrzenia.”” A co jesli to przestrzen woko6t
danej zbiorowosci zacznie znika¢? O ile zostanie przeksztalcona,
mozna jej nada¢ nowe znaczenie, nanie$¢ kolejny §lad na matryce, ale
w momencie kiedy matryca, a wigc dobrze zakorzenione w §wiado-
mosci jednostki czy zbiorowosci miejsce, zniknie, co wtedy stanie si¢
z pamiecig o nim? Jak zmieni si¢ tozsamos¢ zbiorowosci? Jak wplynie
na tozsamos$¢ kolejnych pokoleri? Czy pami¢é przetrwa bez swojego
nosnika? A jesli tak, to w jakim stopniu? I jak dtugo?

Pamig¢ nie posiada zdolno$ci do samoistnej rekonstrukeji. Jej ist-
nienie 1 trwato$¢ uzaleznione sg od ciaglego procesu negocjacji,
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przekazywania i przyswajania znaczefi, wraz z ich uprawomocnie-

niem. Pamig¢ nie jest wigc statyczna, a dynamicznie rekonstruowana
poprzez interaktywne procesy komunikacyjne w obrebie jednostki
czy kultury, z wykorzystaniem jezyka, obrazu czy powtarzanych
praktyk rytualnych. Nie jest wigc autonomicznym bytem posiada-
jacym zdolno$¢ do samoistnej rekonstrukceji. Pamieé¢ potrzebuje,
wspomnianych juz, no$nikéw bez ktérych nie bytaby w stanie prze-
kraczaé ram pojedynczego pokolenia czy epoki. Zewnetrze formy
przechowywania pamigci, sq niezbedne dla rozwoju i trwania pamigci
zbiorowej w dluzszej perspektywie czasu.”

Przyspieszony rytm historii XX w. powoduje zanik pamigci spolecz-
nej — migracje, rozerwanie istniejacych dotad tradycyjnych wiezi,
w konsekwencji zacieranie wspomnien wiazacych si¢ z konkretny-
mi miejscami, a ostatecznie — anihilacj¢ przesztosci.”® Proces ten,
wytwarza w nas (czego najlepszym dowodem jest niniejsza praca
doktorska), che¢ do kolekcjonowania tego co jeszcze pozostalo,
dowodoéw istnienia ,,czegos” — czymkolwiek by to nie byto.” Mautice
Halbawchs potwierdza to, o czym juz wspomnialem, a mianowicie, ze

31 A. Assmann, Przestrzenie

pamieci. Formy i prze-
miany pamieci kulturo-
we, w: M. Saryusz-Wolska
(red.), Pamiec zbiorowa

i kulturowa. Wspdtczesna
perspektywa niemiecka,
Krakow 2009, s. 112.

32 M. Lewicka, Psycholo-

gia... op.cit., s.407.

33 P. Norra, Between me-

mory and history. Les lie-
ux memoire. Represen-
tations, 1989 s. 13-14, za:
M. Lewicka, Psychologia
miejsca, s.407.
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gia..., op. cit,, s. 409 - 426.

poza spolecznym kontekstem pamieé nie istnieje, nawet jesli méwimy
o indywidualnej pamieci jednostki. Z kolet Jeffrey Olick podkresla, ze
pami¢¢ nie réwna si¢ historii, poniewaz w przeciwienstwie do pamigci
zbiorowej, gdzie przeszto§¢ w sposob aktywny buduje tozsamosé,
historia nie ma bezposredniego zwiazku z zyciem pojedynczej jed-

nostki. Pamie¢ stuzy wigc terazniejszosci, pozwalajac na budowanie
obrazu jednostki lub zbiorowosci, nie bedac jednoczes$nie wiernym
zapisem zdarzen.™

Na poczatku rozdziatu przywotalem postulowang przez Mari¢ Lewic-
ka dychotomi¢ pamigci miejsca (place memory), ktéra ma swoje odbicie
w podwdjnym znaczeniu opisujacym jednoczesnie zaréwno cechy
miejsca, jak i czlowieka. Badaczka wskazuje jednak, ze identyczna
ceche przejawia rowniez tozsamo$¢ miejsca (place identity) 1 cho¢ rézni
je podmiot ,,pamigtajacy”’, to obydwa rodzaje miejsca sa ze sobg
splecione. W pierwszym przypadku to mieszkadcy ,,pamictaja” na
podstawie posiadanej wiedzy o miejscu, ktore zamieszkuja. W drugim
z kolei, to miejsce pelni sprawczg role 1 ,,pamigta” w oparciu o nie-
zmieniany na przestrzeni wiekow uktad urbanistyczny, czy dzialania

il.09
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mieszkancéw lub wiadz w postaci nadawanych nazw ulic czy tworzo-
nych pomnikéw. Co istotne, Lewicka podkresla, ze miejsca, ktore sa
bogate w podpowiedzi urbanistyczne, znacznie latwiej transmituja
swoja histori¢.” Istotg architektury w procesie budowania tozsamosci
opisuje Zbigniew Myczkowski, méwiac ze:

» Iradycja i kultura miejsca to zespot czynnikéw zwiazanych
z caloksztaltem nawarstwienl historycznych (materialnych
i niematerialnych) danego miejsca, majacych swoj aktualny
wyraz w krajobrazie. Stanowia one podstawowy skladnik
tozsamosci miejsca jako obszaru i wnetrza krajobrazowego
petcypowanego przez czlowieka.”*

Podobne, dychotomiczne rozréznienie pamigci miejsca prezentuje
Connerton. Badacz podzielil je na dwa typy: ,,pomnik™ (memorial)
oraz ,,umiejscowienie” (focus). Pierwszy odwoluje si¢ do §wiadomie
utworzonej, ogladanej z zewnatrz, bedacej dzietem sztuki formy
upamigtniania przeszlosci, ktora jednak moze zostaé zignorowa-
na przez obserwatora. Locus z kolei stanowi integralng, kulturowo

35 |bidem, s.427.

36 Z. Myczkowski, Krajobraz
wyrazem tozsamosci
w wybranych obszarach
chronionych w Polsce,
Krakoéw, 2003, s. 34. Cyt.
za: M. Smolorz, Slgsk
wymyslony, Katowice,
2012, s. 91-92.
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zakorzeniong cze¢$¢ procesu doswiadczania miejsca od wewnatrz.
W kontekscie pamigci zbiorowe]j petni wigc role nadrzedng wobec
sztucznie utworzonych 1 sformalizowanych pomnikowych miejsc
pamieci. Do$wiadczanie artefaktu urbanistycznego z zewnatrz zawsze
bedzie odmienne od doswiadczania osoby, ktéra nim ,,zyje”. Tylko
w tym przypadku mozemy moéwi¢ o zawlaszczaniu danego miej-
sca, przestrzeni czy artefaktu urbanistycznego, wlasciwemu jedynie
osobom, ktére przebywaly w danym miejscu, czyniac je swoim.”
Potwierdza to réwniez rozréznienie na ,,spojrzenie z zewnatrz”,
ktore tozsame jest z historia oraz ,,spojrzenie z wewnatrz” bedace
pamigcia zbiorowa, zaproponowane przez Maurice’a Halbwachsa.”

Proces uwewnetrznionego do§wiadczenia miejsca w formie psycho-
logicznego i kulturowego zawlaszczenia, wymaga jednak spetnienia
okreslonych warunkéw zbieznych z fenomenologicznym podejsciem
badaczy takich jak Edward Relph czy Yi-Fu Tuan, ktérzy odréz-
niaja znaczeniowo nasycone miejsce od ,,nie-miejsca”. Pierwszym
warunkiem umozliwiajacym ksztaltowanie pamigci typu locus jest
ograniczona skala, a takze jasno zdefiniowane granice, ktore sta-
nowi¢ bedq podstawe orientacji w przestrzeni. Amorficzna masa
rozlewajacego si¢ miasta nie sprzyja tworzeniu pamieci. Drugim
kryterium jest sposéb do§wiadczania miejsca od wewnatrz, deter-
minowany przez tempo zycia jednostki i sposéb poruszania si¢ po
miescie. Spacer pozwala na blizsze i1 glebsze dos§wiadczenie, anizeli
podréz samochodem. Trzeci warunek dotyczy historycznej ciagloscei.
Niszczenie materialnych §ladow przesztodci, ulic, placow dzielnic
czy po prostu wyburzanie cz¢sci budynkéw w celu zastgpienia ich
innymi, prowadzi do erozji pamieci i utraty czytelnosci przestrzeni
miasta. W ten spos6b miasto, a jednoczesnie jego mieszkaricy, traca
budowang nierzadko przez pokolenia, oparta na trwaniu i ciaglosci
doswiadczenia tozsamo$¢, prowadzac tym samym do kulturowe;j
amnezji. W rezultacie miejsce przestaje pelnic role tozsamosciowe;j
matrycy (nosnika dotychczasowej pamigcti), co z kolei jednak moze
by¢ zrédlem nasilonych dzialan kontrprocesowych w celu ochrony
pamieci.”” Przyktadem takich wlasnie dziatad jest obserwowana na
Slasku rosnaca $wiadomosé potrzeby ochrony zabytkéw industrialnej
architektury, rewitalizacji zaniedbanych dotychczas kolonii robotni-
czych (kolonia Zgorzelec w Bytomiu, kolonia Robotnicza Ficinus
czy Osiedle Kaufhaus w Rudzie Slaskiej), ale takze troska o ciagte
trwanie §laskosci z calym jej bogactwem kulturowo-tozsamos$ciowym,
co przejawia si¢ poprzez pielegnowanie tradycji czy pamigci nawet



w lokalnej skali (Stowarzyszenie Mitosnikéw Rozbarku). To réwniez
popularyzacja 1 duma ze §laskiej godks, a takze walka o uzyskanie
statusu jezyka. Ochrona pamigci poprzez promowanie atrybutow
charakterystycznych dla tozsamosci regionu przyjmuje rézne, czasem
do$¢ trywialne formy, szczegélnie w sferze internetu. Jak przyznaje
Barbara Orzel:

,(-..) Slask stal si¢ »manifestacjas, matryca dla twérczych
aktywnosci folklorystycznych — a doktadniej: cyberfolkloru
(bedacego mieszanks przeszlosci, terazniejszosci, stereoty-
pow, nowych zjawisk, roznych kultur — wizualnej, tekstowe;j
i audialnej, opracowanej przez uzytkownikéw, spotecznosé
»fanow«). (...) Slaskos¢ stala si¢ »suwenirem« codziennosci,
czym$ modnym, co warto »nosic, trafif, podobnie jak inne

» 40

produkty, do masowej wyobrazni (...)”.

Zofia Oslislo, podejmujac refleksje nad wspotczesna kondycja tozsa-
moéci $laskiej, wprowadza pojecie ,,Nowych Slazakéw”, okreslajace
osoby, ktore niezaleznie od miejsca urodzenia z wlasnego wyboru
zwiazaly swoje zycie i dziatalnos¢ zawodowa z Gérnym Slaskiem.
Nowych Slazakéw laczy zaangazowanie w rozwéj spoleczno-kultu-
rowy regionu, podtrzymywanie pamigci, badania historyczne, kulty-
wowanie lokalnych tradycji, jezyka, a takze dbanie o przestrzen pu-
bliczna. Budujg tym samym pozytywny obraz regionu, rowniez poza
jego granicami. Wéréd nich sa przedstawiciele réznych zawodow
i dziedzin, ale najistotniejsza cechg charakteryzujaca ich aktywnosc,
jest niewatpliwie, wyrazana poprzez realne dziatania, odpowiedzial-
nos$¢ za miejsce w ktérym zyja.*!

40 B. Orzet, Slgsk
skonsumowany.
Tozsamosc na
popkulturowym placu

zabaw (?), w: Anthropos?

Narracje dla Gérnego

Slgska, cz. Il. Gorny Slgsk
zapis, NR 22/2014, s.47.

41 Z. Oslislo, Nowi Slgzacy.
Miasto, dizajn, tozsa-
mosc, Katowice, 2015 s.
58-59.
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NOSNIKI PAMIECI

Lewicka przedstawia dwie, wyraznie zarysowane grupy czynnikéw
ksztattujacych tozsamosciowe narracje miasta. Pierwsza z nich ma
charakter kulturowo-polityczny, gdzie obraz miasta kreowany jest
w sposéb zinstytucjonalizowany, za posrednictwem mediéw, historii,
encyklopedii czy podrecznikéw, a takze doboru miejsc pamigci czy
uroczystosci, a co za tym idzie, formy ich upamigtniania. Z kolei
druga grupe czynnikéw odpowiedzialnych za tworzenie tozsamo-
$ciowych narracji miasta stanowi — wraz z architekturg i ukltadem
urbanistycznym — miasto samo w sobie. Architektoniczne i urbani-
styczne $lady — jak nazywa je Lewicka, stanowig nie tylko $wiadectwo
przesztosci, ale petnia réwniez role ,,urbanistycznych podpowiedzi”
— 83 bodZcami znaczeniowymi aktywujacymi pamie¢ kulturowa.*

Takich wlasnie aktywatoréw pamigci, ich no$nikoéw w formie wspo-
mnianych urbanistycznych podpowiedzi, mozemy na Slasku znalezé
bardzo wiele. Charakterystyczna, ceglana, industrialna zabudowana,
obok symboli tak oczywistych jak goérujacy nad miastem szyb wy-
ciggowy kopalni, wieze ci$niei, kominy kopalniane lub hutnicze, az
w koficu cate osiedla robotnicze, a nawet pojedyncze, a jednoczesnie
licznie rozsiane tu i 6wdzie familoki sa (na szczgscie nadal) Zzywy-
mi przyktadami no$nikéw pamieci, ktéra znajduje swoje odbicie
w tozsamosci mieszkafncow regionu. To rowniez takie elementy jak
pomalowana czerwong farba okienna wneka, w przypadku osiedli
zamieszkiwanych przez gérnikow, czy wneka pokryta zielonym kolo-
rem, dominujaca na osiedlach, gdzie wickszos¢ stanowili pracownicy
huty. To takze chlywiki, ktére choé¢ zmienily juz swoja funkcje, nadal
mozemy spotka¢ na osiedlach robotniczych wsrdd familokdw. Nie
sposob pomina¢ réwniez okazalych rezydencii pozostawionych przez
wielkie rody zamieszkujace Gorny Slask na poczatku XX wieku, jak
np. Palac Ballestreméw w Plawniowicach, aktualnie remontowana
rezydencje Schaffgotschow w Kopicach czy zrewitalizowana oficyne

42 M. Lewicka, Psycholo-
gia... op.cit, 5.439-444.
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Palacu Tiele-Winckleréw w Miechowicach. To w konicu ankry — $cia-
gl, ktore scalaja budynki chroniac je przed skutkami wywotanymi
przez szkody goérnicze. Niezaleznie od ich formy, skali czy funkeji,
bez nich, w wielu przypadkach wspomniane podpowiedzi urbani-
styczne, zwyczajnie przestalyby istniec. Te wszechobecne na Slasku,
metalowe elementy zdobiace fasady, ktérych zadaniem jest $ciaganie
$cian narazonej na zniszczenie zabudowy, sa dla mnie symbolem,
a jednoczesnie gwarantem trwania tego, co pozostato z industrial-
nej przesztosci regionu. Najczesciej przybieraja forme metalowych
okregbéw o Srednicy od 30 do 50 cm, cz¢sto zdobnych, z regularnym
wzorem w postaci zlobiefl przypominajacym nieco platki kwiatow
czy linii przywodzacych z kolei na my$l grube szprychy drewnianych
kot. Te ostatnie, przykuly swego czasu uwage Waldemara Jamy, ktory
stworzyl cykl fotograficzny zatytutowany ,,Slaskie Rydwany”, o kt6-
rym szerzej opowiem w dalszej czesci tekstu. Oprécz wspomnianych
okregbw, czesto pojawiaja si¢ rowniez $ciagi w ksztalcie zblizonym
do kwadratow czy prostokatow réznej wielkosci, a takze pionowo
montowanych dlugich szyn, ktére czesto dziela boczne fasady bu-
dynkéw na dwie réwne czesci. Szyny zdobig réwniez narozniki czy
wejécia do klatek schodowych. Czesto krotsze, montowane w réw-
nych odstepach, tworza specyficzny rytm na $cianach familokéw, ale
tez wznoszonych na przelomie XIX i XX wieku pigknych kamienic
czy zabudowy typowej dla okresu PRL-u. Inne z kolei, sprawiaja
wrazenie umieszczanych chaotycznie w przypadkowych miejscach,
gdzie zabudowa juz zaczela si¢ poddawaé pokrywajac si¢ gesta paje-
czyna peknieé. Ankra etymologicznie oznacza kotwice lub klamre, co
wydaje si¢ znamienne w kontekscie jej faktycznej, ale i metaforycznej
funkeji. Spinajac przeciwlegle $ciany, pozwalaja trwaé zakotwiczo-
nym w §laskiej ziemi budynkom, ktéra co rusz drzac i opadajac na
skutek wydobycia, probuje pochtonac¢ w odwecie, to co znajduje si¢
na powierzchni. Ankrowanie §laskich miast rozpoczeto si¢ juz na
poczatku XX wieku. W ekstremalnych przypadkach, jak np. na Wir-
ku, gdzie ziemia na skutek eksploatacji opadta o kilkanascie metrow,
niezbedne bylo zastosowanie ogromnych, drewnianych konstrukeji,
ktére podtrzymujg $ciany kamienic. O niepewnej przysziosci tych
domow i ich mieszkacow, bolesnie przypominaja zionace pustka
miejsca po przylegajacych wezesniej budynkach, ktore ostatecznie
poddaly sie, ulegajac brutalnej sile natury i znikajac bezpowrotnie
z panoramy miasta. Weiaz jeszcze widocznym dowodem ich obec-
nosci jest mozaika réznych koloréw $cian i fragmenty tapet dawnych
pokoi, ktére zdobig teraz boczne mury istniejacych nadal sasiednich
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budynkéw. Wiele spos$réd miast w aglomeracji zmaga sie z pro-

blemami wynikajacymi ze szkdd goérniczych, choé¢ moje rodzinne
miasto — Bytom, stanowi niechlubny symbol konsekwencji jakie za
soba niosa. Pomimo wyraznego sprzeciwu geologéw, rabunkowe
wydobycie wegla jakie mialo miejsce od roku 1954, konsekwentnie
podkopywato miasto.” W obliczu nieustannie rosnacego zapotrze-
bowania na wegiel, eksploatacja z16z nabierala coraz wigkszego
tempa, obejmujac réwniez obszary polozone bezposérednio pod
miastem. W rezultacie naruszono rozlegly filar ochronny, czego
poklosiem byto ponad 300 uskokéw i wyrw na powierzchni.* Skutki
politycznych decyzji 6wczesnej wladzy odczuwamy do dzis. W jed-
nej z dzielnic Bytomia — Dabrowie Miejskiej, grunt obnizyl si¢ az
0 37 metréw! I cho¢ skutki fedrunku byly zauwazalne juz w okresie
migdzywojennym, to po wojnie tylko si¢ nasilily sprawiajac, ze od
lat 70 systematycznie wyburzano kolejne budynki, co ostatecznie
doprowadzilo do momentu, w ktérym Dabrowa Miejska, praktycz-
nie przestala istnie¢. Sam réwniez pamictam widok wyburzanego
kosciota §w. J6zefa Robotnika znajdujacego si¢ w tej wlasnie dziel-
nicy, a takze budynkéw mieszkalnych i lokalu jednej z popularnych

43 K. lwanicki, Familoki.

Slgskie mikrokosmos,
Gliwice, 2023, s.183-184.

44 ]. Drabina, Historia

Bytomia od sredniowie-

cza do wspotczesnosci
1123 - 2010, Bytom 2010,
S. 342 — 343,
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sieci fastfoodowych znajdujacych si¢ na Karbiu — kolejnej z dzielnic
Bytomia, ktora szczegdlnie dotkliwie ucierpiata na skutek nieracjonal-
nie intensywnej eksploatacji czarnego ztota. Sasiednie Miechowice,
Bobrek oraz Szombierki, réwniez ucierpialy, tracac bezpowrotnie
liczne kamienice, zabudowe dawnej kolonii robotniczej znajdujacej
sie w Szombierkach czy miechowicki ratusz. Takich punktéw na
mapie Slaska jest znacznie wigcej. W $wictochtowickich Lipinach,
ze wzgledow bezpieczenistwa juz w latach 30. wyburzono kosciét.
Kuznica Rudzka, w wyniku dziatan koncernu Godulla, stracita w po-
dobnym czasie szpital. Utrwalona w filmie ,,S6l ziemi czarnej” Ka-
zimierza Kutza, kolonia szyb Marcin bezpowrotnie znikneta. Taki
sam los spotkal Zaborskq Koloni¢ B — najwi¢ckszy z powstatych
w latach 60. XIX wieku kompleks dla gérnikéw kopalni Krélowa
Luiza, sktadajacy si¢ z ponad 300 budynkdéw i zamieszkiwany przez
ponad dziesi¢¢ tysiecy ludzi, ktéra Muzeum w Zabrzu w dedykowanej
kolonii wystawie ochrzcito ,,zabrzariska Atlantyda”.” Warto w tym
miejscu zaznaczyé, ze tak gwaltowny, czesto brutalny i1 rozlegly zanik
miejskiej tkanki, to przede wszystkim osobiste tragedie mieszkancow.
Utracony w ten sposob fragment rzeczywisto$ci, wiaze si¢ z nie-
odwracalnymi zmianami w spoleczefstwie, wystawiajac na prébe
budowane przez pokolenia wiezi i relacje spoleczno-przestrzenne.
Wplywa negatywnie na pamig¢ o miejscu, miescie, a nawet regionie,
bezpowrotnie kojarzac si¢ poczuciem ogromnej straty. Dom zawsze
powinien by¢ miejscem bezpiecznym, bliskim i trwalym. Niestety,
liczne kopalnie 1 huty byly zywicielkami dla dziesiatek tysigecy ludzi,
z drugiej jednak strony, potrafily to zycie bezwzgledny odbiera¢ lub
bezpowrotnie i w sposob drastyczny zmieniaé i to nawet na dlugo
po zakoniczeniu dziatalnosci.

Przywolane elementy s3 tym, co Connerton, we wspomnianym juz
wezesniej dualistycznym podziale architektonicznych sladow, opisuje
jako locus. Majg one naturalny, nieintencjonalny charakter, w prze-
ciwienistwie do celowosci jaka przejawia §lad typu ,,upami¢tnienie”.
Locus odzwierciedla architektoniczny charakter miasta, style w jakich
wzniesiono kamienice czy ko$cioly i materialy z ktérych zostaly zbu-
dowane. To takze detale, w postaci zdobien, napiséw czy herbéw. To
podziat na dzielnice wraz z ukladem ulic i placéw czy znane jedynie
nielicznym zautki. Idac dalej tym tropem, to takze ciasne podwoérka
(czesto spotykane na Slasku) czy klatki schodowe, wraz ze wszystki-
mi detalami, a nawet zapachem. Pami¢tamy w sposob sensoryczny,
ucielesniony, locus jest wiec typem pamieci proceduralnej, w przeci-
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wienistwie do §ladu typu ,,upamietnienie”, ktory z kolei ma charakter
deklaratywny — pamigtamy lokalizacje, mieszkafcow, ale nie sposéb
w jakim doswiadczaliSmy danego miejsca. Dlatego to wlasnie §lad
typu locus, jako trudniejszy do usuniecia niz upamietnienie, sprawia,
ze tworzy si¢ spoleczna pamieé deklaratywna w procesie nadbudowy-
wania tozsamos$ciowych narraciji miejsca, w ktérym czas jest glownym
czynnikiem, stanowiacym o sile przywiazania. Osoby, ktérych rodzina
przez pokolenia zamieszkuje dane miejsce, sa z nim zdecydowanie
bardziej zwigzane, zzyte, a tym samym posiadaja bogatsza pami¢é
iwiedze, wraz ze znajomoscia obowiazujacych regul, pielegnowanych
tradycji, zwyczajow 1 transmitowanych miedzy pokoleniami kodéw
kulturowych.* Architektura bowiem, nawet w obszarach, w ktérych
przemiany historyczne doprowadzily do masowej migracji lokalne;
spolecznosci, jest najtrwalszym, a jednoczesnie najbardziej widocz-
nym atrybutem regionu, petniacym role no$nika, przechowujacego
pamie¢ o kulturze i utraconej tozsamosci.*’

Pamig¢¢ zbiorowa pozwala nam na bycie czg¢scig zbiorowosci wraz
z calym bogactwem spoleczno-kulturowym, nadajac tym samym sens

46 M. Lewicka, Psycholo-
gia... op.Cit, 5.447-448.

47 M. Smolorz, Slgsk wy-
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naszemu istnieniu. Pelni wigc role kulturotworcza, gdzie w oparciu
o wiedze¢ z przesziosci, aktualne reguly i wartosci, tworzony jest
obraz terazniejszo$ci.*® Istnienie pamieci jest wige z jednej strony
uzaleznione od ludzi, ktérzy pamigtaja, a z drugiej natomiast od
ulokowanych poza ludzkim umystem nosnikéw pamieci, ktore po-
zwalajq na tworzenie tozsamosci w silnie osadzonym w terazniejszo-
$ci, spolecznym procesie pamigtania, ktory ulega ciaglej redefinicji.
Dlatego tez miejsca pamigci, ktére pozbawione sq emocjonalnego
tadunku, konkretnych znaczeny, symboliki i wigzi taczacych dane
wartosci z miejscem, staja si¢ miejscami historii.*

Wato podkresli¢, ze w kontekscie pamigci spotecznej, pamictamy
dzi¢ki procesom komunikacyjnym; istnienie pamiegci jest wigc uza-
leznione od nieprzerwanej wymiany informacji, a takze trwania ram
odniesienia. Zatem przerwanie lub istotna zmiana procesu komuni-
kacji czy tez zanik ram odniesieni, skutkuje zapomnieniem.”

Ilona Copik w analizie wybranych gérnoslaskich narraciji literackich
1 filmowych stwierdza, zZe: ,,(...) przestrzen gornoslaska wszedzie
niemal utrzymana jest w poetyce braku, nieobecnosci, odzwierciedla
swiadomos¢ schytkowa”.”! Taka, wrecz defetystyczna wizja aktual-
nego stanu regionu stanowi nieodzowng cze¢§¢ dyskursu o Slaskiej
tozsamosci, przejawiajacej si¢ zaréwno w wypowiedziach badaczy,
jak 1 artystow, co potwierdza Aleksandra Kunce twierdzac, ze ,,te-

55 52

razniejszosc¢ Slaska to luka, pekniecie”.

Wymienione obserwacje sg zbiezne z tym, co sam odczuwam i zauwa-
zam, a co jednoczes$nie stato si¢ impulsem do rozwazan artystycznych
skupionych wokét analogii matrycy oraz miejsca w kontekscie Slaska
niniejszej pracy doktorskie;.
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MATRYCE SLASKA

Slask, Gérny Slask, Gérnoslasko-Zaglebiowska Metropolia? Slaskosc,
Slqzacy, a moze Gornoslazacy? Mnogos¢ nazw, okreslen, odwolan,
a co za tym idzie sporéw o nazewnictwo, historyczny czy admini-
stracyjny podzial ziem regionu, jego charakter i w konsekwencji
— tozsamos$c, od lat zajmuje badaczy, publicystow, artystow, a takze
mieszkancow. Dyskusja wokol regionu jest i — mam nadziej¢ — juz
zawsze bedzie aktualna. Bo czy mozemy wyobrazi¢ sobie moment,
w kt6rym Slask, slasko$é czy jego mieszkaricy zostana w koficu zde-
finiowani, a przy tym definicja ta, zostanie przyjeta 1 w pelni zaakcep-
towana przez badaczy oraz mieszkancéw bez krzywdy dla ztozonosci
regionu, bedacego unikatowym w skali Polski amalgamatem kultu-
rowym?*’ Pograniczny charakter regionu determinuje wigc istnienie,
widocznie zarysowanej w spoleczenistwie, odrebnosci wobec tego co
zewngtrzne, inne 1 obce. Diugotrwaly proces przenikania, licznych
kultur 1 tradycji majacych odmienne zrédla, sprawia, ze jednostka
zamieszkujaca taki obszar, musi na pewnym etapie dokona¢ trudne-
go, ale i §wiadomego wyboru wlasnej tozsamosci, niejako zawalczy¢
o nig, wypracowac — co, dla ludzi pogranicza — jest naturalng wiasci-
woscia. ™ Wielokulturowo$¢ Slaska stanowi immanentna, a jedocze-
$nie najbardziej charakterystyczna ceche regionu, stanowiaca o jego
sile i odmiennosci, i pewnej przewadze nad innymi regionami kraju.
Dlatego wszelkie proby, ujednolicenia, ujecia catosciowego czy unifi-
kacji, ktore prowadzityby do stworzenia okreslonego, i skoficzonego
obrazu czy definicji, bytyby dla Slaska destrukcyjne.”®

Podstawowym skfadnikiem §laskiej tozsamosci, swego rodzaju cer-
tyfikatem $laskosci jak méwi Barbara Orzel jest jezyk — a wlasciwie
godka — bedaca najczestszym uzasadnieniem dla przynaleznosci do
regionu 1 jednoczesnie jego najsilniejszym atrybutem, inicjujacym
okreslony tafdcuch skojarzer i symboli.>® Co wigcej, jest najtatwicj
rozpoznawalnym, ale tez najlepiej przyswajalnym elementem §la-
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skosci. Popularne, ciekawie brzmigce $laskie stowa badz zwroty,
stajg si¢ podstawowym elementem sktadowym przedmiotow ktore,
dla Irmy Koziny, s przykladem dizajnu semantycznego — z jedne;j
strony promujg region, z drugiej zas, tworza $laskos$¢ na nowo. .’

Traktujac Slask w kategoriach niezwykle zlozonej materii, bedacej
wieloaspektows mieszanka spoteczna, geograficzna, historyczna
czy w koficu — kulturowa, proponuje dialog o §laskiej tozsamosci
z perspektywy matrycy graficznej — a wigc materii mi blizszej, a przy-
naleznej grafice warsztatowej. Taka narracja, pozwoli nam na zobra-
zowanie tego, czym jest §laskos¢, a przynajmniej czym jest dla mnie
1 w jaki sposéb owo postrzeganie §laskiej tozsamosci determinuje
moje dzialania artystyczne. W niniejszym tekscie proponuje wiec,
aby$my tozsamos¢ Slaska przemianowali na matryce Slaska.

Matryce moga stanowi¢ pewne juz utarte, a jednocze$nie mocno
zakorzenione zaréwno w §wiadomosci lokalnej, jak i tej poza regio-
nalnej, wyobrazenia na temat Slaska — bedace najstarszym $ladem na
naszej matrycy — wyraznie zacierajacym sie, wyeksploatowanym, ale
jednoczesnie nadal widocznym tu i éwdzie. Tak zarysowana analo-
gla matrycy $wietnie obrazuje zakorzenione w nas (ale i w obcych)
wyobrazenie o industrialnym charakterze regionu z jego typowym
pejzazem usianym gesto kominami i szybami licznych kopalni 1 hut.
Pejzazem, ktory sukcesywnie si¢ zmienia, zanika, a wraz z nim blakng
nasze wspomnienia o mitycznej, zindustrializowanej krainie, gdzie
kopalnia stanowita dla wielu axis mundi, a zycie zatrudnionego w prze-
mysle Slazaka opierato si¢ na rodzinie, religii oraz pracy, budujac
tym samym mit Slazaka doskonalego, stojacego w opozycji do tego
co z zewnatrz, co inne, obce, ,,nie nasze”. W wymiarze praktycz-
nym, kopalnia stanowila wigc element ktéry organizowal, ale przede
wszystkim jako Zrédlo utrzymania, dawal Zzycie kilku pokoleniom.
W wymiarze spotecznym czy nawet duchowym, stanowila centrum
woko! ktérego organizowane bylo zycie licznej spotecznosci, wéréd
ktorej wytwarzaly si¢ trwalte wiezi, podtrzymywane przez elementy
sktadajace si¢ na §wiat wypelniony przekazywanymi kolejnym po-
koleniom: rytuatem, symbolem i tradycja. Mtodzi ludzie dojrzewali
ze §wiadomoscia, ze ich doroste zycie, tak jak i dotychczasowe, je-
§li wychowali si¢ w rodzinie robotniczej, najpewniej zwigzane be-
dzie wlasnie z kopalnig. Miejsce pracy z gory okreslato ich pozycje
w spoleczenstwie, dawalo poczucie finansowego bezpieczenistwa,
ale jednoczesnie realnego zagrozenia. Kopalnia poddawana byla



il.18

swego rodzaju sakralizacji, posiadala odpowiednia sitg sprawcza
aby z jednej strony dawac zycie, a z drugiej moc je w kazdej chwili

brutalnie odebraé. Swiadomo$¢ zagrozenia byta kolejnym elementem
skladajacym si¢ na konkretny obraz gérnika, jako elementu typowego,
symbolicznego wrecz Slazaka motywowanego przez zakorzeniony
gleboko w §wiadomosci, podszyty heroizmem etos pracy. Wspo-
mniane wyzej elementy skladaja si¢ w mojej ocenie na pierwsza,
podstawows, pierwotna matryce, na ktérej budowane sa kolejne
elementy skladowe §laskiej tozsamosci, a ktére nadal, cho¢ coraz
stabiej widoczne, wybrzmiewaja na wykonanej z tej matrycy odbitce.

Kopalnia jako punkt centralny — axis mundi — uswigcony i posiadajacy
duchowa atmosfere, nacechowany emocjonalnie, stanowi no$nik
kulturowych znaczen, wyobrazen i zapisu §laskiego charakteru. Po-
mimo zatarcia elementéw, ktore jeszcze do niedawna tak mocno
wybrzmiewaly w przestrzeni miejskiej, aktywizuje pamig¢ o jego
przeszlodci, przesadzajac tym samym o wielowarstwowosci. Kopal-
nia organizowala niemal kazdy aspekt zycia swojego pracownika,
nadawalta mu odpowiedni, uSwigcony rytm, umieszczajac gérnikéw
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wraz z rodzinami w przestrzeniach osiedli robotniczych, ktére nie-
watpliwie sprzyjaly utrwalaniu wigzi spotecznych oraz budowaniu
przywigzania i oddania pracy. Skrajnie funkcjonalne, zhierarchizo-
wane osiedla wypelnialy wszystkie niezbedne funkcje spoteczne.
Dawaly poczucie bezpieczenstwa, stabilizacji, ale jednoczesnie do-
warto$ciowywaly gérnikow, stawiajac ich niejako na uprzywilejowane;
pozycji w stosunku do reszty spoleczenstwa. Kopalnia nagradzata
trud pracy, wraz z organizacja zycia na osiedlach, spetniata role
paternalistyczna.”® Dlatego tez, odczucie przynaleznosci, zwiazku
ze Slaskiem, z u$wiccona, dajacq zycie ziemia, byly tak silne, tak
gleboko zakorzenione w tozsamosci ludzi zamieszkujacych region.
W przypadku Slaska, heimat — rozumiany jako prywatna ojczyzna,
rozszerzal si¢ poza dom, a nawet osiedle, na zaklad pracy, tym bar-
dziej, ze zwiazek z kopalnia byl niemal zawsze ,,dozywotni”. Jednak
wspolczesnie zwigzek z kopalnia, cho¢ nadal wyrazny, jednoczesnie
nie jest az tak silny, jak w poprzednich pokoleniach. Tradycja gornicza
nie stanowi juz nienaruszalnego monolitu, z zapisanymi wyraznie
wzorcami kulturowymi dotyczacymi wyraznego podziatu kobiecych
1 meskich 16l czy religijnoscia, ktéra szczegdlnie w opiece jaka gor-
nicy zawierzali §w. Barbarze, byla niezwykle widoczna. Tradycyjny
system warto$ci i sposob zycia, dziedziczone wraz z zawodem gor-
nika, zanika. A moze juz nie istniejer Z cala pewnoscig nie istnieje
w takiej, jak jeszcze kilka pokolen wstecz, skali. Zmiany ustrojowe,
restrukturyzacja, doprowadzily do utraty pewnych niezwykle cha-
rakterystycznych cech spotecznosci Slaska. Kopalnia, jako §lad na
matrycy — symbol slaskiego stylu bycia, przestaje powoli istnie¢. To
co po nim pozostalo, to kilka elementéw industrialnej architektury
w przestrzeni miejskiej, ktore udato si¢ uratowaé i nada¢ im nowe
znaczenie — nadrysowac matryce, natozy¢ kolejng warstwe, co prowa-
dzi do zmiany obrazu jaki mozemy za jej posrednictwem otrzymad,
a w ktérym nadal pobrzmiewa, to czego nie mozemy juz w pelni
doswiadczy.

Nie bez powodu, rozwazania na temat matrycy i jej pierwotnego
§ladu, rozpoczynam wlasnie od kopalni i zwigzanych z nig skojarzen,
stereotypow czy mitow. Dla mnie bowiem, ten przemyslowy §lad jest
tym najwazniejszym. Od najmlodszych lat ksztaltuje wyobrazenia
na temat stylu zycia przecigtnego cztonka klasy robotniczej, ktéry
bedac czescig okreslonej spotecznosci, staje si¢ istotna 1 deskryptywna
czgscig regionu i jego tozsamosci. To wlasnie przemystowy charak-
ter determinowal przez dziesieciolecia obraz Slaska i spotecznosci,



zarébwno w regionie, jak i poza nim. Jest jego nieodzowng czescia,
ksztaltowal postawy, charakter ludzi tu mieszkajacych, ksztaltowat
réwniez stereotypy oraz mity na temat regionu.

Rozwéj przemystowego Slaska opieral si¢ w znacznym stopniu na
zasobach ludzkich 1 kulturowych wywodzacych si¢ ze Slaska wiejskie-
go ktory, ksztaltujac plebejska kulture, przeniknat do tkanki miejskiej
rodzacego si¢ w tamtym czasie przemyslowego regionu. U podstaw
formowania si¢ charakterystycznej kultury robotniczej, lezy wigc
dziedzictwo kulturowe chtopskich synow. Mieszkajacy w pobliskich,
a niekiedy i dalszych wsiach chlopi, migrowali w kierunku zakladéw
przemystowych poszukujac pracy zarobkowej. Wzorce zachowan
oraz praktyki kulturowe wyniesione z wiejskiego §rodowiska ulega-
ty przeksztalceniom w zderzeniu z przemyslowym rytmem Zycia,
wymagajacym wysokiego poziomu dyscypliny i reorganizacji zycia
rodzinnego. Zaréwno w sensie przestrzennym, jak i kulturowym,
owczesne Swiaty przemystu 1 wsi nieustannie si¢ przenikaly. Wielu
robotnikéw, pomimo zatrudnienia w przemysle, nadal uprawiato
ziemi¢ 1 hodowalo zwierzeta. Juz w polowie XIX wieku, Ernest
Knippel uwiecznil w swoich grafikach ten osobliwy agrarno-prze-
myslowy mariaz. Na stworzonej przez artyste panoramie Katowic,
za wodami zbiornika na Rawie, majacza niewysokie budynki huty,
natomiast pierwszy plan, zajmujg zniwujacy chlopii pasace si¢ bydto,
obrazujac tym samym koegzystencja wsi i przemystu 1 tworzacy sig
specyficzny kulturowy konglomerat tamtych lat.”” Réwniez Stefan
Subetlak, jeden z czotowych reprezentantéw grafiki artystycznej na
Slasku, zestawil w sugestywny sposéb dualistyczna nature dweze-
snego regionu. W linorycie z 1964 roku, zatytutlowanym Ziemia 3,
w wyraznie podzielonej na pot kompozyciji, ktorej o§ stanowi poziom
gruntu, artysta konfrontuje ze sobg dwa $wiaty budujac narracje
o czlowieku i jego zmaganiach z ziemia, zardwno w jej zewnetrz-
nym, powierzchniowym, jak i wewnetrznym, a wigc podziemnym,
wymiarze. Przedstawiona w formie spektaklu rozgrywajacego si¢ na
oczach widza scena, jest wigc opowiescia o regionie jako przestrzeni
ziemi podzielonej, zyciodajnej, ale jednoczesnie niebezpiecznej, wy-
czerpujacej. Ziemi, ktéra z jednej strony rodzi plon, a z drugiej, jest
zrédlem niezbednego dla rozwoju surowca. Kontrastujace ze sobg
natezenie linii, dodatkowo uwypukla wyrazny podzial przedstawio-
nych $wiatow, podkreslajac tym samym wielowarstwowos§¢ opowiesci
o pracy, przemianie i miejscu jednostki w przemystowym krajobrazie.
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W wyniku migracji ze wsi i jednoczesnego rozwoju przemysty wy-
ksztalcila si¢ specyficzna forma osadnictwa w postaci dzielnic robot-
niczych. Powstajace w bezposrednim sasiedztwie kopaln i hut osiedla

familok6w czy robotnicze dzielnice, zaczynaly dominowac¢ w krajo-
brazie wielu dzielnic 1 miast regionu. Charakterystyczne, ceglane bu-
dynki funkcjonowaly czesto niezaleznie od struktur miejskich, czego
najlepszym przykladem jest starannie zaprojektowany Nikiszowiec.
Silne wigzi wéréd spolecznosci, budowane w oparciu o pochodzenie,
miejsce pracy i wykonywany zawdd, a takze tradycje, determinowaty
ich homogeniczny charakter. Istotnym komponentem $laskiej kul-
tury robotniczej byla réowniez religia. Codzienno$¢ warunkowana
byla rytmem pracy, ale rowniez wspolng celebracja $wigt religijnych.
Budowane w ten sposéb poczucie tozsamosci 1 przynaleznosci do
konkretnej grupy zawodowej dodatkowo wzmacnial kult $w. Barbary,
patronki gérnikéw oraz §w. Flotiana, opiekuna hutnikow.

Obecnie przemystowe dziedzictwo natomiast pozostaje czgsto je-
dynie ciekawostka, fragmentem, skadinad, nie tak odleglej historii,
ktora pobrzmiewa w niektérych czesciach §laskich miast, za sprawa
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juz zaadaptowanych na nowe potrzeby przyktadow poprzemystowej
architektury, jak rowniez wielu nadal niszczejacych, czesto bardzo

warto$ciowych, monumentalnych i unikatowych w skali Europy czy
nawet §wiata, perel industrialnej architektury (jak np. Szyb Krystyna
czy Elektrocieptownia Szombierki w Bytomiu). Zaadaptowane, ze
zmieniong funkcja, postindustrialne budynki czy miejsca, nadal przy-
pominaja nam ich dawna funkcje, sa wspomnianym juz, pierwotnym
§ladem na matrycy, ktéry nadal mozemy dostrzec, odczytaé jego
znaczenie, informacje na temat tego jaki byt Slask i jego mieszkaricy.
Pomimo zmiany funkeji, a co za tym idzie, znaczenia danego miejsca,
jego forma oraz pierwotne przeznaczenie nadal pelnig role nosnika
informacji. Odwoluja si¢ wigc do historii miejsca, zwigzanych z nim
wydarzen czy ludzi — zaréwno tych z przesztosci, jak i aktualnych.
To co warte podkreslenia, to fakt, ze podstawowym gwarantem
funkcji projekcyjnej miejsca oraz procesu aktywizacji pamigci za jego
posrednictwem jest nieustanne trwanie — a wiec ciaglo§¢ zwigzana
z jego historia, ktora wedlug Felicity Morel-Edniebrown jest ,,funada-
mentem znaczenia miejsca”®. Co wigcej, jak wspomina Krzysztof
Bierwiaczonek w ksiazce Spofeczne znaczenie miejskich przestrzent publicz-
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nyeh: ,(...) miejsce to suma trzech elementéw: fizycznej lokalizacii,

znaczef, jakie sq mu przypisane, oraz aktywnosci (dziatan) w nim
podejmowanych.”® Co istotne dla moich poszukiwan teoretycznych,
te same elementy, jako podstawowe wlasciwosci, mozemy przypisac
matrycy. Tak samo jak miejsce, musi ona zosta¢ stworzona, zaistnie¢
w przestrzeni, posiadaé fizyczna forme. Nastepnie to artysta nadaje
jej znaczenie, kontekst, glebie, niezalezenie od tematu czy intencj,
ktére to maja swoje zrodto w wiedzy, doswiadczeniach, emocjach
czy w koncu pochodzeniu 1 tozsamosci autora. Ostatni element —
dzialania, w przypadku matrycy mozemy podzieli¢ pomiedzy artyste
1 odbiorce. Autor nadaje sens, znaczenie, kontekst pracy, wybiera
problem czy temat, ktéry chee zwizualizowaé. Odbiorca z kolei,
zgodnie ze swoimi do$wiadczeniami, wiedza kulturows, tozsamo-
$cig czy wrazliwoscia, odczytuje zapisang w matrycy informacije za
posrednictwem wykonanej z niej odbitki, ktéra stanowi podpowiedz,
jest wyzwalaczem pamigci. Zjawisko to opisywala Marta Lewicka
odnoszac si¢ do architektonicznych i urbanistycznych ladéw w prze-
strzeni, ktére taka wlasnie role pelnity.
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Nie mogg przejs¢ obojetnie wobec pewnych zbieznosci w nomenkla-
turze opisujacych pojecia: przestrzeni, miejsca oraz matrycy. Slad, jest
bowiem tym, co artysta pozostawia po sobie na matrycy. Ich forma
moze przybiera¢ rézne oblicza. Od precyzyjnej, akwafortowej linii,
przez plame stworzong za pomoca akwatinty, charakterystyczny wzor
jaki zostawia chwiejak, az po rozedrgane, migkkie, cho¢ jednoczesnie
brutalnie wyryte w blasze suchoigtowe linie czy wreszcie przypad-
kowe zadrapania, chroniacej przed wytrawieniem warstwy werniksu.
Wszystkie te dzialania na powierzchni matrycy maja ceche wspdlng —
sa dowodem dziatan artysty, twérczego wysitku, jego decyzji, intencji,
nastroju czy osobistych do§wiadczen. Podkreslajac zawarta w tytule
pracy analogi¢ pamigci miejsca i pamieci matrycy, warto przytoczy¢
stowa Aleksandra Kopki, dla ktérego pamieé Slaska to:

,Slad, ktory ulega zatarciu, jest wrazliwy, podatny na wszelka
zewngtrzng ingerencje i manipulacje. Sladem tym nie tylko sq
indywidualne wspomnienia, melancholijne i zalobne wigzy,
nici wiazace nasz los z przesztoscia, ale tez owoce pamie-
ci wspélnej czy wspdlnotowej: te, ktore si¢ zachowaly, lecz
nieustannie ulegaja zatarciu i te, ktére bezpowrotnie zostaly
wymazane z naszej przestrzeni, z tego co »miedzy«, po ktorych

zostal juz tylko inny §lad zwracajacy si¢ w pustke”.

Réwniez Aleksandra Kunce w swoich rozwazaniach nad Slaskiem
ijego tozsamoscia, postuguje si¢ pojeciem §ladu w kontekscie cyklu
akwafortowych prac autorstwa prof. Jana Szmatlocha, przedstawiaja-
cych typowe dla §laskiej zabudowy okna familokow, ktore badaczka
okresla mianem symbolu. Zastanawia si¢ jednoczesnie czy $laskos¢
w grafikach artysty pelni role znaku czy tez §ladu, ktory jednoczesnie
zwodzi 1 naprowadza, przywolujac rézne oblicza regionu, podkre-
§lajacym tym samym jego zlozonos¢ i wielowymiarowo$é. Poda-
zajac tym tropem, badaczka postuluje, ze Slask prezentowany we
wspomnianym cyklu nie posiada realnego ksztaltu, nie jest w spo-
s6b jednoznaczny okredlony, przeciwnie — jest ciagle przetwarzany,
poddawany dyskusji i wieloznaczny, co potwierdza réwniez przed-
stawione na poczatku rozwazania 1 wyobrazenia dotyczace §laskosci
i ciggle aktualnego dyskursu woké! tozsamosci regionu. Finalnie
okno staje si¢ figura opisujaca tesknote za minionym — domem,
miejscem, rodzing, tradycja i ludZzmi, ktérzy je tworzyli, ich zwy-
czajami i zachowaniem osadzonymi mocno w §laskiej tozsamosci,
matryca, ktorej pierwotny §lad sukcesywnie zanika, a jednoczesnie
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zostaje nadrysowany czyms$ nowym.” Okno stanowi dla badaczki
réwniez granice ktora, jak podkresla, moze sta¢ si¢ tropem do catosci
kultury $laskiej, bedac jednoczesnie reprezentacja minionego, jest
wrecz nostalgia, a wige matryca przywolujaca okreslone skojarzenia
jednostki patrzacej na taka reprezentacie slaskosci. Co wigcej, okno
wprowadza wyrazny podzial z perspektywy obserwatora na §wiat
znany i obcy, co kolejny raz sprowadzi¢ mozemy do pytan o region
1 pytanie kim jeste$my jako obserwatorzy (niezaleznie od tego, po
ktorej stronie okna si¢ znajdujemy). Slazakami? Polakami? Niemcami,

a moze Europejczykami?®

Niewatpliwie wspolnym mianownikiem, taczacym wszystkie techni-
ki graficzne jest matryca, ktéra pelni role nosnika obrazu, kodu
kulturowego, a takze (lub przede wszystkim), zapisu dziatan artysty.
W moich dziataniach wspomniane wlasciwoéci sq o tyle istotne, ze
wraz z tworzeniem kolejnych matryc, staram si¢ zachowaé pewna
cz¢$¢ Mojego Slaska. W procesie twérczym, wracam do wspomniefi
z dziecifistwa 1 wieku nastoletniego, kiedy zycie moich rodzicéw, a co
za tym idzie takze moje i brata, orbitowato woké! powstatej w 1870
roku kopalni Rozbark — zywicielki dla sporej cz¢sci miasta, a w szcze-
gblnosci osiedla o tej samej nazwie, gdzie spedzitem niemal cate
zycie. Z rozrzewnieniem przywoluje obraz mojego Ojca, ktéry po
powrocie z szychty, z czarnymi obwédkami wokét oczu, chowa do
szafy skorzang torbe, w ktérej zawsze zabieral na sgyehte, przygoto-
wane przez moja Mame kanapki oraz herbate. Dobrze pamigtam
réwniez moje wizyty w cechowni kopalni Rozbark, gdzie do mo-
mentu likwidacji w 2004 roku pracowala moja Mama. Jako dziecko,
czutem si¢ do§¢ wyrdzniony mogac przejsé przez gléwna brame
zakladowa, aby po chwili znalez¢ si¢ w ogromnej (jak mi si¢ wtedy
wydawalo), pustej przestrzeni cechowni, gdzie echem odbijal si¢
kazdy m6j krok. Moim wizytom przygladata sie z obrazu Sw. Bar-
bara, ktorej wizerunek wyeksponowany zostal na okazalym, drew-
nianym oltarzu, zawsze przyozdobionym $§wiezymi kwiatami, znaj-
dujacym si¢ na przeciwleglej Scianie, na wprost wejscia. Nierzadko
wracam myS$lami do widoku z drewnianego okna, malowanego bia-
ta olejng farba, w mieszkaniu moich Dziadkéw na wysokim, trzecim
pictrze familoka. Czgsto siadywalem na wewnetrznym parapecie,
opierajac si¢ na poduszce, jednoczesnie przytrzymywany przez
Dziadka i podziwialem krecace si¢ zaskakujaco szybko, z6lte kota
niebieskich szybéw wyciagowych rozbarskiej kopalni. W tych mo-
mentach czesto zastanawialem sie czy méj Ojciec wladnie nie zjezdza
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w szoli na mityczne (wtedy dla mnie) 660. Dziadek, podobnie jak moti
rodzice, cate zawodowe zycie zwigzany byt z kopalnig. Czesto bawi-
fem si¢ medalami, ktére otrzymal. Byly dla mnie czyms wyjatkowym.
Czerwone, podltuzne pudetka, ze srebrnym tloczeniem orta skrywa-
y mniej lub bardziej okazale odznaczenia, ktére potwierdzaly trud
pracy ,,na dole”. Dziadkowie mieszkali bardzo blisko, totez spedza-
tem u nich mnéstwo czasu, w tym wigkszos¢ weekendéw czy waka-
cje. Godali. Calymi dniami stuchali tez Radia Piekary, na starym,
wystuzonym Grundigu. Dzigki temu wlasnie §lonsko godka nie jest
mi obca. Swego czasu znalem na pamie¢ wickszos§¢ radiowych szla-
gierow. Klasyczna, $piewang zwyczajowo w duecie damsko-meskim,
piosenke o Karliku, wykonalem raz publicznie wraz z jedna z dziew-
czyn z klasy, w trakcie szkolnego przedstawienia z okazji Barborki.
Czas wolny u Dziadkéw spedzatem na ogromnym, wewnetrznym
podworku zastawionym kilkoma rzedami chlywikdw, ktére czesto
stuzyly nam jako miejsce zabaw. Wraz z innymi bajtlami godzinami
latatem po placu, a moi Dziadkowie dogladali mnie z okna. Wegiel,
kupowany na talony, Dziadek zrzucat do piwnicy lub wspomniane-
go chlywika za pomocg ogromnej fopaty, potocznie nazywanej bercdwa,
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przez Miasto Bytom
konkursowi w ramach
Bytomskiego Budzetu
Obywatelskiego, w 2020
roku wybrano, zrealizo-
wany w poézniejszych
latach, projekt zakta-
dajacy remont trybuny
oraz dawnego boiska
treningowego. W mo-
mencie pisania pracy,
ogtoszony zostat kolejny
etap rewitalizacji czesci
ogromnego kompleksu
sportowego, tym razem
obejmujacy moderni-
zacje boiska gtéwnego
GKS Rozbark, w ramach
Bytomskiej Strefy Rekre-
acji i Sportu.

aby potem w kiblikach nosi¢ je w czasie zimy na trzecie pictro i do-
rzuca¢ do kuchennego pieca 1 kachloka, ktory stal w rogu pierszyj izby.
Dziadek miat swoje rytualy 1 przyzwyczajenia, a jednym z nich byta
wyprawa do pobliskiego sklepu po piwo — obowigzkowo Gérnosla-
skie. Gornictwo to réwniez liczne obrzadki, organizowane cyklicznie
karczmy piwne, a takze lokalne pijalnie piwa, gdzie Dziadek, jak
pamigtam juz z opowiesci Babci, przesiadywal po sgycheie ku jej nie-
zadowoleniu. Praca w kopalni wiazala si¢ rowniez z przywilejami
w postaci bonéw zywnosciowych, ktére mozna bylo realizowaé
w konkretnych sklepach. Do dzis$ jestem w stanie przywolaé w my-
§lach widok kasjerki odcinajacej fragment takiego bonu czy moja
rado$¢ bo moglem wybrac cos przy kasie, poniewaz ostateczna kwo-
ta za zakupy okazywala si¢ o kilka ztotych za niska. Kolejnym przy-
wilejem cieszacym co roku dzieci w gérniczych rodzinach byly, wy-
pchane po brzegi stodyczami, $wigteczne paczki, a takze liczne
wyjazdy, kolonie czy festyny, ktére sprawialy, ze cale osiedle tetnito
zyciem. Dzigki kopalni, na terenie osiedla dziatal imponujacy kom-
pleks sportowy, obejmujacy boisko do koszykéwki, kort tenisowy,
oraz boisko pitkarskie z czgsciowo zadaszona trybung oraz odkryty
basen, gdzie spedzalismy upalne letnie dni. Wszystko to skoficzylo
si¢ wraz z zamkni¢ciem kopalni 1 skutkowato powolnym niszczeniem
czesci wspomnianych obiektéw.”” Mé6j Slask, to takze narastajace
dzwigki zblizajacej si¢ orkiestry gbrniczej, wybrzmiewajace rankiem
na osiedlu w dniu Barbérki. Z drugiej strony, to takze niepewnosé
o przyszlos§¢ rodzicéw, moja i brata, kiedy patrzylem na Mame pod-
czas blokady gtownej arterii miasta — ulicy Chorzowskiej, w trakcie
protestow przeciwko likwidacji Jej miejsca pracy. Dobrze pamigtam
telewizyjne obrazy z Warszawy, gdzie policja traktowata protestuja-
cych z armatek wodnych, a gdzie rowniez moja Mama wraz z cala
grupa pracownikéow dotowych i administracji ,,wyruszyla na War-
szawe”, aby doslownie walczy¢ (niestety bezskutecznie), o swoja
przysztosé. Wspomnienia te, sa réwniez silnie zwiazane z tgsknota
za widokiem ogromnego napisu KOPALNIA ROZBARK, znajdu-
jacego si¢ na, wybudowanym w 1886 roku i zwieficzonym kutg ba-
lustrada, murze oporowym kopalni. Napis przez dekady witat ludzi
wjezdzajacych do miasta oraz tych, wysiadajacych na znajdujacym
si¢ po przeciwnej stronie ulicy przystanku tramwajowym, noszacym
jeszcze do niedawna nazwe ,,Rozbark — kopalnia”. Codziennosc¢
w gbrniczej rodzinie to niestety rowniez strach, ktory nasila si¢ w mo-
mencie pojawienia si¢ informacji, ze na kopalni mial miejsce ,,zawal”
lub ,,$miertelny”. Pami¢tam wyraznie smutek bijacy z twarzy, wow-
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czas niewiele mlodszego od mnie, dziecka sasiadéw moich Dziadkdw,
w dniu kiedy pod ziemig stracil Ojca. Wszystkie te wspomnienia sa

nierozerwalnie polaczone z rytmem zycia kopalni, z industrialna
przesztoscig regionu. Celowo méwie o przeszlosci, bo jak wspo-
mniatem, kopalnia zostala zlikwidowana w lipcu 2004, a wraz z nia,
wigkszo$¢ gérujacej nad miastem zabudowy z szybami wyciagowymi
na czele. Panorame miasta, zdobil jedynie uratowany (na tamten
moment), 75-metrowy komin, ktory zawsze widziatem idac lub jadac
droga ,,przez kopalni¢”, jak nazywali ja mieszkanicy. Dluga prosta,
zwienczona kominem, ktéry sprawial wrazenie jakoby wyrastal spo-
$r6d licznych drzew, ktére otaczaly zaktad od strony osiedla, tworzac
forme malego parku (zwanego Dyrektorskim) z kilkoma tawkami,
gdzie jako dziecko zbieralem kasztany, by pézniej, juz w wieku na-
stoletnim, spedzac czas ze znajomymi siedzac na fawce w cieniu tych
samych kasztanowcdw. Majestatyczny, ale pozbawiony towarzystwa
szybéw ,,Bonczyk” oraz ,,Stalmach”, osamotniony komin, pozosta-
wiony na pastwe losu, niezabezpieczony w zaden sposéb, konse-
kwentnie odchylat si¢ od pionu, aby w koficu runaé w 2019 roku w
trakcie prac przygotowawczych do rewitalizacji budynkéw maszy-
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nowni szybu ,,Boniczyk” oraz kotlowni dawnej kopalni. Wszystkie
te elementy, wspomnienia, sq dla mnie Slaskiem. Sktadaja si¢ na moj
subiektywny obraz regionu, moje do§wiadczenie miejsca, ktére za
pomocy grafiki pragne przywolaé, zatrzymac i w pewien sposéb
uratowaé przed zapomnieniem. 1 taka wlasnie role pelnia w mojej
pracy ankry — elementy architektury typowe dla regionu poddawa-
nego wieloletniej eksploatacji z16z wegla, ktére stanowia dla mnie
symbol trwania tego, co znajduje si¢ na powierzchni, a co jednocze-
$nie w pewien sposob chroni przed tym, co dzieje si¢ na poziomie
gbrniczych wyrobisk, gteboko pod powierzchnig §laskich miast.
Ankry chronia, otaczaja (doslownie) opieka budynki mieszkalne,
instytucje, pozostalosci po industrialnej potedze. Whijaja si¢ w fasa-
dy familokéw, kamienic, a nawet stosunkowo niedawno powstatych
blokéw. Czasem zdobia, a czasem szpeca podkreslajac wyrazne od-
chylenia od pionu $cian, okien czy wejs¢ na klatke schodows w to-
warzystwie rzucajacych si¢ w oczy, niepokojacych pekniec czy préb
uzupetnienia ubytkéw za pomoca nowych, wyraznie odcinajacych
si¢ kolorem cegiel czy betonu. Pozwalaja jednak trwacé §laskiej archi-
tekturze, tozsamosci 1 wspomnieniom ulokowanym w ,,zaankrowa-
nej”, ztozonej przestrzeni Gérnego Slaska. Ankra jest wiec symbo-
lem trwania §lasko$ci, miejsca jako nosnika znaczen, sensow,
zbiorowej tozsamosci czy wreszcie — genius loci, ktére odsytaja nas
do przestrzeni regionu, jednak to odbiorca musi wykona¢ odbitke
z matrycy, odczytujac 1 ostatecznie wypelniajac przestrzef pomiedzy
ankrami wlasnym doswiadczeniem i wyobrazeniem.
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MATRYCA

Warunkiem koniecznym powstania dzieta graficznego jest matryca.
Niezaleznie od formy jakq nada jej autor, stanowi podstawe istnienia
dziela, podkreslajac jednoczesnie swojq unikatowos¢ 1 odmiennosé
wobec pozostatych rodzajow sztuk wizualnych. Dopetnieniem war-
tosci matrycy, jest mozliwos¢ utrwalania, a nastepnie powielania przy
jednoczesnej materializacji zawartej w niej wizualnej (ale nie tylko)
informacji. Jednak o ile powstanie odbitki nie jest konieczne, to istot-
ne jest uswiadomienie sobie pierwotnej funkcji matrycy, co z kolei
sprzyja mysleniu dwutorowemu w formie zmiany statusu poszczegol-
nych elementéw skltadowych graficznego medium, a w konsekwenciji,
szeroka eksploracje potencjatu symbolicznego jaki w nim drzemie.
Takie podejscie sprzyja wlaczeniu do procesu elementoéw pozornie
obcych — zar6wno w wymiarze warsztatowym, jak i ideowym czy
mentalnym. Grafike cechuje wyjatkowa wrecz zdolno$¢ nawiazy-
wania relacji hybrydowych z odmiennymi dziataniami artystycznymi
jak i pozaartystycznymi, ktére na pierwszy rzut oka odbiegaja od jej
klasycznego sposobu uprawiania czy rozumienia.®® Dlatego tez, in-
terdyscyplinarny potencjal grafiki jest dla mnie sposobem na wyjscie
poza artystyczno-warsztatowe ramy, a co za tym idzie, stworzenie
metodologicznego pomostu migdzy rozwazaniami na temat matry-
cy — jej charakteru i znaczenia w grafice artystycznej oraz miejsca
ijego pamieci w kontekscie tozsamosci, postrzegania czy rozumienia
Slaska. W moich dziataniach graficznych, caly czas staram si¢ po-
szerza¢ mozliwoscl warsztatowe w procesie przygotowania matrycy
wklestodrukowej. Prezentowany projekt jest przyktadem mariazu
wspotczesnych technik, zapisu obrazu w formie cyfrowej, a takze
wykorzystania mozliwosci jakie daje modelowanie 3D w procesie
kreacji tegoz obrazu. Nastepny etap obejmuje juz transfer stworzo-
nego w ten sposob projektu, bezposrednio na powierzchnie¢ blachy
cynkowej za pomocg druk UV. Przygotowane w ten sposéb matryce,
byly dla mnie punktem wyjscia dla dalszych poszukiwan warsztato-
wych skupionych wokét tradycyjnych technik druk wkleslego — od
akwaforty, przez akwatinte, az po sucha igle.

68 S. Dudzik, M. Maciudzin-

ska-Kamczycka (red.),
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S. Dudzik, M. Maciudzin-
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Hybrydowosc w grafice.
Medium w poszukiwa-

niu swego czasu i sensu,

Torun 2020, s. 30.

Graficzny proces tworczy, ze wzgledu na charakterystyke medium,
uwarunkowany jest ostatecznym zanikiem fizycznej obecnosci ma-
trycy jako wzorca. Co wigcej, proces ten warunkuje uprzednie zin-
terpretowanie natury i pewna synteze do postaci informacji lub idei,
by w kolejnym etapie méc symbolicznie odtworzy¢ fizyczne cechy
obrazu. Matryca inicjuje wigc proces, pelnige kluczows role w akcie
tworczym, stuzac tym samym jako nosnik doswiadczen 1 dziatan ar-
tysty, zapisu idei, i cho¢ w finalnym dziele (z reguly) zostaje usunigta
z pola widzenia, pozostaje fundamentem dla stworzonego obra-
zu.” W przypadku prezentowanej pracy doktorskiej, matryca, cho¢
niewidoczna, ukryta przed widzem w finalnej odstonie, stanowita
podstawe, pretekst do rozwazan pozawarsztatowych zorientowa-
nych wokél jej znaczenia, charakteru, funkcji projekeyjnej i pamigci
w odniesieniu do analogicznych wlasciwosci miejsca w ujeciu nauk
spolecznych. Ankry, same w sobie réwniez posiadaja wiele fizycznych
cech matrycy, wlasciwie same w sobie moglyby sta¢ si¢ matrycami.
Ba! Wlasciwie w pewien sposob sa, poniewaz widzac fragment fa-
sady budynku, z ktérej z jaki§ przyczyn ankra zostala usunigta, na
jej powierzchni zostaje wyrazny $lad, wglebienie, odcisk. Powtarzal-
nos¢ ankréow na fasadach réwniez przywodzi na mysl podstawowsa
warto$¢ graficznej matrycy w postaci multiplikacyjnego charakteru.
Sama powierzchnia ankrow z uplywem czasu, 1 w wyniku dzialan
warunkéw atmosferycznych, proceséw korozyjnych ulega zmianom,
ktére mozemy poréwnac do dziatan artysty na matrycy.

Multiplikacja, powtarzalno$¢, zdolno$¢ do zapozyczen, tworzenia
kolazy i cytatéw sq immanentnymi cechami graficznego medium,
ktore utrwalong informacje-kod, urzeczywistnia ostatecznie w formie
obrazu opisujac i komentujac tym samym cywilizacyjno-kulturowe
watki rzeczywisto$ci.™

W wielu realizacjach matryca staje si¢ pelnoprawnym elementem pro-
cesu tworczego, nierzadko nabierajac statusu niemal autonomicznego
obiektu, wykraczajac poza tradycyjne myslenie o relacji matryca-od-
bitka. Janusz Kaczorowski, poprzez swoje dziatania nadaje grafice
performatywny charakter, w ktorych to matryca staje si¢ narzedziem
o niemal rytualnym znaczeniu, pelniac jednoczesnie rolg opisowa,
definiuje artyste jako grafika. Z kolei Antoni Tapies w podkreslajacej
regionalng tozsamo$c¢ serii Suita Catalana (1972) nadal ludzkiemu
ciatu status matrycy, wykorzystujac slady bosych stép w celu wizual-
nego zapisu sardany — katalofskiego tafica narodowego. Motyw ciala
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jako matrycy rozwijata réwniez miedzy innymi Anka Les$niak.” Jak
wspomina sama artystka: ,, W moim projekcie to ja sama stawatam si¢
materiatem dla wlasnej pracy, doswiadczatam czegos$ sama na sobie
i weiagatam w to doswiadczenie innych.”” W relacji widz/uczest-
nik, artysta/matryca, cialo Lesniak pelnito rol¢ matrycy, natomiast
zaangazowany w dzialanie widz, wykonywal odbitke z wezesniej
wybranego i pomalowanego fragmentu ciala artystki. Podobna strate-
gie przyjeta Urszula Janowska w dyptyku Oznakowani, wykorzystujac
odciski wlasnego ciala oraz ciala swojego partnera. Uzyskane §lady
odsylaly do konkretnych oséb, podkreslajac tym samym ich pod-
miotowos$¢. Eksperymentalne podejscie do matrycy jako obiektu
ujawnia si¢ w tworczosci Louse Nevelson. Jej kolazowe kompozycije
z lat siedemdziesiatych w formie olowianych plytek stworzone zo-
staly za pomoca reliefowych form odci$nietych z uzyciem techniki
wklestodrukowej. Efekt takich dzialaniach nadaje im niewatpliwy
status odbitki, jednak prace te mozemy traktowac z jednej strony
jako obiekty rzezbiarskie, z drugiej za$ jako kolejne, potencjalne
matryce o multiplikacyjnym charakterze. Podwoéjny status dzieta
obecny jest rtowniez w gipsografiach Andrzeja Kaliny. Podobnie jak

71 Ibidem, s.18-20.

72 A. Lesniak, Metoda
artystyczno-badawcza.
Cele, srodki i przyktady
zastosowania, w: Sztuka
i Dokumentacja nr 20
(2019), 5128, https://
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dia_lesniak.pdf [dostep:
17.08.2025]
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u Nevelson, takze i w tym przypadku finalne prace funkcjonuja jako
klasyczne odbitki, jednak material z ktérego powstaly, ujawnia ich
wyraznie matrycowy charakter. Maria Bonomi, brazylijska artystka,
wykorzystuje mozliwie najszerzej potencjat graficznych elementow
skfadowych drzeworytu. Buduje narracje z uzyciem, wariacyjnych
w kolorze i gestosci farby, unikatowych odbitek przygotowanych
z wielu mniejszych matryc, jak i samych matryc-rzezb w postaci
okazalych drewnianych klockéw, ktore wspdlnie tworza instalacyjna
w formie wizualng kompozycje. Z kolei meksykanski artysta — José
Enrique Porras-Gomes, w doborze materiatu bedacego matryca
uwzglednia spoteczno-kulturowy kontekst, wykorzystujac do tego
celu migdzy innymi drewniane palety transportowe w cyklu prac
Essport products, gdzie przedstawial zatrzymane w ruchu sylwetki
mtodych ludzi. W projektach Viento de Mexico i Colnema circular (2007)
postuzyl si¢ z kolei wygrawerowanymi kulami do kregli tworzac
matrycg-obiekt, ktorej uzyskany w performatywnym dziataniu obraz
byl jedng z wielu wariacji zaleznych od sposobu jej uzycia. Artysta
tamie tym samym tradycyjna relacje miedzy zapisanym w matrycy
§ladem i jego reprezentacja ujawniong w procesie druku. Podobna
ide¢ rozwijal Andrzej Nowicki, ktérego Drukujqee kule akcentuja
rzezbiarska nature matrycy. W pracy Kula Kobeleta (2014), wyrazne
nieréwnoéci 1 niedoskonalo$ci powierzchni ujawniaja Scisly zwiazek
miedzy materia a obrazem. Matryca najpierw rejestruje rzeczywisto§¢
na swej powierzchni, a nastgpnie powiela i przetwarza zgromadzone
informacje ujawniajac na drodze performatywnego dziatania, unika-
towy w charakterze graficzny obraz.”

Przytoczone przyklady potwierdzaja hybrydowy charakter graficz-
nego medium, ktéry determinowany jest wyborami artystow co do
formy i znaczenia matrycy, zardwno w samym procesie, jak 1 finalnym
dziele. Szeroki wachlarz mozliwosci, mariazu technik wewnatrzgra-
ficznych i tych wykraczajacych daleko poza tradycyjny warsztat, wraz
z potencjatem jaki niesie ze sobq sama matryca, stanowi o wyjatko-
woscli, ciggle zywo eksplorowanego przez artystow, medium.

Proces kodowania informacji w przypadku dziatan graficznych, jest
przyktadem zlozonej relacji pomiedzy idea, a jej wizualng reprezen-
tacja. Niezaleznie od formy matrycy, artysta naznacza ja mimetycz-
nym dziataniem, aby w procesie odbijania urzeczywistni¢ obraz.
Wykonana z matrycy odbitka, zatraca wigc swoj pierwotny zwiazek
z rzeczywistoscia, nie jest bowiem jej wiernym odzwierciedleniem,



a wizualng projekcjaq wynikajaca z wlasciwosci samej matrycy i jej po-
tencjatu obrazowania. Grafika nie odwzorowuje wigc rzeczywistosci
bezposrednio, lecz rekonstruuje, przetwarza, stajac si¢ Swiadectwem
dialogu pomiedzy idea a materialno$cia medium.™

Podstawowym elementem wspdlnym dla rozwazan w analogii 7a-
trycy oraz migjsca, jest przywolywana juz niejednokrotnie zdolno$é
zapamictywania i przechowywania informacji. W przypadku matrycy
jest on niezwykle dostowny, poniewaz zapamigtuje wytrawiony §lad
igly, kazdy niemal gest (przypadkowy czy omylkowy) artysty, ktory
narusza jej fizycznosé, ingerujac w jej strukture. Slad ten jest trwaly
i trwale przechowywany, aby méc si¢ urzeczywistni¢ w formie gra-
ficznej odbitki bedace;:

»(-..) odzwierciedleniem przesztego doswiadczenia (..). Jest
to uktad pamictajacy, partytura czasu o réznej dynamice i roz-
ciaglosci, zapewniajaca mozliwo$¢ odtworzenia informacji

poczatkowej”.”

Identyczne wlasciwosci mozemy dostrzec w miejscu, niezaleznie od
jego formy, skali czy lokalizacji. Miejsce naznaczone jest fizyczna
obecnoscig cztowieka, wchodzi z nim w interakcje i poprzez §lad
zapamietuje bytnos¢ jednostki czy catych zbiorowosci. Slady te, wraz
z uplywem czasu moga zanika¢, zmieniac sig, ale tez nawarstwiac. Sta-
nowia pewien punkt odniesienia na osi czasu do§wiadczenia jednost-
ki. Odsylaja do konkretnych zdarzen, wspomnien, emociji czy osob.
Sa kotwicg dla pamigci, naszych dos§wiadczent budujacych tozsamosé
i zwigzek z miejscem. Poza zmiang fizycznosci na przestrzeni czasu,
mogg rowniez ulegac¢ pewnej mitologizacji czy uproszczeniu w relacji
z jednostka. Przeobrazenia bedg wigc dokonywaé si¢ nie tylko na
poziomie fizycznym, ale takze mentalnym. Elementem wspélnym
dla matrycy i miejsca jest etapowo$¢ procesu nawarstwiania i odczy-
tywania zapisanego Sladu, ktéry rezonuje w nas, odbija si¢ budujac
nasza tozsamos$¢ dopoki istnieje jego fizyczna reprezentacja. Co wigc
stanie si¢ w momencie catkowitego zniknigcia samego noénika? Czy
bez istniejacego wyzwalacza pamieci, nasze wspomnienia ulegng (po-
dobnie jak sam §lad) zatarciu? Pewne jest, ze dopoki istnieje noénik,
pamiec¢ trwa. Moze ulegaé przeobrazeniom w procesie nawarstwiania
kolejnych §ladéw — znaczen, jednak trwanie jest gwarantem ciaglosci
procesu matrycowania.

74 1bidem, s.15.
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Skupiajac si¢ na pracy z matryca, dostrzegam wiele podobienstw do
opisanego wyzej przebiegu nawarstwiania znaczef w przestrzeni
miejskiej. Wszakze artysta, rowniez obcuje z materia, ingeruje w jej

powierzchnie, naznacza idea, znaczeniem, wrazliwoscia poprzez
liczne dzialania warsztatowe w procesie graficznym. Podstawowa
cecha dzialan artysty na powierzchni matrycy jest ich nieodwracal-
no$¢. Artysta nie moze wréci¢ do stanu sprzed chwili. Moze jednak,
poprzez kolejne dzialania wplywaé na ich fizycznos¢ 1 charakter, aby
w rezultacie otrzymac pozadany wynik, ktory odkryje dopiero finalna
odbitka. Zostawiajac jakikolwiek §lad w przestrzeni, ktora nas otacza
(nawet jesli jest niematerialny, a naznaczony ,,jedynie” nasza bytno-
$cig w danym miejscu), rowniez dopiero w momencie mentalnego
przywolania historii, zdarzefi, 0s6b czy emocji z nim zwigzanych,
jesteSmy w stanie stworzy¢ mentalng odbitke z powstatej w przeszto-
$ci matrycy. Wazne jest jednak réwniez to, co dziato si¢ ,,pomiedzy”
tymi etapami. Zachodzace w naszym zyciu zmiany, wszystko czego
doswiadczali$my, ale réwniez wszystko to, czego doswiadczyto miej-
sce, bedzie mialo bezposrednie przelozenie na ostateczny obraz,
ktory bedziemy w stanie przywotaé. Finalnym dzialaniem w procesie
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graficznym jest wszakze dostownie, odzwierciedlanie zapisanego
w lustrzanym odbiciu obrazu. Choé¢ moze to odbitka, jako wynik
dzialania na matrycy jest jej lustrzana reprezentacja? Miejsce petni
wiec synonimiczng rol¢ matrycowego nosnika, ktoéry w procesie
nawarstwiania §ladéw, tworzy mentalna projekcje zapisanych w nim
wspomnien i zdarzen budujacych nasza tozsamos¢. Z uplywem czasu
obraz ten moze ulega¢ przeobrazeniom, tak jak ma to miejsce w przy-
padku matrycy do momentu jej ukoficzenia. Mozemy wigc stworzy¢
odbitke, ktéra bedzie reprezentacja aktualnego, zatrzymanego pro-
cesu — odbitks stanowa, ktére w przypadku miejsca beda stanami
pamigci. Czas, naznaczony fizycznym zmaganiem z materia matrycy
jest kluczowy w procesie tworzenia, poszukiwan i nawarstwiania
kolejnych §ladéw. Podobnie jest w przypadku miejsca. Zmiany na
przestrzeni lat wplywaja na jego odbidr, naszq mentalng projekeje.
Jak pisze Stanistaw Urbanski o poszukiwaniach artystycznych Janusza
Kaczorowskiego

»(...) z dzialaniem graficznym mamy do czynienia wtedy,
gdy dowolny przedmiot uzyty zostaje jako matryca — to
znaczy zgodnie z prawami odpowiedniosci tak, aby pomiedzy
przedmiotem-matryca, a obrazem matrycy zachodzita

odpowiednios¢ izometryczna.”’®

Jesli wigc traktowa¢ miejsce w kategoriach matrycy, relacja miejsce-
jednostka, mozemy postrzegac jako jeden z etapdéw procesu matryco-
wania. Idac dalej tym tropem, relacja cztowieka z miejscem, réwniez
moze stanowi¢ analogiczny wzgledem grafiki przyklad tworzenia
obrazu w procesie matrycowania. Réznica polega na tym, ze obraz
ten jest ,,jedynie” mentalng projekcja. Jesli jednak nas samych, nasze
jestestwo, uzna¢ za wynik tegoz procesu, to w relacji jednostka —
miejsce, to wlasnie cztowiek staje si¢ finalna odbitka z tworzonej na
przestrzeni lat matrycy/miejsca. Z drugiej jednak strony, relacja ta
moze przybra¢ forme obustronnie symetryczna. Miejsce ,,projektuje”
na jednostke (badz zbiorowosc), a jednostka (badz zbiorowos¢) na
miejsce, magazynujac (a jednoczesnie przetwarzajac ) w ten sposob
informacje. Medium graficzne bowiem, oprécz naturalnej zdolnosci
syntezy informaciji i znaku, jest w stanie roéwniez uwypukli¢ otacza-
jace nas schematy. Poprzez matrycowanie bedace odpowiednikiem
procesu kategoryzowania zebranych informacji, moze petnic¢ funkcje
poznawcza dla obserwowanych w rzeczywisto$ci matryc kulturowych,
spolecznych czy mentalnych.”
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Kazdy kto podejmuje temat grafiki lub matrycy, natrafia na funda-
mentalny w dyskursie glos Doroty Folgi-Januszewskiej mowiacy
o dwuetapowosci w mysleniu graficznym. Co do zasady, zgadzam
si¢ z teza badaczki, ktora postuluje, ze:

»|--] specyfika dziela graficznego jest jego podwojny byt,
podwdjnos¢ formy i intencji. Nie naklad, nie reguly postepo-
wania z plyta, lecz mySlenie dwoma stadiami charakteryzuje
te sztuke, czyniac z niej tak fascynujacy $wiat, gdzie energia
wlozona w jedna posta¢ materialng dziela, rozpoznana zostaje

dopiero w jego sladzie”.™

W przypadku prezentowanego projektu, proces matrycowania po-
szerzytbym jednak o kontekst miejsca, tym samym postulujac wielo-
etapowo$¢ nawarstwiania dziatan i znaczen w budowaniu obrazu. Jak
wspomnialem wczesniej, miejsce oraz jego wlasciwosci projekeyjne
mozemy traktowac w kategoriach matrycy, co stanowi pierwszy etap,
ktérego wynikiem jest mentalna projekcja ksztaltujaca jednostke.
W moim przypadku sa to do§wiadczenia, wspomnienia i tozsamosc¢
zorientowane wokol zycia w rodzinie silnie zwiazanej z gbrnictwem.
Tak przetworzony obraz, staje si¢ punktem wyjscia dla kolejnego
etapu jakim jest my$lenie graficzne, ktére stanowi forme dzialania,
doswiadczania materii, ktore splata w sobie ide¢ oraz §lad, stawiajac
w centrum matryce. Owo myslenie ujawnia szczegdlny status na sty-
ku konceptualizaciji i materializacji, pomiedzy wyobrazeniem, a jego
cielesnos$cia, w ktérej matryca zapisuje informacjg, by w ostatnim
akcie tworczym, ucielesnic jg w postaci wykonanej odbitki. Matryca,
podobnie jak miejsce, jest no$nikiem pamieci dla ludzkiej obecnosci,
gestu, emocji czy doswiadczeni. Jest no$nikiem wezesniej wspomnia-
nego, plerwszego etapu matrycowania, w ktérym to miejsce naznacza
tworce. Jednoczesnie pierwotna informacja w postaci idei ulega
zmianie w procesie transkodowania poprzez myslenie graficzne,
obejmujace szereg wymagajacych cierpliwosci i znajomosci warsztatu,
czesto intuicyjnych dziatan. Grafika stanowi w pewnym sensie uni-
katowy przyklad myslenia wizualnego ,,nie wprost”, ktére realizuje
si¢ poprzez dzialania na matrycy oraz potencjalny, cho¢ nie zawsze
zmaterializowany, obraz. Jest suma procesu konceptualizacji oraz
wizualnej refleksji, ktére zostajg zwieniczone s§wiadomym wyborem
metod warsztatowych, wynikajacych z glebokiego zrozumienia istoty
grafiki jako autonomicznego sposobu myslenia.”



Moze si¢c wydawad, ze grafika ma bardzo okredlone ramy warszta-
towe, ktore wytyczaja artyScie konkretng Sciezke tworcza. W moim
odczuciu jednak, grafike cechuje wrecz nieograniczona wolnosé do-
stepnych srodkow i dziatan, niezaleznie od techniki i rodzaju matrycy
jaka wybierzemy. Hybrydowy charakter pozwala na duzg swobode,
zarowno w dobotrze wykorzystywanych narzedzi, ale réwniez idei
i wspomnianego mys$lenia graficznego. Grafika warsztatowa:

»(...)nacechowana jest tradycja i warsztatem, z drugiej, wcigz
dziewicza w poszukiwaniu nowych form ekspresji. (...) jest
polem poszukiwan wokét probleméw jak najbardziej wspot-
czesnych: matryca, odbitka, §lad, seryjnos¢, produkeja (...).
Jest droga, procesem, cz¢sto wrecz medytacyjnym, transowym,
osobistym doswiadczeniem tworczym.”®

Nie inaczej jest w przypadku prezentowanej pracy doktorskiej.
W trakcie realizacji cyklu wklestodrukéw, wykorzystywalem narze-
dzia, ktére w pierwszej kolejnosci pozwolily na stworzenie cyfrowej
matrycy, ktora nastepnie, z wykorzystaniem druku UV, transferowa-
tem na powierzchni¢ matrycy cynkowej. Graficzny proces, zostat
zatem §wiadomie rozszerzony o kolejny etap, w ktérym idea, prze-
tworzona zostala na jezyk cyfrowy, aby finalnie zaistnie¢ w fizycznej
postaci matrycy wklestodrukowe;.

W ciagu niemal czterech lat pracy nad cyklem, stworzylem obszer-
ny zbidr kilku tysiecy fotografii, dokumentujacy obecnos§é ankrow
w przestrzeni Slaska. Material ten stal si¢ nie tylko §wiadectwem zréz-
nicowanych form, ciekawych kompozyciji, rytmu jakie tworzg ankry,
ale rowniez stanowil fundament dla dalszych dziatan w srodowisku
cyfrowym. Fotografia pelnita wigc podwdijna role. Z jednej strony
stuzyta jako cyfrowy szkicownik — narzedzie katalogujace bogactwo
form, ksztaltéw i ukltadéw na fasadach, mniej lub bardziej, prototy-
powej zabudowy regionu. Z drugiej zas, byla zrédlem tekstur, ktére
nastepnie mapowalem na powierzchnie tréjwymiarowych modeli,
stworzonych z uzyciem programu Blender, wiernie odwzorowujac
znalezione w przestrzeni miejskiej obiekty. Wybrane narzedzia spra-
wily, ze zyskatem niemal nieograniczong swobodg tworcza, zarowno
w zakresie kompozycji, wyboru kadru czy doboru parametréw oswie-
tleniowych. Mozliwos§¢ petnej kontroli nad kierunkiem, nat¢zeniem,
rodzajem, a nawet barwa $wiatla, pozwalala ozywic i uprzestrzennié
przygotowany w oparciu o fotografi¢ model. Odpowiednio zma-
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powane na powierzchni tekstury, wchodzily w dialog ze $wiattem,
dodatkowo potegujac efekt tréjwymiarowosci. Co wigcej, przygoto-
wane w ten sposéb obiekty mogly by¢ wielokrotnie przeksztatcane,

kopiowane, skalowane czy zestawiane w ré6znych konfiguracjach, co
z kolei umozliwialo poszukiwanie najbardziej adekwatnego uktadu
finalnej kompozyciji.

W toku realizacji pracy doktorskiej, jednym z najtrudniejszych, a za-
razem najistotniejszych wyzwan okazalo si¢ opracowanie finalnej
formy prezentacji cyklu grafik. Kluczowym dla mnie pytaniem, byto
w jaki sposéb przedstawic, a wlasciwie wyeksponowac ankry, tak aby
umozliwi¢ odbiorcy odczytanie ich znaczenia i funkcji? Juz na wste-
pie zalozylem pewien rodzaj syntezy, w ktorej architektura, bedaca
przeciez naturalnym kontekstem i tlem dla ankrow, staje si¢ wielka
nieobecna. W tym miejscu niemal automatycznie nasuwa si¢ analogia
do matrycy, ktéra pomimo swojej prymarnej funkciji w graficznym
procesie, finalnie pozostaje ukryta przed wzrokiem odbiorcy. Moim
celem nie bylo zatem wierne odwzorowanie czy dokumentacja pro-
totypowej dla Slaska architektury. To zadanie z powodzeniem reali-
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zowali, 1 nadal realizujq liczni twoércy, do ktérych dorobku odniose
si¢ szerzej w dalszej czesci tekstu. Cheac jednak zachowaé spojnosé
w sposobie prezentowanych form, juz na samym poczatku musiatem
podjac decyzje o sposobie kadrowania i konsekwentnym realizowaniu
tych zalozen, w rozciagnietym na okres czterech lat procesie przy-
gotowania ponad trzydziestu matryc.

Poczatkowo przyjalem zasad¢ odwzorowania form w skali 1:1, jed-
nak w toku prac zdecydowalem si¢ na przeskalowanie czesci matryc,
w stosunku do ich rzeczywistych reprezentacji. Wybrane modele
ankréw zostaly wiec pomniejszone, co miato odzwierciedla¢ sposob
w jaki na co dzien do$wiadczamy miasta — z dystansu, w spos6b
fragmentaryczny i cz¢sto nieu§wiadomiony, gdzie detale na fasadach
budynkéw w postaci ankréw, niejednokrotnie nam umykaja. Dopiero
w bezposrednim kontakcie ujawnia si¢ ich fizyczno$¢ — cigzar, ma-
sywnosc¢ czy rozmiar charakterystycznych $rub mocujacych. Wielo-
godzinne fotograficzne wedrowki, upewnily mnie w przekonaniu, ze
zaproponowane przeze mnie rozwiazanie formalne, najpetniej odda
to, czego sam dos$wiadczylem. Ankry, cho¢ wszechobecne, niejedno-
krotnie z uplywem czasu, niemal zlewajq si¢ za faktura elewaciji, stajac
si¢ integralnym, lecz czesto niezauwazalnym elementem miejskiej
tkanki. Zdarza si¢ jednak, ze sami mieszkancy celowo podkreslaja ich
obecnos¢, pokrywajac je wyraznie odcinajgcym si¢ od reszty budynku
kolorem, nadajac im cechy ornamentu. I cho¢ réznorodnosé form,
ukltadow, a niekiedy wrecz prowizoryczny sposoéb montazu nie prze-
stawaly mnie zaskakiwad, to najistotniejsza dla mnie byta, zaréwno
metaforyczna, jak i faktyczna rola jaka pelnia. Sa emblematem trwania
§laskosci zakorzenionej w przestrzeni regionu. Podobne zalozenia
przyswiecaly Waldemarowi Jamie. Jako jedyny z licznych fotograféw
dokumentujacych Slask, pochylit si¢ nad symbolika i atrakcyjnoscia
ankréw w dokumentalnym cyklu zatytutowanym ,,Slaskie Rydwany”.
Bedac na wystawie Jamy prezentowanej na przelomie 2024 1 2025
roku w Muzeum Historii Katowic, miatem okazj¢ w trakcie opro-
wadzania kuratorskiego wyslucha¢ opowiesci, w ktérej sam autor
przyznawal, Ze mieszkajac na Slasku fotografowal to, co pozostali
znani §lascy fotograficy. Ostatecznie, podjal dos¢ odwazng decyzje
zniszczenia powstalych wowcezas negatywow. Snujac swoja opowiesé
Jama wspominal, ze szukajac symbolu Slaska, podczas przejazdzki
tramwajem zwrécil uwage na kotwy spajajace budynki, co stato si¢
zarzewiem dla stworzonej typologii. Artysta wspominal rowniez, ze
sposréd wielu form ankrow, jego szczegdlne zainteresowanie wzbu-
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dzily te o ksztalcie kota i to na nich wlasnie skupil swoja uwage, do-
strzegajac w nich symbol nawiazujacy do idei boskiej doskonatosei.”!

Slaski pejzaz byt niezwykle wdziecznym tematem dla wielu fotogra-
fow. Warto w tym miejscu przywolaé chociazby Tyski Klub Foto-
graficzny KRON, ktory wspottworzyli m.in. Michata Cata, Tadeusz
Kluba czy Henryk Raczkowski, a takze postacie takie jak Zofia Rydet,
Anna Chojnacka czy Wojciech Wilczyk. Wigkszo$§¢ prac wspomnia-
nych artystéw, oprécz niekwestionowanej wartosci dokumentalne;j,
taczy pewien rodzaj graficznosci, ktory wynika z charakteru regionu.
Surowos¢ brutalnie przeksztalconego przez przemyst cigzki krajo-
brazu, bogactwo faktur ceglanej zabudowy i licznych, sprawiajacych
wrazenie odrealnionych, monumentalnych konstrukeji kopalnianych
1 hutniczych, tworzy bardzo konkretna, a jednoczesnie unikatowsa
1 atrakcyjng wizualnie przestrzen. Mocne kontrasty i gleboka czern
czesto obecne w fotografiach przywolanych artystéw, podkreslaja
pewien rodzaj melancholii, a takze refleksji nad trudem ludzi zyjacych
w cleniu przemystu.

Dzi$ jednak krajobraz ksztaltujacy przez dekady tozsamosé regionu,
sukcesywnie zanika. Wielu wspolczesnych artystow, w tym réwniez
grafikéw, podejmuje probe uchwycenia ostatnich §ladow epoki in-
tensywnej industrializacji. Ich prace niosa warto$¢ nie tylko doku-
mentalna, ale sq przede wszystkim §wiadectwem glebokiego poczucia
straty 1 jednoczesnej potrzeby zachowania pamigci o przesztosci.
Sam réwniez obawiam sie¢ momentu, w ktorym w mojej tworczosci,
bede mogl sie odwolywaé jedynie do wspomnien, a nie materialnych
$§ladow w przestrzeni regionu. Podobne zalozenia przy$wiecaly twor-
czo$ci Profesora Jana Szmatlocha — promotora mojej pracy dyplomo-
wej na Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach. W swoich grafikach:

»(--.) W przejmujacy sposob oddaje (...) proces fizycznego
zanikania materialno$ci, lecz owo zanikanie czy przemijanie
wzmacnia nasza projekcje wspomnien, nadaje wage stalemu
przypominaniu. Szmatloch konsekwentnie odbudowuje na-
szg pami¢¢ o miejscach najblizszych, bo przeciez fizycznych

swiadectw przesztodci jest woko! nas coraz mniej.””®

Jak wida¢, pomimo pokoleniowej réznicy, wspdldzielg wraz z Profe-
sorem podobne obserwacje i obawy co do przysztosci Slaska. Obawy
te podziela takze Weronika Siupka, réwniez zwigzana z Akademia



Sztuk Pigknych w Katowicach. Od 2007 roku, konsekwentnie reali-
zuje inspirowany postindustrialnym dziedzictwem cykl zatytutowany
,»Fragmenty Swiata”. Jak pisze Irma Kozina akwaforty Siupki to:

»(+ ) zapis emociji, w ktorym rozktad §wiatel i cieni oraz ope-
rowanie szczegdlem podporzadkowane s checi wykreowania
okreslonego nastroju. Sposéb patrzenia na dany obiekt jest
swolstym autoportretem autorki, utrwalajacym w dziele sztuki
jej subiektywne doznania i odczucia.”®

Przywotane postawy tworcze sq dowodem na gleboka refleksje nad
tozsamoscia regionu, troske o zachowanie pamigci i obawe o nie-
uchronny zanik jej materialnych no$nikéw. Potwierdzaja to stowa
Szmatlocha w rozmowie z Maria Jaworska, gdzie wspomina Rude
Slaska i ,,najprawdziwszy familok z czerwonej cegly” w ktérym miesz-
kat, stwierdzajac ze smutkiem juz na wsteple, ze: ,,Ruda mojego
dziecifistwa «sypie si¢», ona wrecz znika na moich oczach.”*

Prace wspolezesnych artystéw zwiazanych ze Slaskiem, niezaleznie
od medium jakim si¢ postuguja, czerpia z niezaprzeczalnej unikato-
wosci interioru, ktora znajduje swoje odbicie w ideowych, tematycz-
nych czy w konicu, formalnych oraz warsztatowych wyborach arty-
stow. Slask bowiem odciska pigtno, zostawia trwaly slad zmuszajac
do refleksji, a w konsekwencji (artystycznej) eksploracji nasyconej
znaczeniami przestrzeni.

Dzialania §laskich artystow, szczegdlnie w latach sze§édziesiatych
ubiegltego wieku, wyraznie naznaczone sa tematem industrii w formie
interpretacji zurbanizowanego pejzazu, ale rowniez relacji cztowiek
— maszyna. Dowodem niestabnacej fascynaciji przemyslowym dzie-
dzictwem sq rowniez pozniejsze, a takze wspolczesne i co wazniejsze,
liczne realizacje, jak rowniez przekrojowe wystawy zbiorowe czy
retrospektywne wystawy artystéw zwiazanych ze Slaskiem.® Watki
te wybrzmiewaja w pracach Opowiesé o Ziemi Rybnickiej, 360 ton na knf,
Pejzaz slaski autorstwa Krystyny Filipowskiej, Huta, Clowiek i antoma-
ty, Kazimierza Kandefera, Kominy, Pejzaz slaski Lidii Kwiatkowskiej
czy niemal dokumentalnych, a jednoczesnie lirycznych przedstawien
miejskich w pracach Jana Nowaka.*

Pawel Steller, uczenn Wiadystawa Skoczylasa i jeden z czotowych
przedstawicieli §laskiej grafiki artystycznej, w swojej tworczosci kon-
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sekwentnie zglebial motywy §laskiego regionalizmu. Eksplorowal
tematy zorientowane wokot krajobrazu, kultury, ale takze (a moze
przede wszystkim), ludzi. Ten ostatni, w formie typologicznej serii
portretow ludzi regionu (i nie tylko), przyniost artyscie najwigksza
popularnosé. Realistyczne, odznaczajace si¢ wyjatkowa wrecz szcze-
gotowoscia portrety, wykonane w technice drzeworytu sztorcowego,
wiernie, niemal werystycznie, oddawaly charakterystyke portretowa-
nych osob. Steller podejmowal réwniez temat pracy w kopalni czy
hucie, tworzyt sceny o tematyce religijnej, a takze siggal po motyw
pejzazu — zaréwno przemystowego Slaska, ale réwniez Slaska Cie-
szyaskiego.” Z wykorzystaniem drzeworytu, Stellet, stworzyl ikono-
grafie Slaska, czego najlepszym dowodem sa miedzy innymi prace:
Na hatdzie, Kopalnia Wujek czy Yadowarka do kamienia.™®

Stefan Suberlak z kolei skupia si¢ w swojej tworczosci na motywach
wiejskich i jak wspomina Andrzej Pietsch: ,,(...) tworzyl trafne me-
tafory, dowcipne — ale nigdy wprost — charakteryzujace rubaszng
chtopskosé, ta Slasko-beskidzka, harda ale i zyczliwa”.® Narracyj-
ne grafiki przywodza na mysl surrealistyczne w formie spektakle.
Suberlak w harmonijny sposéb laczy forme i tre§é, wykorzystujac
zaréwno subtelne uklady linii, jak 1 dynamiczne kompozycje drob-
nych, wibrujacych plam, sugestywnie wizualizujac bogactwo zycia
codziennego polskiej wsi.”’ Prace na roli, zestawia takze z praca
pod ziemia, siggajac tym samym po watki industrialne. Opozycyj-
ny przestrzennie sposob eksploatowania ziemi, pojawia si¢ miedzy
innymi we wspomnianym juz wczesniej linorycie Ziemia 111, a takze
w linorycie Ziemia I. W tym ostatnim dwie monumentalne, zespolone
ze sobg, postacie, w ktorych bez trudu mozemy rozpoznaé zaréwno
gornicze, jak 1 rolnicze atrybuty, z charakterystycznym dla ich pracy
pejzazem, majaczacym ponad ich glowami.

Roman Starak w swojej tworczosci wypracowal unikalny sposob
przedstawienia §laskiego krajobrazu. Uchwycit nie tylko zewnetrzne
formy budynkéw, szybéw kopalnianych czy kominéw jako charakte-
rystycznych, dominujacych w slaskim pejzazu elementéw, ale réwniez
porzadek wynikajacy z istnienia dwoch §wiatéw rownoleglych — tego
naziemnego i skrywajacego si¢ pod powierzchnia gruntu. Wezesne
prace, w tym szkice i litografie oraz niektore wklestodruki, zdradza-
ja jeszcze przywigzanie do realizmu, ktére jednak w pdzniejszych
realizacjach, ustepuja geometrycznej w formie syntezie typowej dla
regionu architektury. Przeksztalcone w uktad znakow, plaszczyzn,
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stajq, si¢ syntetyczna mapa Slaskiego pejzazu, w ktérym ujawnia si¢
fascynacja obserwowanej, a pézniej przeksztalconej w wertykalno
-horyzontalnym ujeciu, przestrzeni.”!

Zaréwno Roman Starak, jak i Stefan Suberlak, a takze wspomniany
Jan Nowak czy tworzacy metaforyczne akwaforty Tadeusz Siara, byli
uczniami Aleksandra Raka ktory, obok J6zefa Mroszczaka, ksztalto-
wal profil katowickiego Wydziatu Grafiki 6wczesnej Filii Akademii
Sztuk Picknych w Krakowie. Siggajacy po rézne techniki, od litografii,
przez drzeworyt, az po techniki metalowe, eksplorowal mocno osa-
dzone w rzeczywistosci, a jednoczesnie nacechowane emocjonalnie
sceny rodzajowe, religijne, a takze pejzaze i portrety.”

Kolejnym artysta, ktory siegal po motyw Slaskiego pejzazu byl czto-
nek grupy Arkat — malarz i grafik — Ludwik Poniewiera. Pierwszy
etap jego tworczosci charakteryzowaly figuratywne przedstawienia
pejzazu, ktére poprzez stopniows redukcje formy, ostatecznie staty
si¢ niemal calkowicie abstrakcyjne. Utrzymane w stonowanych, ciem-
nych, niemal monochromatycznych barwach obrazy, rozswietlane
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byly punktowo biela, zélcia czy oranzem. Wzmocniony w ten sposéb
kontrast podkreslal syntetyczna, budowana za pomocg relaciji pionéw
1 poziomoéw, kompozycje. Z kolei uznany w latach szesédziesiatych
za tworce industrialnego pejzazu Rafal Pomorski, tworzyl statyczne,
spigtrzone, rytmiczne formy. Linearnie budowane geometryczne
struktury wypelnione byly ograniczong do brazéw, szarosci, zim-
nych blekitéw i zgaszonych zieleni paleta malarskiej materii. Maciej
Bieniasz natomiast, portretowal Slask z perspektywy podworek,
zautkow 1 suteren. Surowa forma, wyraznie poprowadzony kontur
1 stonowane barwy buduja nastrdj wszechobecnej szarzyzny, rozpadu
1 zagubienia, stajac si¢ tym samym przejmujacym komentarzem na
temat 6wczesnej kondycji zarowno miejsca, jak 1 jego mieszkancow.
Roéwniez Jacek Rykata w swojej tworczosci, zawezil Slaski pejzaz
do intymnych mikrokosmoséw — podworek, w ktérych realistyczny
detal 1 specyficzny nastr6j przywoluja pami¢é o codziennoéci §laskiej
spolecznosci. Motywy zniszczonych tawek, bram czy odrapanych
muréw stanowia forme dokumentacji skazanego na zapomnienie
fragmentu rzeczywisto$ci.”

Na tle lokalnych form artystycznych ekspresji okresy miedzywo-
jennego, warto wspomnie¢ o Rafale Malczewskim i Bronistawie
Linke, ktérzy zostali zaproszeni na Slask w celu wykonania serii
prac odzwierciedlajacych specyfike regionu. Na zrealizowany przez
Malczewskiego cykl Czarny Slask skladaly si¢ sugestywne i jedno-
cze$nie mroczne pejzaze oddajace industrialny charakter regionu ze
wszystkimi, niemal archetypicznymi elementami cechujacymi prze-
mystowy krajobraz jak szyby, kominy, haldy czy piece hutnicze.”
Powstate w trakcie §laskiego epizodu prace wpisywaly si¢ w 6wezesna
propagande gospodarczg akcentujacqg etos pracy, site charakteru
mieszkaficéw Slaska, a takze wiernos¢ polskosci.” Bronistaw Linke
z kolei, w zrealizowanym w 1937 roku cyklu akwarel, przedstawil
odmienny, wyraznie krytyczny obraz regionu jako zdehumanizowanej
przestrzeni, gdzie przemyst jawi si¢ jako autonomiczna, niepodle-
gajaca moralnej kontroli sita o niemal demonicznym charakterze.”

Przedstawione postawy tworcze potwierdzaja, ze miejsce nie jest
bytem statycznym ani ostatecznie zdefinijowanym. Jego immanentna
cecha jest procesualnosé, totez jego znaczenie ulega zmianie, wykra-
czajac poza aktualng wiedze czy topografi¢. Podobnie jak matryca,
miejsce odsyla do czego$ innego, co znajduje si¢ poza jego fizycz-
noscia.”” Znaczenie, doswiadczanie miejsca, jak réwniez jego aura



nie sprowadzaja si¢ wiec do zbioru konkretnych przedmiotéw czy
pojedynczych zdarzen, lecz sq wynikiem nagromadzenia kulturowych
warstw — palimpsestu, w ktérym krystalizuje si¢ pami¢é zbiorowa
i tozsamo$¢. To wlasnie historyczna glebia, bedaca efektem nakta-
dajacych si¢ reprezentacji i uruchamianych aktéw pamieci, nadaje
przestrzeni wielowarstwowy i polifoniczny charakter. Natomiast
wyobraznia, pozwala jednostce rekonstruowac, scalaé i interpretowac
rozproszone §lady przesztosci w formie spéjnego doswiadczenia.
Tym samym przestrzen staje si¢ sumg fizycznej obecnosci i znaczen.
Poza tym co dostrzegalne, materialne 1 trwale, wyryte w kamieniu
lub metalu, zawiera réwniez elementy nieuchwytne, duchowe. Aura
miejsca obejmuje wigc zaréwno to, co widzialne, jak 1 to co ukryte
»pomiedzy”, co czesto niesie wigksza warto$¢ dla odczytania cha-
rakteru miejsca.”® W tym miejscu po raz kolejny mozemy dostrzec
wyrazng analogie do wlasciwosci matrycy i relacji pomigdzy idea,
matryca, a finalng reprezentacja. Miejsce staje si¢ zjawiskiem kultu-
rowym, no$nikiem znaczen osadzonych w przesztosci, cz¢sto o cha-
rakterze nostalgicznym, ktére zostajg translokowane i przekazywane
w procesach komunikacyjnych przez pokolenia. Posiada zdolno§é
do gromadzenia 1 komunikowania uwspélnotowionych senséw, co
czyni go no$nikiem kulturowej ciagtosci oraz emocjonalnego za-
kotzeniania w przestrzeni.” Wspomniana nostalgia wybrzmiewa
mocno w zbiorowosci zamieszkujacej Slask, ktory ,(...) obecnie jest
w duzej mierze tesknotg za tym, co byto: dawnym domem, dawna
przestrzenia, dawnymi ludzmi, dawna $wigtoscia, dawnym azylem.”'"
Rozumienie miejsca, jego tozsamosci, to poszukiwanie 1 odczytywa-
nie réznych, czasem gleboko ukrytych warstw. Dostrzeganie tego
co niematerialne pomiedzy, naznaczonymi bytnoscia jednostki, ele-
mentami materialnymi.

Miasto, tak jak wspomniane juz miejsce oraz matryca, rtOwniez prze-
jawia dwoistg nature. W oparciu o metafore Krzysztofa Gedroycia,
Tadeusz Stawek wprowadza podzial przestrzeni na miasto ,,dolne”
oraz ,,gérne”. Pierwsze funkcjonuje jako uporzadkowany, zaprojek-
towany system komunikacyjno-administracyjny, ktory pomimo swej
racjonalnoéci, mozemy utozsamiac ze stanem u$pienia. Drugie z kolei
jest dynamiczna, wielowarstwowsg przestrzenia. Budzi si¢ i ujawnia
dopiero w uwaznym, refleksyjnym i autentycznym doswiadczeniu.
Co istotne, obie formy miasta nie wykluczajg si¢ wzajemnie. Wrecz
przeciwnie, wspolistnieja, a miasto jawi si¢ raczej jako dynamiczny
uktad przejs¢ miedzy jedna, a druga forma poprzez metaforyczne
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pasaze 1 bramy. Im wigcej takich przejs¢, tym bardziej autentyczne
do$wiadczenie miasta. To wlasnie te miejsca, stajq si¢ przestrzeniami

intensywnego poczucia osobistej przynaleznosci, gleboko zakorze-
nionej w konkretnej przestrzeni.'"”! Wspomniane miasto gérne, moze
by¢ tym, co w kontekscie Slaska Bieniasz okresla ,,§wiatem najmniej-
szym”, Lech Majewski z kolei ,,wewnetrznym pejzazem”, natomiast
Kazmierz Kutz ,,piata strona $wiata”.'”® Tak przedstawiony obraz
miasta, rOwniez staje si¢ wyraznym nawiazaniem do sposobu w jakim
postrzegamy matryce i proces odczytywania zakodowanych w niej
znaczen 1 tresci. Miasto ,,dolne”, jest niejako noénikiem dla miasta
»gornego”, tak jak matryca, jest nosnikiem obrazu i jednocze$nie idei,
ktéra wybrzmiewa i staje si¢ dostrzegalna dla odbiorcy w momencie
jej ujawnienia. Idac dalej tym tropem, wspomniane bramy i pasaze,
a wigc przejscia miedzy jednym $wiatem, a drugim, sa odpowiedni-
kiem dla procesu matrycowania, dziatan artysty urzeczywistniajacych
ideg, ktoére finalnie odstaniajg to, co pozornie ukryte.

Wydzielony z przestrzeni miejskiej dobrze znany fragment calosci,
ktéry jednostka identyfikuje jako wlasny, Andrzej Majer nazywa

il. 31



miastem osobistym — Mikrgpolis. To subiektywny sposéb percepcji
i do$wiadczania miasta w mikroskali odpowiadajacy sposobie do-
$wiadczania przez jednostke. Miasto osobiste opisuje specyficzne
spojrzenie na §rodowisko miejskie, ktére zaklada jego redukcje do
przestrzenno-spolecznej struktury, odpowiadajacej zasiggowi indy-
widualnego poznania jednostki, ktérego granice wyznacza zaréwno
bezposrednie doswiadczenie, jak i zakres osobistych relacji spotecz-
nych. To takze suma przekonan, opinii czy wartosci jednostki, ksztal-
towanych przez wlasne dos§wiadczenia, ale réwniez szeroko pojety
kontekst kulturowy. Nawarstwiane w ten sposob znaczenia skutkuja
budowaniem okreslonego stosunku do miasta, determinujac tym
samym egzystencje jednostki w przestrzeni miejskiej. Miasto osobiste
cechuyje wigc, bardziej lub mniej u§wiadomiona, zdolno$¢ akumulacji
zarébwno spojnych, jak i sprzecznych tresci, a takze subiektywizm,
ktory objawia si¢ w przynalezno$ci do konkretnego podmiotu — jest
zawsze ,,czyje§”. Osobista, gleboka relacja z miejscem, zbudowana
na gruncie wieloletniego zamieszkiwania, ma swoje odzwierciedlenie
w wyraznie podkreslajacych przynaleznos$c okresleniach typu ,,moje
miasto”, ,,moja ulica”. W nastgpstwie symbolicznego przywlaszcze-
nia, konkretne fragmenty miasta ulegaja z czasem mitologizacji czy
sakralizacji, wynikajacej czesto z nostalgii za idylliczng kraing dziecin-
stwa czy mlodosci. Stanowia zrédlo dumy i satysfakeji. Zostawiaja
trwaly §lad, stajac si¢ istotnym elementem budujacym, zaréwno
indywidualna, jak i zbiorows tozsamosé.'”” Dlatego wlasnie, juz na
etapie precyzowania zatozen niniejszej pracy doktorskiej, wielokrot-
nie 1 §wiadomie podkreslatem, ze Slask, o ktérym chee opowiedzie¢
w cyklu grafik wklestodrukowych, to Mdj Slask, Moje Mikropolis, Mdj
Mikrokosmos.

Miasto osobiste jest wigc subiektywnym konstruktem odnoszacym si¢
do przesztosci jednostki, w ktérym samo miasto petni role desygnatu
obejmujacego zaréwno aspekt przestrzenny — ograniczony bezpo-
$rednim doswiadczeniem jednostki, a takze spoleczny, ktéry odnosi
sie do wybranych grup wspoétdzielacych dany obszar z jednostka.
Stanowi centrum nacechowanej emocjonalnie przestrzeni dowolnego
fragmentu miasta. Jednostka kreuje jego obraz na bazie wlasnych
doswiadczen 1 relacji, przypisujac mu nowe znaczenia i redefiniujac
w ten sposob jego tozsamosc, co daje mozliwos¢ uchwycenia wielu,
zréznicowanych poznawczo obrazow tej samej przestrzeni, badz jej
fragmentéw. Miasto osobiste staje si¢ zwierciadlem (lub matryca),

w ktérym odbija si¢ jego tworca.'™

103 A. Majer, Mikropolis.
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Mikropolis, jest przyktadem kolejnej obok miejsca, kategorii socjolo-
gicznej, ktéra przejawia analogiczne do matrycy wlasciwosci. Proces
magazynowania informacji, znaczen, senséw czy do§wiadczen oraz
ich finalnej projekcji mentalnej, ujawniajacej si¢ w sposobie postrze-
gania miasta osobistego przez jednostke, znajduje swoje odbicie
w matrycy graficznej oraz procesie transkodowania zawartej w niej in-
formacji, idei i §ladu ujawniajacych si¢ w postaci graficznego obrazu.

Wspomniana juz gestosé bezposrednio sasiadujacych ze sobg miast
na Slasku, moze sprzyja¢ rozszerzeniu granic mikropolis poza kon-
kretny fragment miasta. Jeszcze do niedawna, dziatajace w regionie
ogromne zaklady przemystowe, zatrudniajace czesto kilka tysiecy
ludzi sprzyjaly budowaniu wigzi zaréwno spolecznych, jak i prze-
strzennych. Cechy wmzasta osobistego, pokrywaja si¢ z cechami miejsca
postulowanymi przez Lewicka, dlatego w przypadku pojecia wpro-
wadzonego przez Majera, réwniez mozemy méwié o okreslonych
granicach 1 sytuacji, w ktérej jedno mikropolis, stanowi cze¢$¢ dru-
giego, czemu szczegodlnie sprzyja struktura administracyjna $laskie;
aglomeracji.

Podobienistwo, ale 1 ztozono$¢ pojec opisujacych wielopoziomowy
proces ludzkiego do$wiadczania przestrzeni, jest jednym z powo-
déw dla ktérych §wiadomie zrezygnowalem z architektonicznych
reprezentacji w pracach graficznych. Postrzeganie miejsca jest zin-
dywidualizowanym i subiektywnym procesem, osadzonym jednak we
wspoldzielonej zbiorowosci 1 przestrzeni, zakotwiczonych w kontek-
$cie historyczno-kulturowym, ktére stajac si¢ kolejnymi warstwami
znaczen i senséw nadawanych przez jednostke, ksztaltuja tym samym
finalny obraz miejsca. W przypadku prezentowanych grafik, chciatem
uniknac¢ sugerowania konkretnych elementéw tkanki miejskiej, ktore
bylyby przede wszystkim mojq subiektywna (by¢ moze wyideali-
zowana?) wizja Slaska. Ankra, jako symbol trwania Mojego Slaskiego
Imaginarium, zdaje si¢ by¢ idealnym wyborem dla ukazania procesu
zanikania, a jednoczesnie troski o cheé zatrzymania §ladéw (nie tyl-
ko) industrialnej tozsamosci regionu. Wielogodzinne spacery, ktére
odkrywaly przede mna mnogos¢ ankrowych kompozycji na fasadach
1 murach, utwierdzaly mnie w przekonaniu o stusznosci zreduko-
wania obrazu do tych niepozornych, metalowych elementéw, ktore
scalaja naznaczone szkodami gérniczymi budynki. Ankra podkresla
tragizm konsekwencji wynikajacych z eksploatacji $laskiej ziemi.
Z tego wlasnie powodu, zdecydowalem si¢ stworzy¢ matryce w for-
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macie 100 X70, ktora niemal na calej powierzchni zostala wytrawiona
oddajac w odbitce czarng aple. Jest to symboliczne nawigzanie do
wyeksploatowanego podziemia, ktére co rusz, przypomina o sobie
w trakcie tapniec sprawiajacych, ze slaska zabudowa drzy i chwieje
si¢ walczac o przetrwanie na niepewnym gruncie. Taka forma pre-
zentacji, pozwala na ukazanie ankréw w kontekscie wspomniane;
zalezno$ci i pewnego rodzaju walki podziemia z powierzchnia, ktore;
konsekwencja sa wszechobecne $ciagi.

Wchodzace w sktad cyklu, dwie poziome, wielkoformatowe grafiki
réwniez stanowig poklosie rezygnacji z przedstawien architekto-
nicznych. Jest ona obecna jako synteza dominujacej, niemal przy-
tlaczajacej czerni. Zabieg ten daje pewne wyobrazenie skali ankrow
w zestawieniu z budynkiem, ktory jednak zostaje ukryty, schowany,
a moze antycypujac, zostaje ostatecznie pochloniety przez czern
podziemia? Ankra gra gléwna role, to na niej widz skupia swoja
uwage, zupelnie inaczej niz w rzeczywisto$ci. Przygotowana ma-
tryca, tym razem w calo$ci wytrawiona, aby méc drukowacé petng
apla czerni w formacie 100 X 70, pelni rol¢ graficznego ambalazu,
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ktory skrywa chroniona przez ankry architekture. Ta jednak, cho¢
pozbawiona detalu i charakterystycznych cech nadal odsyla do czego$
wiecej. Stanowi przeciez no$nik informacji, zapisu emocji, wspo-
mnien i do§wiadczen jednostek i catych zbiorowosci. Jest dowodem
budowanych przez pokolenia wigzi 1 tozsamosci i po§wiadcza ich
trwanie. Cho¢, jak w przypadku matrycy, architektura ukryta jest
przed wzorkiem odbiorcy, jej powidok sktania do odczytania senséw,
lokujac za posrednictwem ankréow, projekeje w ztozonej, architekto-
nicznej przestrzeni Slaska. A by¢ moze i poza nia?

Poszerzenie procesu matrycowania w formie cyfrowej kwerendy
Mojego miejsca, pozwolito opracowaé metodologi¢ dziatania, ktorej
finalng odstona jest prezentowany cykl grafik. Cho¢ z pozoru, ob-
serwacja i tworzony na przestrzeni lat, obszerny zbiér fotografii
mialy charakter dokumentalny, to z perspektywy czasu, stanowily
poszerzenie 1 pierwszy z etapéw procesu matrycowania prowadzg-
cego do stworzenia (co zaskakujace) cyfrowej matrycy. Archiwizacja
pozwolita na analize¢, uporzadkowanie i hierarchizacj¢ zgromadzo-
nego materiatu w celu wyabstrahowania najbardziej intrygujacych
pod wzgledem struktury i formy ankréw, majacych potencijat pro-
totypowych reprezentacji. Wyselekcjonowany w ten sposéb obraz,
moglem opracowaé z pomoca cyfrowych narzedzi, ktérych (po-
zorna) tatwos§é operowania, mozliwosci powrotu do poprzednich
(zapisanych) etapow, umozliwity uwypuklenie charakterystycznych
cech dokumentowanych form oraz wyodrebnienie ich z przestrzeni,
uwidaczniajac tym samym ich znaczenie 1 funkcje. Uprzestrzennienie
fotografii z pomocg programu do modelowania 3D pozwolito stwo-
rzy¢ cyfrowa, tréjwymiarowsa matryce z bogata teksturg reagujaca na
dodane do przygotowanej sceny o$wietlenie. Dowodem wspomnia-
nej juz wieloetapowosci procesu matrycowania jest wigc realizacja
cyfrowej matrycy, ktora w kolejnym etapie zostaje przemianowana
1 co wazniejsze, w procesie trawienia przeobrazona w forme fizyczna
matrycy wklestodrukowej. Wectawski w rozmowie z Folga-Januszew-
skq wspomina, ze ,,w procesie cyfrowym nie stawiamy matrycy jako
problemu na pierwszym miejscu. Wazniejsza stala si¢ idea, koncepcja
pracy, opracowanie obrazu. Matryca jednak istnieje i jest istotna.””'*
W przypadku moich realizacji, rozciggnigcie procesu matrycowania,
zmusito mnie jednak do myslenia o matrycy wklestodrukowej, juz na
etapie tworzenia matrycy cyfrowej. Technologia stala si¢ narzedziem
w wieloetapowym procesie przetwarzania i wzbogacenia graficznosci
materiatu Zrédlowego. Odpowiednie przygotowanie negatywowego
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obrazu, mialo bowiem kluczowe znaczenie, dla transferu obrazu za
pomocy druku UV na powierzchni¢ blachy cynkowej, jak réwniez
pozniejszego procesu trawienia. Punkt druku UV pelni rolg rastra,
badz punktu jaki mozemy uzyskaé w technice akwatinty, pozwalajac
tym samym uzyska¢ niemal fotograficzng jako§¢ obrazu. Niemniej
jednak, cho¢ z pozoru proces transferu obrazu nie wydaje si¢ skom-
plikowany, a efekty wigcej niz zadowalajace, to na przestrzeni kilku
lat wykonalem kilkadziesiat probnych matryc, transferow i trawien
w celu uzyskania optymalnych efektow. Najwigkszym wyzwaniem
okazalo si¢ rozpietos¢ tonalna jaka jestem w stanie uzyska¢ w finalnej
odbitce. Kontrastowe obrazy byly znacznie tatwiejsze do realizacji,
a sam proces oraz ostatecznie otrzymany na odbitce obraz, zdecy-
dowanie bardziej przewidywalny. W przypadku péttonéw jednak,
znacznie trudniej bylo przewidzie¢ efekt finalny (jak to w graficel),
a niewielka roznica w procentowej wartosci czerni péttonéw w pliku
zrédlowym, decydowata o powodzeniu catego procesu. Ze wzgledu
na charakter druku zblizony do plaszczyznowego dziatania akwa-
tintowego, kazda z matryc wzbogacatem o kilkuwarstwowy rysunek
akwafortowy. Cheac ozywid, a tym samym przetamac fotograficznosé
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otrzymanego obrazu, wzmocni¢, badZ uprzestrzenni¢ aple czerni,
stosowalem klasyczna, wielokrotnie i czgsto bardzo gleboko trawiong
akwaforte, a takze sucha igle. Myslenie graficzne jest w pelni skupio-
ne i zorientowane wokot matrycy bedacej ucielesnionym nosnikiem
idei. Jest fizycznym (badz cyfrowym) poklosiem uformowanych
wezesniej zalozen, rozwazan, projektu czy koncepcji. Immanentna
cecha jest potencjalno$¢ obecnosci matrycy, zarowno w procesie jak
1 finalnym dziele, niezaleznie od materialnosci jej formy. Posrod okre-
§lenr bliskoznacznych matrycy, obok wspomnianych juz ,,idei” czy
»koncepcijl”, mozemy takze wyrdznic ,,potencjal” bedacy zdefinio-
wanym i wyobrazonym punktem wyjscia, ktory wedtug Artystotelesa,
mozemy traktowac w kategoriach wirtualnego stanu potencjalnego.
Matryca, jako matka petni role ksztattujaca, co wraz z potencjalnoscia
jaka przejawia sprawia, ze staje si¢ fizycznym punktem wyjscia do
artystycznych dziatan, przeobrazen, ktére zaistnieja w przysztosci,
urzeczywistniajac pierwotng mysl. Powoluje do zycia ideg, ale nie
stanowi przy tym formy ostatecznej, a otwartej i jednoczesnie nie
w petni okreslonej. Ta bowiem, dopetnia si¢ w momencie wykonania
odbitki.""

Wykonane z matrycy odbitki, a wladciwie juz sam proces przygoto-
wania matryc w postaci przetworzonych przeze mnie materialnych
reprezentacji ankrow, staly si¢ swego rodzaju rytuatem sakralizujacym
przeszto§é — idylliczna, cze¢sciowo wyidealizowana, ale niezwykle
dla mnie istotna. Matryce staly si¢ polem pracy, a réwnoczesnie
zrédlem doswiadczen, ktére urzeczywistnialy si¢ w procesie wyko-
nania odbitki.'”
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PODSUMOWANIE

Niniejsza praca doktorska to, z jednej strony rozwazania na temat sy-
nonimicznych wlasciwosci miejsca i matryey, a z drugiej, ze wzgledu na
kontekst Sgska, jest podszytym autobiograficzno$cia gtosem w de-
bacie na temat pamigci o industrialnym dziedzictwie regionu. Glosem
o tym, czym (dla mnie) jest Slask, Nie bez powodu, za posrednictwem
zaimka ,,M6j”, wyraznie akcentuje¢ symboliczne przywlaszczenie,
podkreslajac indywidualng, a jednoczesnie zmitologizowana, per-
spektywe. Jak wspomniatem na wstepie, Slask dla kazdego moze
by¢ czyms innym. Ten Mdj, jest wlasnie taki jak opisatem. Zwiazany
z kopalnia 1 dziecinstwem spedzonym na wewnetrznym placu fami-
loka, usianym gesto rzedami chlywikdw. A ankra — bedaca bohaterks
tej pracy — stala si¢ dla mnie symbolem Jego trwania. Na co dzien
niemal niezauwazalna, w moich dzialaniach artystycznych wysu-
nigta zostala na pierwszy plan. Pozbawiona architektury, w niemal
majestatyczny sposéb prezentuje swoja forme, skale, a jednoczesnie
sprawczo$¢. Pomimo niezwykle prostej konstrukeji, petni nad wyraz
istotng role w procesie walki o istnienie i ciaglto$¢ miejskiej zabudowy.
Jest gwarantem przetrwania no$nika dla tozsamosci, doswiadczen,
wspomnien, indywidualnych historii, wreszcie — pamigci.

Na przestrzeni rozwazan teoretycznych, zestawiajac ze sobg koncep-
cje badaczy ze, zdawaloby sig, odleglych dyscyplin naukowych, wy-
kazatem niezwykla zbiezno$¢ w sposobie postrzegania pojeé migjsca
oraz matryey, ktore jednoczesnie wpisujg si¢ w wielowatkowy dyskurs
o regionie. Uwydatniona w analizie synonimiczno$¢ obu pojec, stata
sie podtozem dla tezy o wieloetapowym procesie matrycowania. Ow
proces ma swoje zrédlo w projekcyjnym potencjale wigjsca, ktory
w kolejnym etapie, przeobrazajac si¢ w konkretng ideg, ostatecznie
urzeczywistnia si¢ w postaci #zatrycy, aby finalnie znalez¢ swoje odbi-
cie w graficznej reprezentacii. Ta z kolei, staje si¢ elementem, ktory
lokuje projekcje odbiorcy w naznaczonej przemystem przestrzeni
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Slaska. Choé prezentowany zestaw grafik jest niezaprzeczalnie silnie
zwigzany z regionem, sam potencjal relacyjny pomiedzy miejscem,
jednostka (badz szerzej — zbiorowoscig), matryca 1 finalnym odbiorem
dzieta przez odbiorce, ma charakter uniwersalny. Nawarstwione przez
pokolenia znaczenia danego miejsca, znajduja swoje odzwierciedle-
nie w jednostkach i zbiorowosciach, ktére z kolei formuja kolejne
warstwy znaczefi 1 senséw, budujac tym samym wtasng tozsamos¢.
Jednak kluczowe jest trwanie no$nika, poniewaz czyhajaca na drugim
biegunie utrata — skutkuje zapomnieniem.

Wieloetapowo§¢ procesu matrycowania, wybrzmiata wyraznie réw-
niez w aspekcie warsztatowym dziatan poprzedzajacych przygoto-
wanie matryc wklestodrukowych. Realizowana na przestrzeni lat
cyfrowa kwerenda, byla wynikiem poszukiwan projekcyjnego po-
tencjalu miejsca. Wykorzystane w kolejnych etapach wspoélczesne
narzedzia obrazowania, wzbogacajac wizualng graficzno$¢ obrazu,
pozwolily opracowa¢ cyfrowa matryce w oparciu o zgromadzo-
ny material, z uwzglednieniem ideowych zalozen finalnego dziela.
Hybrydowy charakter grafiki, ujawniajacy si¢ w postaci mariazu tra-
dycyjnych technik ze wspoélczesnymi narzedziami cyfrowymi, jest
wiec potwierdzeniem wieloetapowych zdolnosci tworzenia znaczen
1 urzeczywistniania idei w procesie graficznym.

Moje dziatania nie stanowig formy nasladownictwa zastanej rzeczy-
wistosci, a uchwycenia i zatrzymania jej $ladu w formie reprezentacji
konkretnej tozsamosci, wyobrazen 1 wspomnien, ktére w procesie
graficznej projekcji zyskuja autonomiczny charakter rekonstruujac
Mij Slqsk.® Ankra, przeobrazona w medium graficzne, staje si¢
jednoczesnie — podobnie jak miejsce — medium pamieci. Jej material-
nos¢é, uzewnetrzniona forma jest przyktadem procesu kodowania
1 przekazywania pamigci. Matryca, a w konsekwencji powstaly z niej
W procesie matrycowania obraz, pelnig role nosnika poswiadczajace-
go trwanie, ktéry w konsekwencji pozostawia swéj §lad w procesie
pamietania.'”
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ILUSTRACJE

Wszystkie prezentowane na stronach niniejszej pracy zdjecia, stano-

wia niewielkq cz¢$¢, obszernej dokumentacji fotograficznej, realizo-
wanej w latach 2021-2025.
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08.

09.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

Ruda Slaska, Osiedle Kaufhaus
Swietochlowice, Lipiny
Swietochlowice, Lipiny
Bytom, Miechowice

Ruda Slaska, Koksownia Orzegow
Ruda Slaska, Orzegdw
Swietochlowice, Lipiny
Swietochlowice, Lipiny
Bytom, Szombierki
Swietochlowice, Lipiny
Swietochlowice, Lipiny
Swietochlowice, Lipiny

Ruda Slaska, Wirek

Mystowice, Piasek

Ruda Slaska, Osiedle Kaufhaus
Bytom, Pogoda

Bytom, Dolina Bytomki
Swietochlowice, Lipiny

Zabrze, KWK Makoszowy,
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21.

22.

23.

24.

25.

20.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

Zabrze, KWK Makoszowy,
Zabrze, KWK Makoszowy,
Zabrze, KWK Makoszowy,
Bytom, Dolina Bytomki
Zabrze, KWK Makoszowy,
Ruda Slaska, Osiedle Kaufhaus
Katowice, Zateze

Bytom, Srédmiescie

Ruda Slaska, Wirek
Swietochlowice, Piasniki
Zabrze, Osiedle Borsiga
Bytom, Szombierki
Zabrze, Osiedle Borsiga
Bytom, Srédmiescie
Zabrze, Osiedle Borsiga

Bytom, Kolonia Zgorzelec

Bytom, Elektrocieplownia Szombierki
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