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Recenzja dorobku artystycznego oraz rozprawy doktorskiej

Pana mgr. Tomasza Wozniczki, w postepowaniu o nadanie
stopnia doktora w dziedzinie sztuki, dyscyplinie artystycznej
sztuk filmowych i teatralnych, wszczetego przez Rade Naukowa
Instytutu Sztuk Filmowych i Teatralnych Szkoly Filmowe;j

im. K. Kieslowskiego, Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach.

Mgr Tomasz WozZniczka jest Absolwentem Wydzialu Radia i Telewizji Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach. Wezeéniej, w latach 1999-2004, studiowat etnologie na
Uniwersytecie Slaskim. Od 2011 do chwili obecnej zatrudniony jest w Szkole Filmowej
im. Krzysztofa Kie§lowskiego Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach, gdzie prowadzil,
prowadzi zajecia: Plastyka obrazu multimedialnego, Realizacja obrazu filmowego,
Warsztaty dokumentalne, Warsztaty operatorskie, Zajecia warsztatowe z filmu i
telewizji, Technika i sprzet operatorski, Technologia i realizacja obrazu filmowego,
Zajecia warsztatowe z fotografii.

Autor zdje¢ do seriali, filméw dokumentalnych i fabularnych min.: 2009 ,,Akademia”,
serial dokumentalny — fabularyzowany, 2010 ,Twist & Blond”, rez. Kuba Czekaj,
fabularny krétkometrazowy, 2014 ,,Bruno Schulz 1892 — 1942” film dokumentalny —
fabularyzowany, 2014 zdjecia do debiutu fabularnego pt. ,Wolanie”, rez, 2016 ,Nadal
wracam. Portret Ryszarda Krynickiego”, film dokumentalny, ,Polscy szpiedzy” serial
dokumentalny — fabularyzowany, 2017 ,Euforia”, film dokumentalny, 2018
JLAutsajder”, rez. Adam Sikora, film fabularny, 2021  Wielki strach, film
dokumentalny, , Ko$ciuszko. Przewodnik bardzo wspoélczesny”, film dokumentalny,
»,Chleb i so6l”, rez. Damian Kocur, film fabularny, 2023 , Ukryta sie¢”, rez. Piotr
Adamski, film fabularny, 2024 ,,Cory wegla”, rez. Aneta Nowicka film dokumentalny,

2025 ,,Glorious Summer”, rez. Helena Ganjalyan i Bartosz Szpak, film fabularny.

Laureat licznych nagréd otrzymanych w Polsce i za granica min.: 2007r "Zlota
Kijanka" w Konkursie Etiud Studenckich za zdjecia do filmu "Za horyzont" oraz

Nagroda SFP dla Najbardziej Obiecujacego Mlodego Tworcy na Miedzynarodowym
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Festiwalu Sztuki Autoréw Zdje¢ Filmowych "Plus Camerimage", nagroda za zdjecia
do filmu ,, Twist & Blood” na Festiwalu Filmow Polskich w Nowym Jorku w 2012 roku,
2021 nagrody za zdjecia: ,,Przystanek” Worcester Film Fesnval), Jesus Pobre (Riurau
Film Festival), w 2022 roku nominowany do Polskiej Nagrody Filmowej Orly za zdje-
cia do filmu ,Chleb is6l”, 2024 nagroda za zdjecia do filmu ,,Cory wegla” w Konkur-
sie Pelnometrazowych Debiutow Dokumentalnych” Festiwal Debiutéw Filmowych
"Mlodzi i Film” w Koszalinie.

Mgr Tomasz Wozniczka, w dysertacji pt.: ,,Dokumentalno$é - postawa twérecza i
jej konsekwencje formalne na przyktadzie filmoéw ,Chleb i sol” i ,Cory wegla”, w
porzadku czterech Rozdzialow (na 78 stronach), prowadzi nas do refleks;ji tyczacych
interakeji form dokumentalnych, fabularnych, ich wlasSciwosci, strategii opisow
rzeczywisto$ci. We Wstepie podkresla osobisty punkt widzenia, klarownie szkicuje
merytoryczng strukture pracy. W eksploracji wielowatkowosci tematu, nadania mu
strukturalnego porzadku, odwoluje sie do tego co historycznie skrystalizowane,
nalezace do filmoznawczego dziedzictwa sztuki filmowej. Stad obecno$é autoréw
kanonicznych, cho¢ jakze rozbieznych postaw, manifestow: Dziga Wiertow, Robert
Flaherty, John Grierson, przywolywani w kontekscie pojecia dokumentalnosci,
definiowania istoty tego gatunku.

Tytulem suplementu- sadze, iz triada tych uznanych tworcéw moze by¢ uzupeliana o
nazwisko (wracajacego do lask historykow filmu) Bolestawa Matuszewskiego
fotografa , operatora, wspolpracujacego na przelomie XIX i XX w z firma Lumiere,
uznawanego za pioniera mysli tyczacej specyfiki i funkcji filmu dokumentalnego,
wyrazonych w dwu, francuskich publikacjach z 1898 r. pt.: "Nowe zZrodlo
historii" ("Une nouvelle source de I'histoire”) oraz "Ozywiona fotografia, czym jest, czym
by¢ powinna" ("La photographie animée, ce qu’elle est, ce qu’elle doit étre").

W segmencie odnoszacym sie do historii, Autor chronologicznie nawigzuje do nurtow
lat szesS¢dziesigtych ciemna verite, cinema direct oraz polskich dokonan, konstatacji
K. Karabasza i K. Kieslowskiego, Marcela Lozinskiego, ktorzy ,,podkreslali ,,znaczenie
rzeczywistosci, jako kluczowego zagadnienia dla autora filmu dokumentalnego”? .
Konfrontuje tych tworcow, z obszaru narracji, ktéory nazywam ,,zeby nie bolalo” (fraza
wypowiedziana przez bohaterke filmu M. Lozinskiego pt. ,Zeby nie bolalo” 1998r.
zdj. J. Petrycki), estetyki refleksyjno-symbolicznej z tzw. szkola Andrzeja Fizyka —
charakteryzujaca sie , mocng” tematykq i atrakcyjnoscig formy’”. Emblematycznym

przykladem, na ktory powoluje sie Autor, sa realizacje Ewy Borzeckiej z, budzacym

" wydane w 1995r. przez Filmoteke Narodowa
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watpliwosci etyczne, filmem ,,Arizona” z 1997r, zdj. Mikolaj Nesterowicz., krytycznie
ocenianym przez Marcela Lozinskiego za jednostronne ukazanie spotecznosci wioski,
instrumentalne potraktowanie uzaleznionych postaci.

Etnologiczne predylekcje Doktoranta (wzmiankowane studia na tym kierunku)
eksponuja konstatacje wobec skutkow dynamicznych zmian, ci$nien mediosfery, na
ksztaltowanie $wiadomosci, wrazliwos$ci odbiorcow, a takze filmowych twoércow. Ich
pochodna staje sie analiza, na poziomie relacji tre$cio-formy, filmow przedstawicieli
austriackiej dokumentalistyki:  Urlicha Seidla i Nikolausa Geyrhaltera, a w
odniesieniu do filmu fabularnego Luca i Jean "a-Pierre "a Dardenne.

Powodowany cytatem: ,, W dokumencie podzial rél i obowigzkéw nie jest tak precyzyjnie
okreslony jak w fabule,/.../ ostateczna wizualna interpretacja rzeczywistosci zawsze nastepuje

* zgadzajac sie, z opinia o podmiotowej roli operatora w

w oku i glowie operatora”
filmie dokumentalnym, zwracam uwage, na przeoczenie, iz w dysertacji, tyczacej
min. sztuki operatorskiej, nie pada ani jedno nazwisko autora zdje¢ (poza
Nikolaus em Geyrhalter em,).
W refleksji nad obecno$cia, w narracjach, faktow i konfabulacji, Autor zwraca sie ku
literaturze faktu, reprezentowanych min. ksigzka Mikolaja Grynberga ,Jezus umart w
Polsce” (wyd. 2023r.) a takze fotografii w postaci cyklow dokumentalnych Tobiasa
Zielonego, Alec a Soth'a, Powyzsze konteksty stanowig analityczne podglebie dwu
tytulowych filméw, dokumentalnego oraz fabularnego: ,,Cory wegla” oraz ,Chleb i
sol”.
» Zdjecia filmowe opisywanych tytutow, to w pewnym sensie ilustracja tego, jak w
praktyce tworczej widze i realizuje opisane w rozdziatach poprzednich poglgdy na
sztuke operatorskq i jezyk opowiesci filmowej w ogdle””
Uwaga skierowana na ,dokumentalnos¢”, rozumiang jako  zesp6él formalnych,
inscenizacyjnych, zabiegow jest wiodagcym motywem IV Rozdzialu zatytulowanego:
,,Moja perspektywa dokumentalna - analiza formalna filmow: ,,Chleb i sol” i ,, Cory wegla”.
Podkreslanie osobistego punktu widzenia koreluje z mottem jakim kieruje sie mgr
Tomasz Wozniczka: Jestem zawodowo  zainteresowany — rzeczywistosciq.o.

Zainteresowanie to, dojrzala osobowo$¢, $wiadomo$¢ ekspresji $rodkow wyrazu,

przeklada sie na partnerska, tworcza wspolprace z rezyserami/ rezyserkami:

4 Strona 43
5 Strona 58
® Strona 10



., Ustalenia dotyczyly takich obszarow jak technologiczne decyzje sprzetowe /.../
rodzaj kostiumow, scenografia czy charakter lokacji filmowych i ich produkcyjny
potencjal do wykreowania zakladanego obrazu’’

~Nowo falowe”, paradokumentalne koncepcje realizacji, jaka jest ,Chleb i sol”,
udzialem nieprofesjonalnych aktoréw, z elementami improwizacji, stanowi powazne
wyzwanie artystyczne i realizacyjne. Przy potencjalnych zaletach — oczekiwanej
prawdy sytuacyjnej, czesto tworzy trudne kompromisy miedzy tym co
dokumentalne a fabularne, organizacji planu nie zawsze zgodnego z pierwotnymi, w
tym estetycznymi zalozeniami w kierunku tzw. ,brudnej” estetyki. Stad strategie
odchodzenia od jednorodnosci plastycznej, ktéra w koncepcji narracji stanowi¢ moze
interesujacy acz ryzykowny obszar artystycznych eksploracji . ,,Chleb i s61” balansuje
w tych przestrzeniach -,, Z jednej strony jest podkresiana przez wielu widzow wiarygodnos¢
przedstawionych sytuacji i naturalnos¢ filmowych postaci, z drugiej to wiasnie rodzaj
nieoczywistej formy... 8

Po uwaznym studium filmu, rozwijajac sens jednej z rozméw bohaterow o
koniecznosci synchronizacji, podczas gry na fortepianie, energii lewej i prawej dloni (
dokument-fabula) — zauwazam, iz jako$ci istniejacych, wizualnych dysonanséw nie
zawsze pomagaja w adekwatnie pelnym odbiorze brzmien, kompozycji caloSci
struktury. Doktorant ,profesjonalnym okiem” dostrzega ten problem i komentuje: ,,...
pewne Swiadomie stosowane niekonsekwencje zatozen jezykowych, bardzo czesto dobrze
dziatajq, w moim odczuciu na finalny odbidr dziela...™.

Doswiadczenie dokumentalne mgr, Tomasza Wozniczki, obligujace do szybkiego acz
uwaznego, wrazliwego, obserwowania rzeczywisto$ci, ma w tej realizacji, w wielu
miejscach swoja znaczaca obecno$¢. Skromng, jednakze spektakularng w tym
kontekscie, jest scena w lazience: , Scena w tlazience powstala z przypadkowego
zauwazenia przeze mnie ciekawego refleksu Swietlnego na scianie wytozonej kafelkami - czyli
z impulsu estetycznego. W te wizualng baze, rezyser ,,wstawil” mikro wydarzenie, nawet nie
scene, co refren narracyjny, ktory petni w filmie istotng role”"’.

Pelnie dokumentalnego, warsztatowego potencjalu Doktorant prezentuje w

analizowanym, ponad godzinnym filmie pt. ,Céry wegla”, ktory jest rezyserskim
debiutem Anety Nowickie;.

7 Strona 60
8 Strona 59
? Strona 64
10 Strona 67



., Przymiotniki jakimi mogtbym opisac¢ wyobrazony obraz filmu ,,Cory wegla” to: szlachetny,
poetycki, literacki /.../Za osiggniecie takiego wrazenia /.../ odpowiada¢ miata ,,szlachetna”
plastyka obrazu, ktorqg pozycjonujemy zazwyczaj blizej fabuty, niz dokumentu”.

Plastyka obrazu, operowanie przestrzenig, plasowanie postaci w opresyjne,
industrialne plenery, $wiadczy o glebokim zrozumieniu istoty tej opowiesci. Kolejne
ujecia sceny, realizowane w interwalach wielu miesiecy, kreuja spojna konstrukcje,
zbudowang tego co brudne, nieprzyjemne, co Swietliste, co nastrojowe, co powoduje,
ze przedstawiona rzeczywistos¢, w ktora wierze, tworzy w roznorodnych odslonach
stan emocjonalnej imersji. I zadziwiajacym jest, ze nie rozprasza moich odczué¢, w
niektoérych sytuacjach, wrazenie ustawienia rozmawiajacych ,pod kamere”. Energia
kadréw, rytmy, przyjeta konwencja opowiadania, kompensuja te drobna
fabularyzacje. Ostatnig cze$¢ analizy Doktorant zatytulowal, sugestywnym tytulem:
»~Moc kamery filmowej”, w ktorej dzieli sie spostrzezeniami z planéw zdjeciowych.
Zwracam uwage na zdanie: ,, ... kazde przyjscie z kamerg do czyjegos prawdziwego Zycia,

»!I Ta krotka konstatacja stanowi emanacje glebokiego,

to jest coS powaznego
humanistycznego pojmowania funkcji filmu dokumentalnego, ktéra definiuje, coraz

rzadziej spotykane, kulturowe kompetencje Autora.
KONKLUZJA

Rozprawa doktorska Pana mgr. Tomasza Wozniczki prezentuje rozwigzanie problemu
koncepcyjnego obejmujacego oryginalne dokonanie artystyczne. Kandydat wykazuje si¢
0golng wiedza teoretyczng w dyscyplinie artystycznej sztuk filmowych i teatralnych oraz
wykazuje si¢ umieje¢tnoscig samodzielnego prowadzenia pracy artystycznej. Oryginalne
dokonanie artystyczne bedace przedmiotem postgpowania oraz rozprawa doktorska spetniaja
kryteria okre$lone w art. 186.1. ustawy Prawo o Szkolnictwie Wyzszym i Nauce z dnia 20

lipca 2018 roku (wraz z pdzniejszymi zmianami).

Niniejszym zwracam si¢ z wnioskiem do Instytutu Sztuk Filmowych i Teatralnych Szkoty
Filmowej im. Krzysztofa Kieslowskiego Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach o podjecie
dalszych czynnos$ci zwigzanych z procedurg postepowania w sprawie nadania Panu mgr.

Tomaszowi Wozniczce stopnia doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej sztuk

AN

filmowych i teatralnych
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