Warszawa, 17 lipca 2025 r.

Recenzja rozprawy doktorskiej Pana Tomasza Wozniczki.

»,Dokumentalnos¢ - postawa twoércza i jej konsekwencje formalne na przyktadzie filméw
»,Chleb i sol” i ,Céry wegla” ,, Tomasza Wozniczki to tekst, ktérego tematem jest zagadnienie
historycznego rozwoju filmu dokumentalnego, ksztattowania sie jego struktury formalnej i
zawartosci znaczeniowej widzianych z pozyciji flmowca i realizatora zdjec¢, a jednoczesnie
refleksja wykraczajgca poza obszar filmu, poszukujgca etycznej i filozoficznej definicji tytutowej
»~dokumentalnosci”. Autor stara sie siegna¢ tam, gdzie uzasadnione byto by pytanie o idee
dokumentalnego poszanowanie prawdy ukazania $wiata w odréznieniu od ekskluzywnosci
inspirowania sie nim w celu tworzenia indywidualnych wizji artystycznych.

Znakomity jest moim zdaniem tytut tej rozprawy, gdyz podsuwa czytelnikowi od pierwszej
juz chwili sposob, w jaki mamy podejs¢ do tresci dzieta. ,Dokumentalnos$c¢” brzmi z lekka
romantycznie, tak jak ,uczciwosé”, ,wrazliwosc¢”, ,,czutosc¢”, ,nietykalnosé”, ,,szczeros¢” - brzmi
niczym cecha charakteru, lub pojecie z obszaru etyki. Tymczasem zawarte w podtytule stowa
~konsekwencje formalne” dodajg tej ulotnej formie ugruntowania i wymiaru naukowego.

Autor zauwaza na wstepie, ze wspodtczesny film dokumentalny uwolnit sie w procesie
kolejnych przemian od swych funkcji stricte informacyjnych na rzecz wypowiedzi autorskiej,
przetworzonej dramaturgicznie lub estetycznie, stwarzajgc wtasny jezyk nasycony bogactwem
rzeczywistosci. Najwazniejszym i fundamentalnym dla Wozniczki jest ,poszanowanie prawdy”, co
kojarzy mi sie ze stynnym sformutowaniem sw. Augustyna ,kochaj Boga i réb co chcesz”.

Wozniczka czujgc z jak szerokim zagadnieniem sie mierzy stara sie stgpac po ziemi
pozostajgc blisko poje¢ z gramatyki obrazu filmowego: kadrowania, uje¢, montazu. Jesli chcemy
wyodrebni¢ film dokumentalny od aktorskiej fikcji zwrdcimy w pierwszym rzedzie uwage na
ciecia. W fabule montaz stuzy rezyserowi do poprowadzenia artystycznej wizji wydarzen
wigczajgcej skroty czasowe, ,,niemozliwe” ustawienia kamery, rownoczesnosé zmieniajgcych sie
punktow widzenia itp. W rejestracji dokumentalnej czas przebiegu wydarzen i ich dramaturgia sg
kreowane przez samag rzeczywistos¢. Celem jest wiernos¢ zdarzeniu, nie scenariuszowi. Druga
istotna cecha rozrézniajgca sg stosowane obiektywy i wynikajgca z nich gtebia ostrosci dajgca
widzowi swiadomos$¢ obcowania z uchwycong ,,na zywo” rzeczywistoscia.

W konkluzji pierwszej czesci swej pracy autor dochodzi do stwierdzenia, ze w dokumencie
film jest narzedziem komunikacji, co wywotuje nieuchronnie pytanie, na ile film moze uchwycic
rzeczywistos¢? Czy w jakiejkolwiek, nie tylko filmowej, twdrczosci mozna méwic o
niesubiektywnym, niezafatszowanym przez zadng subiektywng koncepcje intelektualng ukazaniu
prawdy?

Tok swych rozwazan historycznych poszukujgcych definicji ,dokumentalnosci”, swego
rodzaju Sledztwo, rozpoczyna Wozniczka od jednego z pionieréw filmu dokumentalnego Dzigi
Wiertowa. Z manifestu ,MY” grupy ,,Kino-oko” (1919 r.) wytawia radykalng postawe odrzucajgca
na rzecz filmowej prawdy manipulacje obrazem w celu opowiedzenia zmyslonych historii a w
widzach wywotania nieprawdziwych i ckliwych przy tym emociji. Skrajna forma pozbawiona
tradycyjnej dramaturgii i wciggajgcej narracji zdaniem WozZniczki nie przynosi jednak Wiertowowi
w efekcie kina czysto dokumentalnego lecz filmowy eksperyment formalny (,Cztowiek z kamerg”
1929 r.). Tym samym Wiertow rozminat sie z ,dokumentalnoscig” w sensie , w jakim chciatby jg
autor rozprawy zdefiniowa¢ w trakcie swoich poszukiwaniach, metoda kina-oka nie przynosi
poznania prawdy mimo deklarowanych postulatow.

Blizej czystego dokumentu zdaniem Wozniczki byt Robert Flaherty, autor m.in. glosnego
filmu "Nanuk z pétnocy” z 1922 r. Flaherty jako pierwszy postugiwat sie stowem ,documentary”,
cho¢ nie miato ono jeszcze znaczenia wyodrebniajgcego ten gatunek filmowy. Flaherty’emu
zarzucano, co prawda, daleko posunieta inscenizacje. Z drugiej strony starat sie on odnalez¢ np.
szczegolny sposob kontaktu z bohaterem i stawiat przed sobg cel jak najmniejszego ingerowania
w rzeczywistos¢, by nada¢ swym filmom wrazenie podpatrywania prawdziwego zycia, co
doceniat Richard Leacock, jeden z tworcéw nurtu Direct Cinema. Natomiast Brytyjczyk John
Grierson zwrécit uwage na fakt, ze filmy Flaherty’ego krecone byly w autentycznych miejscach,
ktérych dotyczyt temat filmu, co byto zasadg absolutng bez wzgledu na trudy takich realizaciji.
Mamy tu wiec do czynienia z sitg prawdy, ktéra odciskata w ten sposob swoje pietno. Flaherty
zrywat takze z konwencja hollywoodzkag poddajac filmowa dramaturgie cechom ptyngcym z
miejsc i postaci lokalnych, dalekich od Hollywoodu. Wozniczka ostroznie wydobywa z tworczosci
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Flaherty’ego te aspekty, ktore mimo zabiegow inscenizacyjnych mozna uznac za zreby formy
czysto dokumentalnego opisania $wiata juz przed ponad stu laty.

Nastepnie dochodzimy do tworczosci Johna Griersona, ktorego filmy réwniez, i z
podobnych co u Flaherty’ego powodow, nie byty wolne od inscenizacji. Chodzito o poradzenie
sobie z nierozwigzywalnymi na éwczesnym poziomie techniki filmowej problemami realizacyjnymi.
Niektdre scenografie trzeba byto dostosowywaé do mozliwosci kamery ale tylko po to, by uczynié
opisywany temat bardziej prawdziwym. Flaherty musiat np. zbudowac¢ wieksze igloo by zmiescié¢
sie do niego z kamerg. Dla Wozniczki najwazniejsze jest tutaj tworzenie sie w flmowcach
Swiadomosci, czym jest i jak powinna byc realizowana idea czystego dokumentu.

Sledzac rozwoj tej Swiadomosci przechodzimy prowadzeni przez Wozniczke do zjawiska
Direct Cinema, ktore pojawito sie w latach 60-tych XX w. W USA. Jego tworcy wyrosli na nowych
mozliwosciach technicznych - lekkie i ciche kamery 16 mm i zsynchronizowane z nimi
magnetofony - ktére pozwolity na dokonanie przetomu w tworzeniu gatunku filmowego
opisujacego rzeczywistos¢. Autor rozprawy od poczatku swoich rozwazan nadaje stronie
technicznej wazna role w tworzeniu sie konceptu filmu dokumentalnego, ktéry w odréznieniu od
filmow fikcji wymagat radzenia sobie w warunkach dalekich od studyjnych ze zbudowang
scenografig, sztucznym oswietleniem i mozliwoscig powtarzania uje¢. Twércy ruchu Direct
Cinema dysponujac wygodniejszym sprzetem omijali takze dotychczasowe struktury formalne
typu: duza ekipa, producent, scenariusz, aktor, rezyser stawiajgc na czystg wolnos¢ twércza
bezposredniej rejestraciji zdarzen. Sposrdd twdrcdw uczestniczgcych w ruchu Wozniczko
wymienia przede wszystkim Frederica Wisemana i jego film ,,High School” z 1968 r. Zdaniem
autora pracy wtasnie tutaj wyraza sie najbardziej konsekwentnie poszukiwanie drogi do filmowej
prawdy dokumentalnej bedgcej sama obserwacja, bez upiekszen, inscenizacji, bohatera i
komentarza. Opis ten, jak zauwaza, ma na celu sportretowanie systemu funkcjonowania instytuc;ji
szkoty. W ten sposéb to ona staje sie bohaterem filmu, a dramaturgia opowiesci dziata jakby z
ukrycia. W kontekscie wtasnych poszukiwan Wozniczki jako autora zdje¢ do ,,Chleba i soli” i ,,Cor
wegla” odkrycia i dokonania Direct Cinema byty duzym krokiem w kierunku czystosci gatunkowej
kina dokumentalnego.

Kolejnym zjawiskiem w historii rozwoju gatunku badanym przez Wozniczke jest europejskie
cinema verite. Film ,Kroniki Lata” Jana Roucha i Edgara Morina z 1961 r. uwazany za manifest
tego ruchu siegat dzieki wykorzystaniu nagranych wypowiedzi bohateréw méwigcych o sobie w
psychologie. Cecha ksztattujgca cinema verite stata sie refleksyjnos¢. Uzupetnia ona w dociekaniu
Wozniczki definicje tytutowej ,,dokumentalnosci”.

Dla tworcow tzw. Szkoty Polskiej refleksyjnosé staje sie wartoscig fundamentalna, swiadczy
bowiem o odpowiedzialnosci rezyserow za opisanie prawdy zycia, oraz za biorgcych udziat w
filmie bohateréw ujawniajacych swojg prywatnos¢. Wozniczka przywotuje tu postaci Kazimierza
Karabasza i Krzysztofa Kieslowskiego. W samym juz stynnym sformutowaniu Karabasza
~cierpliwe oko” definiuje sie jego postawa obserwatora nie wywierajgcego jakiejkolwiek presji na
portretowang rzeczywistosc. Kieslowski porzucajgc dokument na rzecz fabuty manifestuje swoja
swiadomos¢ dotarcia do granicy odpowiedzialnosci, ktorej nie chce juz przekraczac.

W odréznieniu od poprzednio wymienionych Marcel Lozinski prowokowat pewne
wydarzenia w zamiarze ,,otwarcia” sytuacji z zycia wzietych. Przed rewolucjg cyfrowa filmowcy
mierzacy sie z dokumentem musieli podejmowaé decyzje umozliwiajgce realizacje w sytuaciji
bardzo duzych ograniczen w metrach tasmy filmowe;.

Wraz z wejsciem kamer video istotng podkreslong przez autora pracy sprawg staje sie
przekraczanie granic etycznych i handlowanie podpatrzong prawda, jak w telewizyjnym programie
»Big Brother”.

Z tego typu myslenia wyrosta twércza postawa Andrzeja Fidyka, zwigzanego z TV i
realizujgcego filmy dokumentalne wokot zjawisk skandalizujgcych, czyli takich i tak
pokazywanych, na jakie byt popyt widowni telewizyjnej. Jeszcze dalej poszta w tym kierunku Ewa
Borzecka skupiajgca uwage na najbardziej szokujacych, kontrowersyjnych, okrutnych obrazach
filmowanej rzeczywistosci, wobec ktérej widz musi zareagowac¢ emocjonalnie. Film Borzeckiej
»Arizona” mozna poréwnac z podobnie radykalnym utworem Marcina Koszatki ,, Takiego pieknego
syna urodzitam”. Film dokumentalny, podkresla autor, przekracza tu juz granice etyczne,
prawdziwy bohater ze swym dramatem zostaje potraktowany instrumentalnie, jako element
filmowej dramaturgii angazujgcej widza bardziej niz zmyslone sytuacje grane przez aktoréw, co
decyduje o ,,ogladalnosci” filmu.

Po tej obszernej czesci analizujgcej rézne postawy gtosnych filmowcoéw wobec
dokumentalnosci Wozniczka rozszerza swoja perspektywe o mniej znang tworczos¢ Austriaka
Ulricha Seidla, ktory w filmie ,W piwnicy” 2014 r. postuguje sie materig dokumentalng tworzac



rodzaj eseju o spoteczenstwie austriackim. Wozniczka, jako operator, zwraca uwage na
Swiadome, zsynchronizowane z natezeniem dramaturgii i tematu scen, uzywanie kamery
statyczneji ,z reki”.

Innego tworce austriackiego Nikolausa Geyrhaltera wymienia Wozniczka jako tego, ktorego
tworczos¢ wprowadzita go w fascynacije filmem dokumentalnym, szczegdlnie jego czterogodzinny
film ,Gdzie indziej”. Geyrhalter jest jednoczesnie rezyserem i operatoram, co pozwala mu na
stuprocentowe potgczenie wyrazowych aspektow tych funkcji. Co ciekawe, zdjecia sg tu bardzo
uporzadkowane, zaplanowane, narracja jest podzielona na rozdziaty, cato$¢ zas jeszcze bardziej
niz u Seidla osigga wymiar monumentalnego eseju o ludzkosci. Wydaje sie, ze autor rozprawy
odnalazt w twérczosci Geyrhaltera najwiekszg bezposrednig inspiracje i drogowskaz dla siebie
witasnie z racji wagi, jaka przyktada on do roli kamery w budowaniu filmowej opowiesci
poszukujgcej prawdy o rzeczywistosci.

Temat granic, jakie wytyczajg pojecie dokumentalnosci znajduje w nastepnym fragmencie
rozprawy nowy kontekst w postaci literatury faktu. Widac¢, ze autor doktoratu stara sie nie
pominac¢ i tej mozliwosci w precyzowaniu odpowiedzi na tytutowa kwestie. Powotuje sie tu na
stwierdzenie Hannah Oldfield, ze wszelka fikcja, nawet zawarta marginalnie w reportazu nie
probuje nas oktamywac, lecz stwarza alternatywny swiat, rzgdzony innymi regutami. Literatura
fikcyjna moze stuzyc¢ przyblizaniu prawdy, co $wiadomy czytelnik rozumie. Czym innym sg
ktamstwa i niescistosci w literaturze faktu. kamig one zasade, zgodnie z ktérg uznaje wszystko, co
jest opisane za prawdziwe. Wozniczka dochodzi do wyznania, ze jako widz i czytelnik chce
wierzy¢ autorowi. To w istocie podstawa wszelkiej tworczosci artystycznej. Mam wrazenie, ze
autor rozprawy dzielgc si¢ tu swym idealistycznym poglagdem poszukuje w dokumentalnosci
filmowej uniwersalnego pojecia prawdy niczym Swietego Grala, czyli wcigz pozostajgc w
obszarze filmu i sztuki, rozwaza temat w aspekcie filozofii i etyki. Analiza dokumentalnosci z
punktu widzenia twérczosci filmowej stanowi naturalne zawezenie obszaru rozwazan i z raciji
zawodowych predyspozycji Tomasza Wozniczki moze zblizy¢ do konkluzji stojgcej nie na
spekulatywnym lecz realnym gruncie.

Zblizajgc sie juz do rozdziatu poswieconego wtasnym doswiadczeniom przy realizacji zdje¢
do filméw ,,Chleb i séI” oraz ,,Cdry wegla” zwraca sie jeszcze Wozniczka ku tworczosci
fotografikdow dokumentalnych Niemca Tobiasa Zielonego i Amerykanina Aleca Sotha. Ich
widzenie $wiata byto dla niego wazng i bezposrednig inspiracjg formalng. Podkresla tu wprost
niezbednos¢ wytrenowania reki i oka, czyli rodzaj gotowosci operatora do chwytania w kadr
filmowej rzeczywistosci. Przywotuje cykl Zielonego, ,,Ha Neu” o wyludnionym po upadku muru
berlinskiego miescie Halle Neustadt. W podobnej scenerii dzieje sie akcja debiutu fabularnego
Damiana Kocura ,,Chleb i séI”. Z kolei cykl fotograficzny ,,Sleeping by Mississipi” Aleca Sotha
buduje nielinearny catosciowy obraz pewnego obszaru rzeczywistosci i nie ma tu niczego z
chwytanej na szybko chwili, co charakteryzuje naturalistyczne fotografie Zielonego, ktérych
bohaterami sg nieupozowani, oswietleni naturalnym swiattem mtodzi ludzie zyjacy lub koczujacy
w Halle. Soth bohateréw swych zderza z ttem jakby niepasujgcym do nich, choé¢ obie
rzeczywistosci pozostajg w petni prawdziwe. Precyzja tworzenia takich swoistych kolazy
wysmakowanego detalu i surowego realistycznego tta stata sie inspiracjg do rozwigzan
zastosowanych przez Wozniczke w ,,Cérach wegla”.

Dochodzgc do tego miejsca w rozprawie doktorskiej mam wrazenie, ze autor pieczotowicie
przygotowat mnie do jej ostatniego etapu, czyli opisu konsekwenciji formalnych
»dokumentalnosci” na przyktadzie wtasnych, wymienionych w tytule, dokonan. Zajma one tylko
ostatnich 20 stron merytorycznej objetosci tekstu, jako ze znalezliSmy sie na stronie 58.

Wozniczka wszak analizujgc z pasjg i uczciwoscig wybranych, waznych dla siebie, tworcow
formowat jakby podskérnie i subtelnie obraz wtasnego swiatopogladu, ktéry ukazuje nam w petni
na pozostatych, finalnych stronach pracy. Wszystkie wczesniejsze rozwazania byty tworzeniem
podstawy teoretycznej, z ktérej wyrasta koncepcija formalna i estetyczna zdje¢ do ,,Chleba i soli”
oraz ,,Cor wegla”. Mam wrazenie, ze od tej chwili ton wypowiedzi doktoranta zmienia sig i
filozofujgcy poszukiwacz definicji dokumentalnosci staje sie przede wszystkim filmowcem, ktory
dzieli sie swymi doswiadczeniami realizatora zdje¢ i wycigga z nich wnioski pomocne dla
znalezienia odpowiedzi na tytutowe kwestie rozprawy.

Inspirujgc sie dzietami Sotha i Zielonego i konfrontujgc z nimi dowodzi nam Wozniczka, jak
bardzo zderzenie z materig narzuca filmowcowi najlepsze i dalekie od wszelkiej intelektualnej
spekulacji rozwigzanie.

Juz na wstepie relacji dotyczacej ,,Chleba i soli”, kiedy méwi, ze ,,poczucie dokumentalnosci
krazy wokét tytutu” rozumiem, ze Wozniczka z gtebokg swiadomoscig buduje swymi zdjeciami
klimat wiarygodnosci dla opowiesci fikcyjnej, stosuje jako operator filmu fikcji narzedzia wtasciwe



dla dokumentu, nie starajgc sie jednak o symulacje, czy pozorowanie zdje¢ na dokument, lecz
korzystajgc z nich, jako majgcych potencjat dramaturgiczny dyscyplinujac jednoczesnie obraz pod
wzgledem kompozycji. Podobnie czyni, chociaz jakby au rebours, w ,,Corach wegla”. W tym
filmie, stricte dokumentalnym, przez pierwsze minuty trudno o pewnos¢, czy nie jest to czasem
fabuta. Operator do samego konca filmu konsekwentnie filmuje wnetrza hal sortowni wegla,
niekonczace sie korytarze, stalowe przesta konstrukcyjne, tasmy z jadacymi brytami wegla,
niczym scenografie gigantycznych wnetrz statku kosmicznego z ,,Obcego - 6smego pasazera
Nostromo” Ridleya Scotta.

Wozniczka podkresla, ze jednym z priorytetow filmu ,,Chleb i s6l” byt realizm. Film opowiada
o mtodych ludziach z matego miasta i temat ten z zatozenia miat by¢ ukazany jak najbardziej
prawdziwie, czyli, inaczej méwigc, z poszanowaniem prawdy. Niewysoki budzet zmuszat
realizatorow do rozwigzan wtasciwych dla filmu dokumentalnego, czyli na przyktad zamiast
kreowania obrazu, znajdowania go w warunkach naturalnych. Dokumentalnos¢ jako narzedzie
kreujgce opowies¢ skutkowata niekiedy ,szumem” w obrazie, czy nadmiarem czerni. Przystuzyto
sie to uzyskaniu wiarygodnosci emocji bohateréw i nadato filmowi fikcji site pochodzaca z filmu
dokumentalnego. Autor przytacza dane dotyczgce uzytych obiektywdw, przestony i kamery. Z
teorii przenosimy sie niejako do laboratorium. Cata opowies¢ o technologii realizowania zdje¢
nabiera osobnej dramaturgii. W filmie wida¢ jak bardzo ,,lekcje” Griersona, Wisemana czy Stocka i
Zielonego przetozyty sie na zupetnie niezalezny, Swiadomy i trafny w kontekscie zatozen
ustalonych z rezyserem koncept obrazu ,,Chleba i soli”.

Cecha charakterystyczng zdje¢ Wozniczki jest pewna statyczno$¢ kadru, ktora przywotuje
metody filmowania dokumentalistéw takich, jak Grierson, Flaherty, czy Wiseman, dajgca
jednoczesnie poczucie obecnosci ,oka kamery” przenikajace z filozofii Dzigi Wiertowa. Jest tu
takze odpowiedzialno$¢ oraz szacunek dla bohaterow wynikty ze Szkoty Polskiej Kieslowskiego i
Karabasza, jest potrzeba prowokaciji Lozinskiego, czy efektownos¢ Fidyka. Dla Wozniczki liczy sie
finalny efekt, widz ma mie¢ poczucie, ze wszystkie sktadniki obrazu filmowego prowadzg go do
ujrzenia prawdy. Miato to w przypadku filmu ,Chleb i sél” dalekie konsekwencje, takie jak n.p.
nieobecnos¢ ekipy i rezysera w poblizu planu. Takze operator i dzwiekowiec wykonywali swojg
prace zdalnie. Niewatpliwie, we wspodtpracy z rezyserem, Wozniczka kreowat filmowane sytuacije z
udziatem aktoréw naturszczykow w duchu wyrastajgcym z kilku pokolen tworcow filmu
dokumentalnego.

W relacji z ,,Cor wegla” Anety Nowickiej padajg okreslenia ,,szlachetny”, ,literacki”, jakie
wyznaczaty zamierzenia WozZniczki wobec formy i ostatecznego przestania tego
petnometrazowego obrazu dokumentalnego. Takie cechy wydajg sie sta¢ w kontrze do skojarzen,
jakie wywotywaé moga wyobrazenia slaskich kopaln. ,,Szlachetna” plastyka wydaje sie byé
witasciwa raczej dla artystycznego filmu fabularnego. Wozniczka decyduje sie na kamere, ktéra
daje obraz zblizony do Super 35 mm. Jako swiadomy swych zamierzen operator wybiera
narzedzie majgce okreslony potencjat, dotyczy to rowniez obiektywow o matej gtebi ostrosci, by
poddac swe bohaterki uwaznej obserwacji psychologicznej na bliskich planach. Pomocne
okazato sie naturalne dla filmowanych hal zaktadu ciepte oswietlenie. Przetozyto sie to na
odczucie pewnej gorgcej dusznosci wnetrz w kontrascie do wietrznego chtodu pleneréw. Takze
stosowanie statywu postuzyto stworzeniu odczucia monumentalnej statycznosci szerokich planéw
w opozycji do detalicznych obserwacji nadajac filmowi poetyckosci wiasciwej dla artystycznego
kina fabularnego.

Tak w ,Cdrach wegla”, jak i w ,,Chlebie i soli” wida¢ w obrazach Wozniczki echa fascynaciji
pionierami gatunku, takimi jak Flaherty, czy Grierson, a bardziej jeszcze wspotczesnymi artystami:
Weismanem, Stockiem i Geyrhalterem, czyli tymi, ktorzy filmujgc zastang rzeczywistos¢ nadawali
jej poprzez wtasng wrazliwosc¢ i potrzebe refleksji pogtebiony wymiar, ukryty pod niepozorng
powierzchnig obserwowang przez chtodne, cierpliwe i bezstronne oko kamery.

Wydaje sie, ze w przypadku obu filméw doszto do wyjagtkowo synchronicznej wspotpracy
operatora z rezyserami. Wyraza sie to nawet, mym zdaniem, w zbieznej ze sobg monumentalnosci
tytutéw ,,Chleb i sol”, ,,Cory wegla” i ,Dokumentalnosé”.

Konczac juz moje recenzenckie refleksje na temat rozprawy doktorskiej Tomasza WoZniczki
chce wyrazi¢ mu swojg wdziecznos$¢ za merytoryczne i petne pasji wtajemniczenie mnie w
zjawisko tytutowej ,,dokumentalnosci’, oraz za ukazanie mi oczami operatora kamery wielokrotnej
ztozonosci powstawania i artystycznej zawartosci obrazu filmowego.

Rozprawa doktorska Pana Tomasza Wozniczki prezentuje gtebokie przeanalizowanie
zatozonego tematu. Kandydat wykazuje sie ogoing wiedzg teoretyczng, oraz opanowaniem
warsztatu pojeciowego, ktére znajdujg zastosowanie w opisie i analizie zjawisk tworczych w



dziedzinie sztuki w dyscyplinie artystycznej sztuk filmowych i teatralnych. Dzieto bedace
przedmiotem postepowania oraz rozprawa doktorska spetniajg warunki okreslone w art.186.1.
Ustawy Prawo o Szkolnictwie Wyzszym i Nauce z dnia 20 lipca 2018 r.

Niniejszym zwracam sie z wnioskiem do Instytutu Sztuk Filmowych Teatralnych Szkoty
Filmowej im. Krzysztofa Kieslowskiego Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach o podjecie dalszych
czynnosci zwigzanych z procedurg postepowania w sprawie nadania Panu Tomaszowi Wozniczce
stopnia doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie artystycznej sztuk filmowych i teatralnych.

Z wyrazami szacunku

prof. dr hab. Piotr Dumata



