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1. Imie¢ i nazwisko
Zayed Jabri
2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe lub artystyczne — z podaniem podmiotu

nadajacego stopien, roku ich uzyskania oraz tytulu rozprawy doktorskiej.

2014 — Dyplom doktora sztuki w dyscyplinie artystycznej: kompozycja i teoria muzyki. Tytut
rozprawy doktorskiej: Love and Mercy na chor 1 wielkg orkiestr¢ symfoniczng do stow
Grzegorza Bar Hebraeusa. Praca dotyczy techniki rozszerzajacej si¢ serii w odniesieniu do
dawnej religijnej muzyki syryjskiej. Promotor: prof. Krzysztof Penderecki.

2004 — Dyplom magistra sztuki w zakresie kompozycji i teorii muzyki, Akademia Muzyczna w
Krakowie. Klasa kompozycji prof. Zbigniewa Bujarskiego.

3. Informacja o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych lub
artystycznych.

2024 — obecnie Adiunkt w Instytucie Muzyki na Wydziale Sztuki i Nauk o Edukac;i
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach.

2019 -2020 Stypendium podoktorskie na Uniwersytecie Columbia / Society of Fellows /
Heyman Center for Humanities, Nowy Jork, Stany Zjednoczone. https://sofheyman.org/persons/

zaid-jabri/

2018 — 2019 Pracownik naukowy, Uniwersytet Columbia / Institute for Ideas and Imagination /
Columbia Global Center, Paryz, Francja. https://ideasimagination.columbia.edu/fellows/zaid-

jabri

2017 - 2018 Kompozytor rezydent, NTNU — Norweski Uniwersytet Naukowo-Techniczny,
Wydziat Muzyki, Trondheim, Norwegia.

2016 — 2017 Stypendium podoktorskie, Uniwersytet Harvarda, Radcliffe Institute for
Advanced Study, Cambridge, MA, Stany Zjednoczone. https://www.radcliffe.harvard.edu/
people/zaid-jabri



https://sofheyman.org/persons/zaid-jabri/
https://sofheyman.org/persons/zaid-jabri/
https://ideasimagination.columbia.edu/fellows/zaid-jabri
https://ideasimagination.columbia.edu/fellows/zaid-jabri
https://www.radcliffe.harvard.edu/people/zaid-jabri
https://www.radcliffe.harvard.edu/people/zaid-jabri

2008 — 2015 Asystent, Akademia Muzyczna w Krakowie.

4. Omoéwienie osiggnieé, o ktorych mowa w art. 219 ust. 1 pkt. 2 ustawy z dnia 20 lipca 2018
r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021 r. poz. 478 z p6zn.zm.). Omowienie
to winno dotyczy¢ merytorycznego ujecia przedmiotowych osiagnie¢, jak i w sposéb
precyzyjny okresla¢ indywidualny wklad w ich powstanie, w przypadku, gdy dane
osiagniecie jest dzielem wspélautorskim, z uwzglednieniem mozliwosci wskazywania
dorobku z okresu calej kariery zawodowej.

Dzieto bedace przedmiotem mojej rozprawy habilitacyjnej to opera Southern Crossings, ktora
zostanie szczegdlowo opisana w dalszej czesci referatu, w czesci B.

A. Ponizej przedstawiam kilka przykladow mojej tworczosci z roznych okresow
dzialalnoSci

Moja muzyczna podrdéz, miedzy kulturami, historia i spoleczenstwem: Jako polski
kompozytor syryjskiego pochodzenia dorastatem pomiedzy kulturami. Syria byla moim
pierwszym domem, a jednak to zachodnia muzyka orkiestrowa stata si¢ poczatkowo moim
obszarem tworczosci. Lata spedzone w Polsce, Norwegii, Francji i Stanach Zjednoczonych
nauczyly mnie, Zze muzyka przekracza wszelkie granice i1 klasyfikacje. Zaczynatlem od
kompozycji instrumentalnych, gléwnie orkiestrowych traktujac je jak dzwickowe pejzaze, w
ktorych wyrazalem zwigzek z z krajem mojego pochodzenia. Z czasem zrozumiatem jednak, ze
muzyka to co$ wigcej niz emocje czy warsztat, cho¢ i one s3 niezwykle wazne dla kazdego
tworcy czy pedagoga. Muzyk potrafi by¢ formg aktywizmu, i polityki, nierozerwalnie zwigzana
z historig i wydarzeniami. Kompozytorzy nie tylko tworza dzwigki lecz takze budujg przestrzen
dialogu. Muzyka potrafi poruszy¢ sumienia, wywota¢ refleksje, a nawet inspirowa¢ radykalne
zmiany.

Muzyka jako odpowiedZ na niesprawiedliwo$¢: Niesprawiedliwo$é, nienawis¢ oraz konflikty
wojenne to nie tylko obrazy z telewizji czy nagtowki gazet. To rzeczywistos¢, ktéra wptywa na
nasze zycie 1 decyzje dotyczace spraw, o ktorych czgsto wolimy milcze¢. Niektore z tych
wydarzen nie pozwalajg mi pozosta¢ obojetnym. Moja muzyka staje si¢ przestrzenig konfrontacji
z przemocy, bolem, wykluczeniem. To nie kwestia estetyki, lecz rowniez etyki. Gdy slowa
zawodzg, dzwigki moga moéwic. Moga wyraza¢ empati¢, sprzeciw, nadzieje. W $wiecie
pograzonym w konflikcie muzyka buduje mosty miedzy kulturami, pokoleniami, migdzy
cierpigcymi a tymi, ktorzy moga powstrzymac cierpienie.

I. A Garden Among the Flames, muzyka jako Swiadectwo czlowieczenstwa (2016)



A Garden Among the Flames (na sopran, baryton, chor mieszany, chor dziecigcy i orkiestre
symfoniczng) zrodzito si¢ z glebokiej potrzeby artystycznego i humanistycznego wyrazu. Utwor
zamowiony przez The Cecilia Chorus of New York i1 prawykonany wraz z Requiem Brahmsa w
Carnegie Hall w 2017 roku, dzielo stalo si¢ zywa forma dialogu miedzy kulturami i ideami.
Kompozycja, oparta na trzech warstwach tekstu, opowiada o mitosci, cierpieniu i nadziei, o tym,
kim jesteSmy jako ludzie. W §wiecie pelnym chaosu i niepokoju staje si¢ muzycznym
swiadectwem, przypominajacym o kruchos$ci, ale i niezwyklym picknie ludzkiego istnienia.
Poezja Ibn Arabiego, wielkiego sufickiego mistyka, ktory glosit ,religie mitosci” jako
ponadwyznaniowg site jednoczaca ludzi, stanowi duchowy fundament utworu. Jego stowa,
$piewane po arabsku i angielsku, niosg przestanie uniwersalnej jednosci i duchowej otwartosci.
Tekst autorstwa Yvette Christiansé, napisany specjalnie na potrzeby kompozycji, odstania
dramatyczne doswiadczenia uchodzcéw, ich strach, utrate, ale tez nieztomno$¢ i site przetrwania.
To poetycka opowies¢ o tych, ktorzy musieli porzuci¢ wszystko, by ocali¢ siebie 1 najblizszych
oraz nadziej¢ na lepsze jutro. Finatlowy fragment, wykonany przez chor dziecigey, zawiera
tacinski tekst biblijny: Beati pacifici, quoniam filii Dei vocabuntur (,,Blogostawieni, ktorzy
wprowadzaja pokdj, albowiem oni bgda nazwani synami Bozymi”). Jako przypomnienie, ze
warto$ci ludzkie 1 dazenie do pokoju sg uniwersalne niezaleznie od jezyka, kultury, pochodzenia
czy religii. A Garden Among the Flames to wigcej niz kompozycja, to muzyczny manifest
cztowieczenstwa. W ogniu wspodlczesnego $wiata probuje uchwyci¢ to, co czesto umyka:
niezbywalng godnos$¢ kazdej istoty ludzkiej, moc empatii przekraczajacej podziaty oraz wiarg, ze
sztuka moze stac si¢ przestrzenig prawdziwego pojednania.

II. 30 Articles, muzyka wobec zapomnienia (2018)

W 2018 roku, na zamoéwienie kanadyjskiego Salt Festival, stworzytem 30 Articles, utwor na
altowke 1 warstwe elektroniczng, stanowigca czg$¢ projektu poswieconego prawom cztowieka.
Prawykonanie dzieta odbylo si¢ w miejscu przejmujaco symbolicznym: przy bylego obozu
koncentracyjnego Ravensbriick. To miejsce ktére powinno sta¢ si¢ pomnikiem pamigci, ku
naszemu zaskoczeniu petnito funkcje schroniska mtodziezowego. Wraz ze studentami University
of Victoria nocowalismy w bytych pokojach straznikéw. Poranki wypetniat §miech, rados¢ z
wypraw kajakowych, zupeilnie oderwane od tragicznej historii tego miejsca. To bolesne
doswiadczenie zostato odzwierciedlone w tym utworze. Kompozycja jest artystyczng
odpowiedzig na wspoOlczesng amnezje, proba ozywienia stow, ktére mialy chroni¢ nasze
cztowieczenstwo. Koniec utworu przynosi nieoczekiwane, odczytanie przez soliste pierwszego
artykutu Powszechnej Deklaracji Praw Czlowieka: ,,Wszyscy ludzie rodza si¢ wolni i réwni w
godnosci 1 prawach. Sg obdarzeni rozumem i sumieniem i powinni postgpowaé wobec innych w
duchu braterstwa” Ale w tym utworze te stowa nie brzmig jak deklaracja lecz jak bolesne
pytanie: Czy pamigtamy jeszcze o Deklaracji Praw Cztowieka? Czy nie stata si¢ jedynie
dokumentem historycznym, symbolem, ktéry stracit realny wptyw na nasza codziennos$¢? 30
Articles to muzyczna medytacja nad wspotczesnym cztowieczenstwem w swiecie, ktory wypiera
si¢ wlasnej historii. To muzyczny monument ludzkiej czujnos$ci, empatii i odpowiedzialno$ci
wobec delikatnych warto$ci, ktore musimy chroni¢, zanim stang si¢ jedynie przeszioscia.



Emlyn Stam: altowka
Festiwal Culture Unlimited 2020, Haga, Holandia
https://www.youtube.com/watch?v=tUPIBPJBfaw&list=RDtUP1BPJBfaw&start radio=1

IIl. Variations on (R)evolution, piesni o nadziei i rozczarowaniu (2016)

W 2016 roku, na zamédwienie Beethovenfest w Bonn, festiwalu taczacego muzyczng tradycije z
aktualnymi wyzwaniami spotecznymi, powstat utwor Variations on (R)evolution. Ten cykl piesni
na mezzosopran, skrzypce i fortepian stanowit mojg artystyczng reakcje na Arabskg Wiosng,
rewolucyjny zryw, ktory wstrzasnat fundamentami $wiata arabskiego. Kompozycja rodzita si¢ w
szczegoOlnym czasie przetomu, gdy uliczne protesty wcigz zarzyly si¢ nadzieja na demokratyczne
przemiany w krajach arabskich. Poczatkowo, wraz z milionami, wierzylem w potege
obywatelskiego glosu. Gdy jednak nadzieja przygasta, a rewolucyjny entuzjazm przemienit si¢ w
krwawe konflikty i wojny domowe, musieli$my skonfrontowac si¢ z gorzka prawda o ulotnosci
naszych oczekiwan. Utwor stat si¢ muzyczng mapa emocjonalnej podrozy w czasie, od euforii i
entuzjazmu poczatkowych piesni, przez narastajacy niepokdj srodkowych partii cyklu, az po
gorzka melancholi¢ finatu. Znak ,,(R)” w tytule to wigcej niz gra stow. To pytanie o nature
zmian: Czy doswiadczylismy ewolucji czy rewolucji? Czy transformacja byta rzeczywista, czy
tylko pozorna? Variations on (R)evolution to kameralna narracja muzyczna, ukazujgca procesy
historyczne z perspektywy jednostki. Kompozycja stanowi przyktad, w jaki sposdb muzyka
moze peti¢ role medium umozliwiajacego wyrazenie zbiorowej pamigci w sposob gleboko
osobisty i refleksyjny.

Kristina Quintaba: mezzosopran

Ekkehard Windrich: skrzypce

Seda Roder: fortepian

Beethovenfest 2016, Bonn, Niemcy
https://soundcloud.com/zaidjabri/variations-on-revolution

IV. Two Songs from Mihyar of Damascus, glos, ktory przekracza granice (2013)

Two Songs from Mihyar of Damascus to utwér na pigciu wokalistow i pie¢ rezonujacych tub
sprezynowych (spring tubes), skomponowany na zamowienie Musik der Jahrhunderte w
Stuttgarcie w ramach projektu Mediterranean Voices. Powstal z mys$lg o konkretnym zespole
wokalnym, ktorego wyjatkowe mozliwosci techniczne 1 artystyczne otworzyly przede mng
przestrzen do $miatych eksperymentow zaréwno w zakresie aleatoryzmu, mikrotonowosci, jak i
wspoélczesnych technik wokalnych. Podstawa utworu stala si¢ poezja syryjskiego tworcy Ali
Ahmada Saida Esbera, znanego jako Adonis jednego z najwazniejszych poetow $wiata
arabskiego XX wieku. Jego posta¢ Mihyara z Damaszku, symboliczna, ulotna, przepojona
sprzeczno$ciami i metafizycznym napigciem znalazta idealne odzwierciedlenie w muzycznej
strukturze. Ta wtasnie nieuchwytnos$¢ sprawita, ze stowa poety nie tylko staly si¢ inspiracjg ale
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organicznie wtopity si¢ w dzwickowy $wiat utworu. Kompozycja porusza si¢ pomigdzy strukturg
a chaosem, mig¢dzy $cista kontrolg a muzyka aleatoryczng. Rezonatory tubowe nadaja utworowi
namacalng fizyczno$¢, ich surowy, metaliczny, niepokojacy dzwiek nieraz tworzy kontrast z
delikatnoscig ludzkiego gtosu. Spiewanie do wnetrza tuby wyzwala nieoczekiwane rezonanse,
przeksztatcajac barwe glosu i1 nadajgc mu nowy, niemal transcendentny wymiar. To muzyka,
ktora nie opowiada historii wprost, raczej przywoluje ja jak echo ptynace z innego wymiaru
rzeczywistosci.

Neue Vocalsolisten
Festiwal Okno na Swiat 2013, Gdafisk, Polska
https://www.youtube.com/watch?v=16eVbZppzJs&list=RD16eVbZppzJs&start radio=1

V. Beati Pacifici, muzyka, obraz i pamieé¢ w czasach izolacji (2020)

Wspolpraca z artystami wizualnymi stanowi dla mnie wazny obszar twdrczosci, taka wspotpraca
pozwala rozszerzy¢ pole wyrazu i nada¢ muzyce nowe konteksty. Beati Pacifici, utwér napisany
w 2011 roku, zyskal nowa wymowe dzieki wspdlpracy z artystkg wizualng Monika Weiss, ktorej
tworczo$¢ koncentruje si¢ wokol pamieci, ciata, lamentu i traumy. W szczytowym czasie
pandemii COVID-19, na prosbe pianistki z USA 1 sopranistki z Paryza, podj¢liSmy si¢
niezwyklego wyzwania: zdalnego nagrania utworu, gdzie warunki izolacji staty si¢ organiczng
czg$cig dziela. Wideoinstalacja Moniki Weiss, nie ilustruje muzyki, lecz prowadzi z nig dialog,
tworzac przestrzen refleksji, ciszy i glebokiej obecno$ci. Finalne dzieto, zaprezentowane w
Visual Museum jako instalacja multimedialna, polaczyto dzwick, obraz i do$wiadczenie
wspolnoty w czasach przymusowego rozdzielenia. Beati Pacifici stato si¢ w tym ujgciu czyms$
wiecej niz utworem muzycznym, to artystyczny gest bedacy wyrazem tgsknoty za pokojem,
bliskoscig 1 sztuka przekraczajaca granice. Wspdlna praca rozproszona miedzy kontynentami
przeksztatcita si¢ w poruszajace Swiadectwo ludzkiej wigzi mimo fizycznej separacji.

Dima Bawab: sopran

Ghadeer Abaido: fortepian

Monika Weiss: film

Visual Museum 2020, USA
https://www.streamingmuseum.org/zaidjabri-monikaweiss

V1. Hemispheres, zaméwienie Essen Philharmonie (2020)

W kwietniu 2019 roku otrzymatem zaproszenie od Filharmonii w Essen do napsania utworu na
edycje Festiwalu Now! 2020, ktory gromadzi muzyke i muzykow z catego $wiata, a jego mottem
jest ,,Von fremden Landern und Menschen” (,,Z obcych krajéw i ludzi”). Motto to wzbudzito
moje zainteresowanie. Jako kompozytor, ktory mieszkat w réznych czesciach §wiata 1 czerpie
inspiracje z wielu tradycji muzycznych 1 wydarzen historycznych, nie miatem poczucia, ze moja
tworczo$¢ odda ideg¢ ,,obcych krajow i ludzi”’. Moje decyzje muzyczne zawsze unikaty
jednoznacznych odniesien do tego, co tatwo rozpoznawalne jako ,zachodnie” czy
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,bliskowschodnie”. Jednoczes$nie chciatlem stworzy¢ kompozycje, ktora zgtebia
wielowarstwowos¢ 1 znaczenia spotkan miedzykulturowych. Zwrocilem si¢ do znakomitej poetki
Yvette Christians€, mieszkajacej w Nowym Jorku. Urodzona w Potudniowej Afryce i ocalata z
systemu apartheidu, Christiansé réwniez mieszkata w wielu krajach, najpierw w Suazi i
Australii, dokad uciekta z rodzing, a nastepnie w Stanach Zjednoczonych, gdzie obecnie jest
profesorka studiow afrykanskich 1 literatury angielskiej na Barnard College. Christiansé
zaproponowata wersy, ktore staty si¢ inspiracjg tego utworu.

Poczatek: Mozaika ré6znych motywow i zmiennych faktur, oddajacych napigcie oczekiwania.
Epizod srodkowy: Kontemplacyjny lament o zwolnionym pulsie.

Final: Wszyscy wykonawcy, lacznie z dyrygentem, $piewaja i recytuja tekst Christiansé,
przeksztatcajac koncert we wspdlny rytuat opowiesci.

Hemispheres

Follow the line!

The blue line!

EU...Do you see stars?

The line!
Do not step...
Schenghen...Look beside the stars.

Purpose of Visit?
Duration of Visit?
Do not...do not step...unless...

Purpose of visit?

Why, to eat and eat and eat!
Duration?

As long as I have teeth.

Purpose of visit?
To bring you a gift, a book...
How to stargaze in another hemisphere.

Purpose of visit?
I bring you a gift, a book...
How to tell a souvenir from a national treasure.

Address while staying...?

In the corner of an eye and away from teeth.
Address while staying...?

Under an eyelash, and away from teeth.



Next. Next.

Hoorah for small mercies.

Step forward.

To get ahead, one must look ahead.

Wait until called.

He who hurries may lose his trousers.

What do you want?

Ah, two coffees and a slice of your best bread.

Do you pray?

Yes, that you will let me pass.
Have you ever...?

Always, and with great gusto.

Were you ever...?

Many times and with good brushes
Do you speak...?
Haha-haha-hah-hahahahaa!

Are you together?

So many questions.
What is this?

Some of us wear them...

DO YOU SPEAK...?

Yes, it has been a long time
DO YOU SPEAK...?
falling out of paradise.

DO YOU...DO YOU...YOU
DO. YOU. UN-DER-STAND?

In the east, yes, the sun sets
in the west. We drink mint tea
and do not all have beards.

The first thing you notice,
in the north, yes,
the sky is upside down.

Yvette Christiansé



E-MEX Ensemble
Festiwal NOW 2020, Essen Philharmonie, Niemcy
https://soundcloud.com/zaidjabri/hemispheres

VII. Song Without Words 111, na wiolonczele solo, orkiestr¢ smyczkowa i perkusje
(2009)

W mojej tworczosci tradycja jest obecna jako zywy dialog, zawsze przyjmowana z szacunkiem,
lecz 1 ostroznoscig. Doskonalym przyktadem tego podej$cia jest Song Without Words III na
wiolonczele solo, orkiestre smyczkow3a 1 perkusje, skomponowany w 2008 roku na zamowienie
festiwalu Oriental Landscape 2009. Gdy temat festiwalu arabski maqam, okazat si¢ punktem
wyjscia, postanowilem potraktowac go nie jako zbior gotowych formut, ale jako inspiracje do
sonorystycznych poszukiwan. Zamiast dostownych cytatéw, mikrotonowos¢ stata sie
przestrzeniag harmonicznej eksploracji. W efekcie powstata kompozycja, w ktorej techniki
wspolczesne spotykaja si¢ z bliskowschodnig wrazliwo$cia nie poprzez syntezg, ale poprzez
transcendencje. To jest dzielo, w ktorym tradycja nie jest cytowana, lecz reinterpretowana:
kultura zrédtowa rozpoznaje siebie w zupelnie nowym $wietle.

Kinan Abou Afash: Wiolonczela

Missak Baghboudarian: Dyrygent

Syryjska Narodowa Orkiestra Kameralna

Festiwal Oriental Landscape 2009, Damaszek, Syria
https://soundcloud.com/zaidjabri/song-without-words-3

VIII. Muzyka kameralna, dedykacja dla profesora Zbigniewa Bujarskiego (2003)

Muzyka smyczkowa odgrywa kluczowa role w mojej tworczosci kompozytorskiej. W 2003 roku
stworzytem utwor pod tytutem Muzyka kameralna, dedykowany profesorowi Zbigniewowi
Bujarskiemu. Prawykonanie utworu miato miejsce podczas jubileuszu 70. urodzin Profesora. W
drugiej czesci utworu zawartem cytat z jego dzieta Pawana dla oddalonej jako wyraz hotdu oraz
forme¢ artystycznego dialogu. Kompozycja ta stanowi reprezentatywny przyklad mojego
warsztatu tego okresu mojej tworczosci w zakresie pisania na orkiestre smyczkows, a takze
ukazuje charakterystyczne dla mnie podejscie do harmoniki.

Orkiestra Kameralna Akademii Muzycznej w Krakowie
Maciej Tworek: dyrygent

2003, Krakow, Polska
https://soundcloud.com/zaidjabri/muzyka-kameralna

IX. Prelude and Adagio in Memoriam Krzysztof Penderecki, muzyka jako czysta
forma i pamieé (2020)


https://soundcloud.com/zaidjabri/hemispheres
https://soundcloud.com/zaidjabri/song-without-words-3
https://soundcloud.com/zaidjabri/muzyka-kameralna

Cho¢ wiele moich kompozycji powstaje w dialogu z historia i wydarzeniami spolecznymi,
rownie waznym obszarem mojej tworczosci pozostaje muzyka jako sztuka sama w sobie, jako
przestrzen warsztatu, formy, narracji i brzmienia. Prelude and Adagio in Memoriam Krzysztof
Penderecki, kwartet smyczkowy napisany na zamowienie festiwalu Chopin and Friends, jest
wlasnie takim dzietem. Utwor miat swoje prawykonanie w 2020 roku w Konsulacie Polskim w
Nowym Jorku. Jego warto$¢ artystyczna zostata doceniona przez migdzynarodowe jury konkursu
Citta di Udine (2023) we Wloszech, ktore przyznato mu specjalng nagrode w kategorii muzyki
kameralnej. Kompozycja sktada si¢ z dwoch kontrastujagcych czesci: Preludium,
wprowadzajacego stuchacza w $wiat subtelnych napie¢ i mikrostruktur, oraz Adagio, jako
muzycznego gestu pamieci i kontemplacji. Ten kwartet stat si¢ dla mnie okazjg do skupienia si¢
na czysto kompozytorskich warto$ciach: na budowaniu narracji, rownowadze mi¢dzy gestem a
ciszg i dialogu miedzy instrumentami.

Argus Quartet
Festiwal Chopin and Friends 2020, Nowy Jork, USA
https://www.youtube.com/watch?v=pvC5x13wXV4&list=RDpvC5x13wXV4&start_radio=1

X. Lumen, elektroakustyczna symbioza formy i technologii (2024)

Od 2003 roku nowoczesna technologia i muzyka elektroakustyczna stanowig istotny filar mojej
tworczosci. Nie traktuje elektroniki jako tla czy efektu, dla mnie jest ona réwnorz¢dnym
cztonkiem zespolu, wspottworzacym strukture, dramaturgie 1 $wiata dzwigkowego utworu.
Lumen, napisany na zamowienie holenderskiego festiwalu Culture Unlimited, to kompozycja, w
ktorej warstwa elektroniczna nie tylko wspotistnieje z instrumentami akustycznymi, lecz staje si¢
integralng cze¢$cia zespotu. Techniki rozszerzone, przetwarzanie dzwigku w czasie rzeczywistym
oraz przestrzenno$¢ brzmienia tworza pelng, organiczng catos¢. Utwor eksploruje idee $wiatla
jako zjawiska fizycznego 1 metaforycznego, jego obecnos$¢, zmienno$¢, barwe oraz
intensywno$¢. Elektronika nie imituje instrumentow, lecz wchodzi z nimi w dialog, czasem
prowadzac narracj¢, czasem ja kontemplujac.

New European Ensemble
Festiwal Culture Unlimited 2024, Utrecht, Holandia
https://www.youtube.com/watch?v=y_ZvYgB07sc&list=RDy_ZvYgB07sc&start_radio=1

XI. Tetrachord, na orkiestre symfoniczng (2023)

Tetrachord to jednocze$ciowy utwor na orkiestre¢ symfoniczng, skomponowany na zamdéwienie
Sofia Symphonic Summit w 2023 roku. Kompozycja sklada si¢ z dwoch kontrastujgcych
segmentow, réznigcych si¢ tempem, charakterem emocjonalnym, warto§ciami rytmicznymi,
fakturg oraz instrumentacjg. Utwor oparty jest na kilku tetrachordach, ktore pojawiajg si¢ w
réznych ksztattach i1 kombinacjach, homofonicznych, polifonicznych oraz melodycznych.
Wyzwaniem, ktore sobie postawitem, bylo stworzenie muzyki z ograniczonego materiatu


https://www.youtube.com/watch?v=pvC5xl3wXV4&list=RDpvC5xl3wXV4&start_radio=1
https://www.youtube.com/watch?v=y_ZvYgB07sc&list=RDy_ZvYgB07sc&start_radio=1

dzwigkowego, tak aby angazowac sluchacza w szczegodlny sposob. To wiasnie ucho 1 umyst
odbiorcy, styszac tetrachordy, niejako ,,dopowiada” brakujace dzwigki pelnej skali. Proponuje
fragment obrazu a reszte¢ dopelnia wyobraznia stuchacza. Wielowarstwowa faktura oraz
heterofonia stanowig dwa kluczowe elementy tej kompozycji. Ciggtos¢ formy zapewnia technika
formy tancuchowej (chain form), w ktoérej kolejne ogniwa muzyczne ptynnie si¢ zazebiaja.
Charakterystyka segmentow:

Pierwszy segment: Umiarkowane tempo, ostra artykulacja, retoryczny wyraz.

Drugi segment: Statyczny, przestrzenny, o onirycznym charakterze.

Utwor konczy sie dlugim diatonicznym klasterem, pozostawiajac stluchacza z wrazeniem, ze
kompozycja nie dobiegta konca lub ze jej zakonczenie wciaz pozostaje otwarte.

Orkiestra Filharmonii Sofijskiej

Carlos Fiorini: dyrygent

Sofia Symphonic Summit 2023, Sofia, Butgaria
https://www.youtube.com/watch?v=RMYRQy234fs&list=RDRMYRQy234fs&start_radio=1

XII. Koncert klarnetowy, klasyczna forma w nowoczesnym brzmieniu (2004)

Muzyka orkiestrowa od zawsze stanowi istotny element mojego dorobku kompozytorskiego.
Szczegdlnym przykladem jest Koncert klarnetowy z 2004 roku, napisany na zamoéwienie
Damascus Opera House z okazji otwarcia nowego gmachu. Prawykonanie odbyto si¢ podczas
uroczystego koncertu inaugurujgcego dzialalnos$¢ instytucji. W tej kompozycji staralem sig¢
zachowac¢ ide¢ klasycznego concerto z wyraznym dialogiem i rywalizacjg migdzy solistg a
orkiestra oraz obecnoscia klasycznej kadencji z dramaturgiag oparta na kontrastach i ekspresji,
nadajac jej jednoczes$nie nowoczesne brzmienie poprzez zastosowanie wspotczesnych technik
instrumentacyjnych, dysonujacag harmoni¢, subtelnych kolorystycznych niuansow oraz
przestrzennego myslenia o orkiestrze. Utwor zostat niedawno nagrany 1 wydany na ptycie w
wykonaniu Deutsches Symphonie-Orchester Berlin, co pozwolito mu dotrze¢ do szerszego grona
odbiorcow 1 utrwali¢ jego miejsce w moim katalogu dziet orkiestrowych.

Deutsches Symphonie-Orchester Berlin

Kinan Azmeh: klarnet

Manuel Nawri: dyrygent
https://soundcloud.com/zaidjabri/concerto-for-clarinet-and-large-symphony-orchestra-2004

XIII. Solo for Cello, redefinicja brzmienia poprzez niestandardowy strdj instrumentu
(2010)

W moim dorobku kompozytorskim nie brakuje utworéw solowych, s3 przestrzenig intymne;j
pracy z instrumentem i laboratorium brzmienia danego instrumentu. Solo for Cello, napisany na
zamoOwienie wiolonczelisty Athila Hamdana, to kompozycja, w ktorej eksploruje mozliwosci
instrumentu poprzez zmian¢ jego stroju (scordatura). Niestandardowy str6j pozwala wydoby¢ z
wiolonczeli nowe barwy 1 rezonanse, ktore w tradycyjnym ujeciu pozostajg ukryte. Solo for
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Cello zostato nagrane i wydane na plycie. Dla mnie to przyktad, jak wiele mozna powiedzie¢
jednym instrumentem, jesli tylko potraktuje si¢ go z odpowiednig wrazliwos$cig i odwaga.

Athil Hamdan: wiolonczela
https://soundcloud.com/zaidjabri/solo-for-cello

XIV. Glyptos na flet i perkusje (2005)

W 2005 roku otrzymatem zamodwienie z festiwalu Warszawska Jesien. Dla mtodego wowczas
kompozytora byl to istotny moment w rozwoju artystycznym. To byt czas, kiedy
koncentrowatem si¢ gldwnie na muzyce orkiestrowej, a perkusja nie znajdowala si¢ w centrum
moich zainteresowan. Tym bardziej kompozycja Glyptos, na flet i pieciu perkusistow, okazata sie
wyzwaniem, ktére zmusito mnie do odkrywania nowych brzmien oraz do zmiany podejscia do
muzyki perkusyjnej. Praca nad utworem byta intensywnym procesem eksploracji, zard6wno
technik gry na flecie, jak i1 kolorystycznych mozliwos$ci instrumentow perkusyjnych. Glyptos
nauczyt mnie, czym naprawde jest pisanie na instrument solowy i jak wstuchiwaé si¢ w jego
wewnetrzny §wiat, jak wydobywac z niego maksimum mozliwosci 1 pozwala¢ mu prowadzic¢
narracj¢. Utwor otworzyl przede mna nowe perspektywy: nie tylko w zakresie brzmienia, lecz
takze w sposobie mys$lenia o roli solisty w dialogu z zespotem. Jak w wigkszosci moich
utwordw, techniki rozszerzone stosuje tylko wtedy, gdy uwazam ze sa rzeczywiscie potrzebne,
gdy stuzg muzyce a nie jg przestaniaja.

Mario Caroli: flet

Cracow Percussion Group

Warszawska Jesien 2005, Warszawa, Polska
https://soundcloud.com/zaidjabri/glyptos
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B. Southern Crossings

Opera kameralna w jednym akcie i pieciu scenach
Strona internetowa: https://www.southerncrossingsopera.net

1. Libretistki

Yvette Christiansé: Poetka pochodzaca z Republiki Poludniowej Afryki, urodzona w czasach
apartheidu. Po emigracji do Australii kontynuowata dziatalnos$¢ literacka 1 akademicka. Obecnie
jest profesorka literatury i filologii angielskiej na Barnard College w Nowym Jorku.

Rosalind C. Morris: Antropolozka pochodzenia kanadyjskiego, rezyserka filmowa i poetka,
zwigzana z Uniwersytetem Columbia, gdzie pracuje jako profesorka antropologii.

II. Geneza opery

Inspiracja do stworzenia tej opery narodzila si¢ kilka lat temu, podczas mojego pobytu jako
Wiess International Visiting Scholar na Barnard College w Nowym Jorku, gdzie
wspolpracowatem z profesor Yvette Christians€, wspotautorkg libretta. Podczas wizyty w biurze
Christiansé natrafitem na wstrzasajagce dokumenty archiwalne dotyczace niewolnictwa w
regionie Oceanu Indyjskiego, wsrdéd nich znajdowaty si¢ raporty, w ktérych osoby zniewolone
byty identyfikowane wyltacznie za pomoca parametréw liczbowych: wieku, wzrostu oraz cech
fizycznych. Brakowalo tam najwazniejszego, imion, biografii, jakiejkolwiek $§ladu osobistej
narracji. Ten akt brutalnej redukcji cztowieka do zbioru danych statystycznych stat si¢ dla mnie
ol$nieniem: ,,To przeciez ludzkie istoty, nie numery!”. Ich zapomniane do$§wiadczenia, ich
wymazane historie domagaty si¢ pilnego przywrdcenia pamigci i glebokiego opracowania
artystycznego. Z tej potrzeby zrodzita si¢ opera Southern Crossings.

III. Dlaczego opera?

Opera jest dla mnie pierwotng totalng formga sztuki, jest synteza muzyki, stowa, obrazu i ruchu,
tworzacg zywy organizm. Kazde jej wykonanie stanowi unikalne wydarzenie; nawet stare opery
w nowych interpretacjach mogg zyskac¢ zaskakujgco wspotczesny ksztatt i wyraz. Pisanie na glos
ludzki to szczegdlna przyjemnos$¢, zaden inny instrument nie niesie tak bezposrednio emocji, nie
opowiada historii z podobng sila wyrazu. Cho¢ po Il wojnie §wiatowe] wielu kompozytorow
awangardowych marginalizowato opere¢, uwazajac ja za przezytek, forma ta nie tylko przetrwata,
ale wcigz potrafi giteboko porusza¢ 1 prowokowac. Paradoksalnie, nawet Pierre Boulez ktory
postulowat spalenie operowych gmachow jako symbolu artystycznego buntu, w pozniejszym
okresie zycia dyrygowat dzietami Wagnera. Ta ewolucja stanowi dla mnie wymowny dowod sity
1 zywotnosci formy operowej. Wiasnie w operze widzg przestrzen, gdzie rézne dziedziny sztuki
spotykaja si¢ w organicznej jednos$ci, tworzac doswiadczenie, ktore przemawia zarowno do
intelektu, jak 1 emocji wspoétczesnego odbiorcy. Nie postrzegam opery jako sztuki elitarne;.
Przeciwnie, uwazam ze to przestrzen demokratyczna, otwarta na réznorodnos$¢ glosow i
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doswiadczen. Proces tworzenia to dla mnie zywa 1 dynamiczna rozmowa, petna transformacji i
odkry¢. Wspotpraca z librecistami to nieustanny dialog: wspoélnie ksztaltujemy, przeksztalcamy,
szukamy najwlasciwszych stow 1 znaczen. Angazuje si¢ w kazdy etap produkcji, od pisania
libretta po koncepcji rezyserskiej, scenografie, pierwsze czytanie i proby by wraz z catlym
zespotem powotac do zycia dzieto, ktore zyje 1 oddycha.

IV. Synopsa

Southern Crossings to jednoaktowa opera sktadajgca si¢ z pieciu scen, rozgrywajacych si¢ w
dwoch roznych momentach historii. Przez cala narracj¢ przewija si¢ motyw czasu: czas
kosmosu, czas ziemi, czas codziennego rytmu zycia oraz czas wolnosci. Punktem wyjscia jest
kolacja, ktora odbyta si¢ w Kapsztadzie w 1836 roku, gdy Charles Darwin, wracajacy do Anglii
na poktadzie okretu Beagle spotkat Johna Herschela 1 jego zone Margaret. W Kapsztadzie obaj
mezcezyzni zajmowali si¢ ,,wielkimi pytaniami” nauki i byli zwolennikami abolicjonizmu. Mimo
wspolnych idei, wieczor zakonczyt si¢ niezr¢cznie. Akcja opery przeskakuje miedzy tym
spotkaniem a rokiem 1838, kiedy Margaret Herschel wraz z dwojgiem stuzacych, Leah i
Januarym wspomina tamten wieczor. Cho¢ Leah 1 January zostali formalnie wyzwoleni przez
panstwa Herschelow, nadal odbywali obowigzkowa czteroletnig stuzbe w ich domu. Podczas gdy
Margaret pisze listy do swojej ciotki, Caroline Herschel, Leah i January prowadza wiasng
rozmowe o tym, co podstuchali tamtego wieczoru, o swoich nadziejach, obawach i przysziosci
po okresie niewoli. Celem tej opery byto ponowne spojrzenie na klasyczng historie, historig
odkry¢ naukowych i emancypacji, oraz dodanie do niej gtosu tych, ktérych zazwyczaj postrzega
si¢ jedynie jako cichych §wiadkow rozmow wielkich ludzi. To proba opowiedzenia historii, ktora
dotad pozostawata niewypowiedziana.

V. Postacie

Ci, ktorych znamy: Charles Darwin i John Herschel, obaj byli zwolennikami abolicjonizmu.
Margaret Herschel, artystka botaniczna.Caroline Herschel, astronomka, ciotka Margaret.

Zapomniani: Leah i January, stuzacy, byli niewolnicy, ktorych historia zwykle pozostaje w
cieniu.

Chér: O$mioosobowy (2 soprany, 2 alty, 2 tenory, 2 basy), reprezentujacy wielorasowg i
wielojezyczng spolecznos¢ mieszkancow Kapsztadu oraz naturalne otoczenie. Petni rowniez
funkcje choru greckiego ktory nieraz komentuje wydarzenia sceniczne, dubluje glosy postaci,
nadaje glebie¢ narracji.

VI. Wyzwania i struktura dziela
Konstrukcja narracji w tej operze stanowita szczegdlne wyzwanie, opiera si¢ ona na

wielowarstwowych ramach czasowych, ktore wzajemnie si¢ przenikaja i wspoétistnieja, tworzac
ptynng, nielinearng struktur¢. Minimalistyczna scenografia, celowo pozbawiona dostownosci,
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wymaga zaangazowania wyobrazni zardwno tworcoéw, jak i odbiorcow. Moim celem byto
stworzenie muzyki, ktora nie tylko wspiera t¢ koncepcje, ale aktywnie ja ksztattuje, oferujac
przestrzen, w ktorej czas 1 miejsce mogg ptynnie si¢ transformowac.

Proces kompozycyjny w tym przypadku odbiega od klasycznych metod pisania opery. Nie
zaczynam od partytury fortepianowej, ktora nastgpnie orkiestruj¢, pracuje bezposrednio z
glosami 1 instrumentami, traktujgc je jako integralne elementy dramaturgii muzycznej. Wyciag
fortepianowy powstaje dopiero na pdzniejszym etapie przed probami wokalnymi. Swiadomie nie
ograniczam si¢ do jednej techniki kompozytorskiej, siegajagc po takie Srodki wyrazu, ktore
najlepiej stuza zar6wno muzyce, jak i narracji, ktora chee przekazac.

Dodatkowg ztozonos¢ wprowadza jezyk angielski, szczegdlnie wymagajacy w przypadku pisania
na glos. W tej operze, gdzie jezyk naukowcdw jest niezwykle skomplikowany 1 specjalistyczny,
konieczne bylo znalezienie znaczacej rownowagi mi¢dzy precyzja znaczeniowg a muzyczng
ptynnoscig. Wymagato to szczegolnej uwagi dla brzmienia i rytmu stowa, aby zachowac¢ jego
naturalnosc¢.

VII. Instrumentacja

Akordeon
Uzytem go z dwdch gtownych powodow:
« Kolorystyka: Potrafi brzmiec¢ jak petna sekcja deta i tworzy¢ piekne klastery.
« Funkcja zblizona do basso continuo: Petni role harmonicznego fundamentu oraz wspiera
prowadzenie gltosow.

Waterphone

Ten instrument nie posiada standardowo ustalonych wysokos$ci dzwieku, dlatego konieczne byto
indywidualne zmierzenie czgstotliwosci kazdej preciny w réznych artykulacjach 1 dynamikach
oraz oznaczenie ich numerami za pomoca naklejek, co utatwia orientacj¢ wykonawcy. Dzigki
temu mozliwe stato si¢ wydobywanie zr6znicowanych i okreslonych wysokosci, odbiegajacych
od stroju rbwnomiernie temperowanego w zalezno$ci od zastosowanej dynamiki i artykulacji.

Do gry uzytem smyczka wiolonczelowego, stosujgc oznaczenia artykulacyjne typowe dla
instrumentow smyczkowych. Nie chciatem traktowac tego instrumentu wylacznie jako efektu
dzwigkowego; zalezato mi na tym, by stat si¢ pelnoprawnym cztonkiem zespotu muzycznego.
Opanowanie partii instrumentu oraz wydobywanie wysokosci zapisanych w partyturze zajeto mi
jeden dzien intensywnej pracy z perkusista. Ta sesja stala si¢ nie tylko technicznym
przygotowaniem, ale prawdziwym odkryciem muzycznych mozliwosci tego niezwyktego
instrumentu.
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Przyklad artykulacji glissando wykonanej na waterphonie (strona 37).
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Przyklad grania palcami (pizzicato) wykonany na waterphonie (strona 43).
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VIII. Premiera
Premiera opery miata miejsce w Gerald W. Lynch Theater w Nowym Jorku, w czasie pandemii

COVID-19, co stanowito wyzwanie organizacyjne. Proby odbywaly si¢ w maseczkach, a caty
proces tworczy wymagal wyjatkowej elastyczno$ci oraz zaangazowania ze strony zespotu
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twoérczego. Wracajac do historii powstania Southern Crossings, dzieto zostalo skomponowane
podczas mojego rocznego pobytu w Institute for Ideas and Imagination, dziatajacym przy
Columbia University Global Center w Paryzu. Ten czas stworzyl sprzyjajace warunki do pracy
tworczej, przestrzen intelektualng, spokodj oraz inspirujace otoczenie. Warto podkresli¢, ze byt to
pierwszy utwor, ktory skomponowalem w sposob ciagly, od poczatku do konca. Zazwyczaj
pracuj¢ inaczej, jednak tym razem proces miat charakter sekwencyjny: na poczatku roku
akademickiego dysponowatem jedynie librettem dwodch pierwszych scen, wigc komponowatem i
czekatem na kolejne sceny.

IX. Wybrane fragmenty
A. Aria January’ego, wideo I (strony 1-9)

Opera rozpoczyna si¢ arig January’ego, ktorg skomponowalem dopiero po ukonczeniu catego
dzieta. Pracujac nad jego postacia, miatem wrazenie, ze przez cata opere widzimy go jako osobe
sfrustrowang i rozgniewang. Chciatem jednak ukaza¢ inne aspekty jego osobowosci, bardziej
delikatng, wrazliwg strong¢. Dlatego poprositem librecistki o stworzenie tekstu tej arii. W tej
scenie obserwujemy January’ego w samotnosci. JesteSmy $§wiadkami jego tesknoty za rodzing
oraz troski, jaka otacza kwiaty. To moment intymny, pelen emocji. Nie znamy jeszcze jego
imienia, nie wiemy, kim jest ani ze byl kiedy$ niewolnikiem ale poznajemy go poprzez gesty,
stowa, uczucia oraz muzyke.

Przyklad zastosowania mikrotonowych faktur w partii smyczkow (strona 2).
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Przyklad wsparcia glosu przez akordeon (strona 2).
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B. Scena II: Wczesny czerwiec 1836. Jadalnia rodziny Herschelow, rozmowa przy
kolacji, wideo II (strony 37-50)

Kolacja stanowi jedno z kluczowych wydarzen w operze. To wieczor pelen napigcia i
niedopowiedzen, pierwsze spotkanie Charlesa Darwina i Johna Herschela, podczas ktorego nie
udaje im si¢ nawigza¢ dialogu lub porozumienia. Atmosfera jest niezreczna, a rozmowa ujawnia
roznice w podejsciu do swiata nauki.

Fragment ilustrujacy imitacje odglosow ptakow z Kapsztadu (strona 37).

Podczas pisania staram si¢ wyobrazi¢ sobie $swiat dzwigkowy, pore dnia i przestrzen, w ktorej
rozgrywa si¢ akcja. Moim celem bylto stworzenie atmosfery lub czego$ ulotnego, a zarazem
namacalnego. Poprositem profesor Morris o nagranie $piewu ptakow w Kapsztadzie. Nastepnie
przeanalizowalem czestotliwosci ich gloséw 1 przetozylem je na instrumenty smyczkowe,
wykorzystujac mikrotonowos¢ oraz technike kontrolowanego aleatoryzmu. Z czasem Darwin i
Herschel zaczynaja przypomina¢ dwa rywalizujace ptaki, kazdy zamknigty w swoim $wiecie:
jeden spoglada ku niebu, drugi ku ziemi. Ich rozmowa nie jest prawdziwym dialogiem, lecz
réwnoleglym monologiem, pelnym napigcia, lecz pozbawionym wzajemnego zrozumienia.
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C. Istotny moment rozmowy przy kolacji, wideo III (strony 52-59)

To kolejny fragment tej sceny, w ktorym nastepuje znaczgca zmiana oraz przejscie ze Swiata
nauki do $§wiata niewolnictwa. Leah i January, podstuchujac rozmoweg, dowiadujg si¢ o kapitanie
FitzRoyu (dowddcy okretu Beagle, na ktérym podrézowat Darwin). FitzRoy zostaje poczatkowo
nazwany ,.cztowiekiem Boga” i ,,wielkim naukowcem”, lecz szybko okazuje si¢, ze byt
handlarzem niewolnikéw. Wzigl kilku rdzennych mieszkancéw Ziemi Ognistej jako
zaktadnikow. Za guzik kupit chtopca, ktoérego pozniej nazwano Jemmy Button, a za koszyk
dziewczynke, ktérg nazwano Fuegia Basket. Ta opowies$¢ sktania Leah i January’ego do glebszej
refleksji nad wlasng sytuacja: to, co wydarzyto si¢ w Ziemi Ognistej, dzieje si¢ rOwniez z nimi,
mimo ze formalnie otrzymali wolnos¢, ich sytuacja pozostaje niejasna.

Jemmy Button w roku 1833 z rozdziatu ,,Fuegonczycy” w
dziele Narrative of the Voyages of H.M. Ships Adventure and
Beagle. Tom 2. FitzZRoy, R., 1839. Proceedings of the Second
Expedition, 1831-36. ,,Fuegonczycy” [ilustracja], s. 324325
Biblioteka Uniwersytetu w Cambridge
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Fuegia Basket, 1833, z rozdziatu ,,Fuegonczycy” w dziele
Narrative of the Voyages of H-M. Ships Adventure and Beagle.
Tom 2. FitzRoy, R., 1839. Proceedings of the Second
Expedition, 1831-36. ,,Fuegonczycy” [ilustracja], s. 324325
Biblioteka Uniwersytetu w Cambridge

Na tej stronie partytury, po ujawnieniu, ze kapitan FitzZRoy byl handlarzem niewolnikéw i
uprowadzit ludzi z Tierra del Fuego jako zaktadnikow, pojawia si¢ pytanie: ,,Zaktadnicy?”

Warstwa dzwiekowa skladajaca si¢ z mikrotonowych akordow w smyczkach, podczas gdy
akordeon wnosi bogata, kolorystyczng fakture wraz z pytaniem ,,Zakladnicy?” (strona 54).
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Nastepny przyklad przedstawia aleatoryzm w chérze: chor w lamentacyjnym tonie powtarza
fraze ,,chtopcy 1 guziki, guziki 1 chtopcy” na tej samej wysokosci dzwieku, tworzac zapetlona,
hipnotyczng warstwe (strona 56).
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D. Swiat Leah i January’ego, wideo IV (strony 68-83)

W poprzednich scenach widzimy ich jedynie jako komentatorow i §wiadkéw. Teraz poznajemy,
kim naprawde s3. To przestrzen intymnosci, ten duet stanowi emocjonalne centrum opery.

Leah probuje uspokoi¢ January. Uznaje, ze rodzina Herschelow data im wolno$¢ i nauczyta ich
prowadzenia ksigg bankowych. Jednocze$nie martwi si¢, co stanie si¢ po ich odejsciu. January
jest bardziej sceptyczny i kwestionuje intencje Herschelow oraz nadzieje Leah. Chor
odzwierciedla wewnetrzny §wiat Leah i January. Partytura ukazuje fakture wielowarstwowa.
Choér powtarza stowo ,,czas, czas”, gdzie ,,czas” ma trzy znaczenia: czas ziemi, czas nieba i czas
wolnosci. Smyczki majg wilasng role, podazajac za glosami w quasi-kanonicznej fakturze, w
istocie sg echem dla gloséw i dla siebie nawzajem: pierwsze skrzypce z altdéwka, drugie skrzypce
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z wiolonczela, jedno po drugim. Akordeon wspiera glosy od czasu do czasu. Kazda warstwa
faktury krazy we wlasnej orbicie. Razem tworza jednos¢. Tym, co je laczy, jest Swiat
harmoniczny, nie tonalny, lecz oparty na diatonicznych klastrach. Kiedy dyrygent zobaczyt
partyture, obawiatl sig, ze chor stworzy dzwigkowa Sciang w stosunku do solistow. Powiedziatem
mu, ze chce, aby chor znajdowat si¢ poza sceng tam, gdzie bedzie echem Leah i January (strona
69). Leah ttumaczy, ze rodzina Herschelow placi im pienigdze, a ona je oszczedza i pokazuje
swoja ksigzeczke bankowa. Punktem kulminacyjnym tej sceny jest moment, w ktérym January
pyta Leah, czy ludzie na ulicy widza ja jako wolng kobiet¢ czy? Leah powstrzymuje go przed
wypowiedzeniem slowa ,,niewolnica” i zamiast tego stanowczo mowi: ,,jestem wolng kobietg.”
Chciatem w tym momencie podkresli¢ sit¢ niewypowiedzianego stowa (strona 77).
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Gdy Leah $piewa ,,jestem wolng kobietg”, chor zaczyna powtarza¢ stowo ,,wolna” niczym fale
poruszajace si¢ w czasie. Chor odzwierciedla jej wewnetrzny §wiat (strona 79).
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Po wystuchaniu duetu przez publiczno$¢, w oddali widzimy Caroline w Hanowerze, piszaca listy
do Margaret, oraz chor, ktory przekazuje korespondencj¢ z Kapsztadu do Hanoweru. Na koncu
wracamy do rzeczywistosci. Caly $wiat dzwigkowy przechodzi w pizzicato smyczkéw, w
zupelnie odmiennym $wiecie brzmieniowym. Czujemy, ze Leah i January byli jakby we $nie, i
wlasnie si¢ z niego przebudzili (strona 83).
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E. Scena IV, W ogrodzie Herschela, wideo V (strony 107-112)

Darwin i Herschel zaczynaja si¢ rozumie¢. Ich myslenie z czasem si¢ synchronizuje. Darwin
rozwaza pochodzenie gatunkow i jesteSmy niemal $wiadkami narodzin jego teorii ewolucji.
Rozmowa konczy si¢ znaczacym pytaniem: czy jestesmy ,,niedokonczonymi istotami”? To byta
najtrudniejsza scena do napisania ze wzgledu na trudny jezyk naukowcow. Pojawiaja si¢ w niej
bardzo dtugie, ztozone zdania, ktorych nigdy nie wyobrazatlem sobie w operze. Zapytatem Jessie
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Blumberg (Darwina), jak udaje mu si¢ zapamigta¢ tak wymagajacy i trudny tekst. Odpowiedziat,
ze pomaga mu dobra prozodia, to rytm mowienia. W pewnym momencie podczas pisania
muzyki do tej sceny poczutem, ze potrzebujemy odmiany, chocby na kilka minut. Poprositem
wiec librecistki o napisanie arii dla Leah, bysSmy mogli odetchnagé. Naukowcy maja swoje
wielkie pytania, Leah réwniez ma swoje: o wolnos¢. Moja decyzja muzyczna polegata na
stworzeniu dwoch odrgbnych $wiatow dzwickowych: $wiata naukowcow, wyrafinowany,
chromatyczny, jezykowo skomplikowany oraz §wiata Leah, szczery, liryczny 1 prawie tonalny.

Inscenizacja: Jako kompozytor wyobrazalem sobie, ze w tej arii Leah zajmie calg sceng 1 bedzie
sama. Tymczasem rezyserka Crystal Manich zaproponowata co$§ znacznie pigkniejszego,
uczynita czlonkéw choru cigzarem, ktory powstrzymuje Leah przed powrotem do domu, a
jednoczesénie zrodtem wsparcia i ochrony. Sa jej podobni, jej historia jest ich historig.

Glosy zwierzat w ogrodzie: Jak wspomnialam, ze podczas komponowania, wyobrazam sobie
przestrzen i czas, w ktorych rozgrywa si¢ akcja, starajagc si¢ odda¢ atmosfere danego miejsca. W
tym fragmencie probuj¢ uchwyci¢ dzwigki ogrodu nocg, jak deszcz, zaby, hieny i inne odgtosy.
Chcialam muzycznie stworzy¢ co$, co przypomina obrazu Sen Henriego Rousseau, peten
tajemniczosci i intensywnych barw (strona 92).
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Aria Leah
Smyczki: Akordy nie sg statyczne lecz poruszaja sig, glissandami od czasu do czasu.
Akordeon wspiera glos 1 tworzy klastery (strona 110).
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W pewnym momencie Darwin méwi: ,,Are we unfinished creatures?” Co za skandal w XIX
wieku wypowiedzie¢ takie stowa ,,czy jesteSmy niedokonczonymi istotami?” (strona 111).
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F. Zakonczenie, wideo VI (strony 138-147)

Finatowa scena rozpoczyna si¢ obrazem Gory Stotowej, wylaniajacej si¢ w oddali, oraz chdérem
reprezentujacym mieszkancow Kapsztadu, moéwigcych w jezykach Xhosa, afrikaans, malajskim i
angielskim (strona 117).
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Na pierwszy rzut oka wszystko wydaje si¢ uporzadkowane 1 spokojne. Jednak szybko okazuje
sie, ze tak nie jest. Opera konczy si¢ pytaniami i niepewnoscia, wszyscy bohaterowie oraz chor
gromadzg si¢ na scenie (nawet Caroline, ktora przebywa w Hanowerze), lecz kazdy pozostaje
samotny, pograzony we wlasnych myslach, zadajac sobie indywidualne pytania. Niebiosa
schodzg na ziemig¢. Nie ma rozwigzania. Nie ma odpowiedzi.

Moja strategia kompozytorska polegata na warstwowym budowaniu gtosoéw 1 zmianach tempa w
partyturze, by odda¢ wielowymiarowos$¢ czasu tej opery, czas wszech§wiata, czas ziemi, czas
zycia codziennego oraz nieustanne oczekiwanie na wolno$¢. To spotkanie nie prowadzi do
harmonii, lecz rodzi dysonans i watpliwos¢.

Ten moment odzwierciedla ostatnie wersy libretta, jedno krotkie zdanie, ktore powtarza si¢ w

nieskonczonos¢. Wszyscy bohaterowie i chor powtarzajg t¢ sama fraze: ,,A jednak, a jednak”
(And yet, and yet) (strona 147).
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X. Doniesienia prasowe
A. Recenzja, Opera Magazine (2022), Nowy Jork

Osadzona w burzliwym wczesnym okresie brytyjskich rzadéw w Potudniowej Afryce, nowa
opera Zaida Jabriego Southern Crossings rozgrywa si¢ w domu wybitnego astronoma Johna
Herschela 1 jego zony Margaret, cenionej ilustratorki botanicznej. W 1838 roku para
przygotowuje si¢ do powrotu do Anglii po czterech latach spedzonych w Kapsztadzie. Pi¢¢ scen
opery przeplata wspotczesne wydarzenia z tymi sprzed dwoéch lat, gdy mtody Charles Darwin,
konczacy swa podréz dookota $wiata na pokladzie Beagle, goscit u Herschelow. W liscie do
ukochanej 1 btyskotliwej ciotki Caroline, Margaret wspomina ten wieczor jako uprzejmy, cho¢
niezrgczny; kluczowa scena opery to fantazja Margaret na temat tej kolacji, w ktorej dwa
wybitne umysty nawigzuja prawdziwa wi¢z i dzielg si¢ najglebszymi intelektualnymi pytaniami.
Rownolegle January i Leah, byli niewolnicy wyzwoleni przez Herschela, lecz zmuszeni do
»praktyk” w charakterze stuzacych, rozwazaja tragiczne skutki brytyjskiej 1 holenderskiej
okupacji dla rdzennych mieszkancoéw, niepewnos$¢ zwigzang z odejsciem pracodawcoOw oraz
pytania o wiasny los w wcigz skolonizowanej ziemi.

Skromna, ale efektywna produkcja Crystal Manich w GERALD W. LYNCH THEATER John Jay
College (pokazywana 16 i 18 czerwca) rozgrywala si¢ na niemal pustej scenie przedstawiajacej
dom Herschelow. Dhugi stot, krzesta, skrzynie podrozne i biurko na podwyzszeniu stanowity
jedyne elementy scenografii, uzupelnione projekcjami pogody, gwiazd, wzorow
matematycznych i rekopisow. Dziewigtnastowieczne kostiumy utrzymane byly w stylizowane;j
prostocie, a glebokie czerwienie i fiolety w strojach chéru tworzyly mroczng, tropikalng
atmosfere. W przejsciach migdzy scenami Leah i January przesuwali stot, sygnalizujac zmiane.

Libretto Yvette Christians€ i Rosalind Morris, balansujagce miedzy poezja a codzienng rozmowa,
zrecznie oddawato osobowosci 1 warto$ci postaci. W wyrafinowanej dyskusji Herschel
wychwalal matematyke jako ,najpot¢zniejsze narzedzie poznania”, podczas gdy Darwin z
zachwytem opisywat zdolnosci jezykowe kobiety porwanej na jego statku, nie§wiadomy jej
nieludzkiego traktowania (Herschelowie wzdrygali si¢; stuzacy byli przerazeni). W urywanych,
gniewnych uwagach mieszajacych angielski z zulu, January kwestionowal priorytety swych
panéw 1 przywotywat krzywdy rdzennej ludnosci, jak makabryczny los krola Hintsy, rzekomo
Scigtego przez brytyjskich Zolnierzy. Leah wyrazata swoje strapienia w najbardziej lirycznych
fragmentach.

Atonalny jezyk muzyczny Jabriego okazat si¢ doskonalym no$nikiem dla precyzyjnego przekazu
tekstu, z niezwykle ekspresyjng linia3 wokalng. Spiewacy plynnie przechodzili miedzy
tradycyjnym $piewem, Sprechgesang a mowa, zawsze zachowujac naturalny rytm stow. Mimo
skromnego sktadu (kwartet smyczkowy, akordeon i perkusja), muzycy tworzyli bogata atmosfere
dzigki rozszerzonym technikom gry 1 uzyciu nietypowych instrumentéw jak brzmigcy
nieziemsko waterphone. Instrumentalne interludia budowaly nastrdj wzmacniany przez chor za
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kulisami, a akompaniament partii solowych wahat si¢ od nerwowych tremoli po homofoniczne
podwojenia w dialogach Darwina 1 Herschela.

W roli Leah Kearstin Piper Brown miata najbardziej emocjonalny material i najznakomitszy
glos; jej soczysty liryczny sopran poruszajgco oddawat Ieki i frustracje stuzacej. Stentorowy bas-
baryton Kevina Thompsona nadawat January'emu moralny autorytet. Dono$ny tenor i zywiotowa
obecnos¢ Glenna Seven Allena jako Herschela sprawiaty, ze wydawat si¢ mtodszy od Darwina
(mimo ze byt od niego starszy o 14 lat), ktorego grat elegancki baryton Jesse Blumberg. Mark
Shapiro poprowadzit wykonanie z wyczuciem i kolorytem.

Podobnie jak Capriccio, ta dyskursywna opera jednoaktowa skupia si¢ bardziej na ideach niz
akcji; ci, ktoérzy oczekuja wartkiej dramaturgii, beda rozczarowani. Lecz w przeciwienstwie do
Straussa, zesp6t Jabriego, Christiansé i Morris nie ignoruje probleméw $wiata poza salonowymi
murami, z jego spotecznymi podzialami. To elegancko zrealizowane i wciggajace dzielo.

Susan Brodie (2022)
Thumaczyt: Zayed Jabri
B. Wywiad z OperaWire z 12 czerwca 2022 roku

“Q & A: Composer Zaid Jabri on the Process of Composing ‘Southern Crossings’”
https://operawire.com/g-a-composer-zaid-jabri-on-the-process-of-composing-southern-crossings/

XI. Zespol tworczy

Yvette Christiansé: librecistka

Rosalind Morris: librecistka

Crystal Manich: rezyserka

Mark Shapiro: dyrygent i kierownik muzyczny
Tlaloc Lopez-Watermann: scenografia i o§wietlenie
Philippe Leonard: projekcje

Carla Bellisio: kostiumy

Kate Casalino: peruki i makijaz

Gltowni wokalisci

Glenn Seven Allen: tenor (John Herschel)

Jesse Blumberg: baryton (Charles Darwin)
Kearstin Piper Brown: sopran (Leah)

Sarah Heltzel: mezzosopran (Caroline Herschel)
Juliet Petrus: sopran (Margaret Herschel)

Kevin Thompson: bas (January)
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Zespot instrumentalny
Kwartet smyczkowy FLUX
Tom Chiu: I skrzypce

Felix Fan: II skrzypce

Conrad Harris: altowka

Max Mandel: wiolonczela
Maciej Frackiewicz: akordeon
Jared Soldiviero: perkusja

5. Informacja o wykazywaniu sie¢ istotna aktywnosScia naukowa albo artystyczna
realizowang w wiecej niz jednej uczelni, instytucji naukowej lub instytucji kultury, w
szczegolnos$ci zagranicznej.

Najwazniejszym obszarem mojej dziatalno$ci artystycznej pozostaje kompozycja, cho¢ istotnym
aspektem moich zainteresowan jest réwniez badawcze podej$cie do roli muzyki w
spoteczenstwie.

W 2014 roku uzyskatem stopien doktora sztuki w zakresie kompozycji i1 teorii muzyki na
Akademii Muzycznej w Krakowie, bronigc rozprawy pt. ,,Problem rozszerzajacej si¢ serii na
podstawie Mitosci i Milosierdzia na chor 1 wielkg orkiestre symfoniczng (tekst: Grzegorz Bar
Hebraeus)”. Rozszerzone serie to technika kompozytorska mojego autorstwa, czg$ciowo
inspirowana muzyka syryjskiego Kosciota chrzescijanskiego. Utwor Mifos¢ i Milosierdzie zostat
wykonany przez Narodowa Orkiestre Symfoniczng Polskiego Radia.

Reprezentuje mnie holenderskie wydawnictwo Donemus, gdzie jestem jednym z wyr6znionych
kompozytoréw: https://donemus.nl/composer/zaid-jabri/

Od czasu zdobycia pierwszej nagrody na Konkursie Mtodych Kompozytorow im. Adama Didura
moja tworczos¢ byla wielokrotnie nagradzana i prezentowana na prestizowych festiwalach w
Europie 1 Stanach Zjednoczonych. Otrzymalem liczne stypendia rezydencyjne, m.in. w
MacDowell, Virginia Center for the Creative Arts (VCCA), Bellagio Center Fundacji
Rockefellera, Radcliffe Institute na Uniwersytecie Harvarda oraz Institute for Ideas and
Imagination przy Columbia University Global Center w Paryzu. Prowadzitem wyklady i
prezentacje w wielu renomowanych instytucjach, m.in. w Barnard College, Uniwersytet
Harvarda, Columbia University, Norweskim Uniwersytecie Nauki i Technologii, na
Uniwersytecie Victoria w Kanadzie, Bilgi University w Istambule, Uniwersytet Paryjski nr. 8,
Amerykanski Uniwersytet w Kairze, Akademia Muzyczna w Gdansku, Merrimack College w
Massachusetts, USA.
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Moje kompozycje 1 nagrania najlepiej §wiadczg o moim muzycznym zakresie, ktoéry nieustannie
ewoluuje, odpowiadajac na nowe wyzwania oraz dostosowujac si¢ do zmieniajacych si¢
kontekstow warsztatowych, estetycznych i kulturowych. Muzyka kameralna i elektroakustyczna
stanowig istotng cz¢$¢ mojego dorobku. Koncert klarnetowy zostal nagrany przez Deutsche
Symphonie-Orchester Berlin, a utwér Gerra and Qasioun na obdj) 1 11 instrumentow
smyczkowych wykonano wiosng 2019 roku w Sali Berliner Philharmoniker przez berlinska
Kammersymphonie.

Z ogromng pasja pisze¢ dla ludzkiego gtosu i1 utrzymuje stalg wspotprace z zespolem Neue
Vocalsolisten ze Stuttgartu. Utwor Two Songs from Mihyar of Damascus (2013), zamowiony
przez ten zespol, byt wykonywany w Niemczech, Polsce, Nowym Jorku, Wenecji, Helsinkach,
Belgii 1 Kanadzie. W operze Cities of Salt, opartej na powieSciach Abdela Rahmana Munifa,
podjatem probe komunikacji miedzykulturowej. Fragmenty tego dziela (wcigz w trakcie pracy)
zostaly zaprezentowane w Royal Opera House, Linbury Theatre w Londynie w 2016 roku i byty
szeroko komentowane w brytyjskiej prasie.

Moje wielkoformatowe dzieto wokalno-instrumentalne A Garden Among the Flames miato
premier¢ w Carnegie Hall w 2017 roku i zostato okreslone przez The New York Times jako
,uderzajace”. Czesto wspolpracuje z poetami i artystami wizualnymi. Obecny projekt Current
oparty jest na wierszu Rosalind Morris i zawiera wizualizacje autorstwa Moniki Weiss.

W roku 2025 zostatem laureatem projektu Swoboda badan 5 realizowanego przez Uniwersytet
Slaski. W ramach tego przedsiewziecia chcialbym zaprosi¢ na nasz kampus w Cieszynie dwoch
znakomitych wykonawcow oraz podja¢ wspolprace z dwoma wykonawcami, pracownikami
naszego Wydzialu Sztuki i Nauk o Edukacji. Ich obecno$¢ stwarza wyjatkowa okazje do
nawigzania dialogu naukowo-kulturowego w obrgbie naszej akademickiej spotecznosci.

6. Informacja o osiagni¢ciach dydaktycznych, organizacyjnych oraz popularyzujacych
nauke lub sztuke.

Moja filozofia nauczania: Moja filozofia dydaktyczna uksztattowala si¢ przez ponad dekade
pracy ze studentami z USA, Europy, Azji i Bliskiego Wschodu. W nauczaniu kompozycji dazg
do tego, by mtodzi tworcy odnalezli wiasny glos 1 stworzyli swoj muzyczny $wiat bez
narzucania im konkretnego stylu. Uwazam, ze znajomo$¢ zarowno klasycznych, jak i
wspolczesnych technik kompozytorskich to nie tylko rzemiosto, lecz takze droga do artystycznej
wolnosci. Dzigki niej studenci moga przekraczaé granice i tworzy¢ bez ograniczen.

W pracy ze studentami przyjmuj¢ role starszego kolegi, osoby z wickszym doswiadczeniem

muzycznym, ktéra nie tylko dzieli si¢ wiedzg, ale przede wszystkim wspiera, inspiruje i
towarzyszy w procesie muzycznego rozwoju. Zajecia prowadz¢ w atmosferze otwartosci,

34



wzajemnego szacunku i swobody wyrazania siebie, poniewaz wierzg, ze edukacja artystyczna
powinna by¢ przestrzenig dialogu, a nie oparta na hierarchii.

Wolnos$¢ estetyczna: Wolnos$¢ estetyczna jest dla mnie kluczowym elementem nauki. Mtodzi
arty$ci majg prawo do eksperymentowania i wyrazania siebie bez narzuconych ograniczen. Style
muzyczne nie znikajg lecz raczej przechodzg transformacje, ustepujac miejsca nowym nurtom,
by pdzniej powroci¢ w odswiezonym duchu. Wierze, ze kazdy styl moze nabra¢ nowego ksztattu
i ponownie zachwycac, jesli zostanie odkryty na nowo przez wrazliwego tworce.

Indywidualne podejscie: Kazdy student jest inny i jest utalentowany w jedng lub w
drugg strone¢, ma swoje wyzwania i tempo rozwoju. Dlatego stawiam na indywidualne podejscie,
dostosowujac metody pracy do potrzeb konkretnej osoby lub grupy studentéw. Moim celem jest
wspieranie ich w odkrywaniu wlasnej drogi artystycznej, niezaleznie od kierunku, w ktérym si¢
rozwijaja.

Zaufanie i relacja: Zaufanie to fundament skutecznej edukacji. Staram si¢ budowaé je od
pierwszych zaje¢, poniewaz tylko w atmosferze bezpieczenstwa i wzajemnego szacunku
mozliwa jest autentyczna praca tworcza. Relacja pedagogiczna powinna by¢ oparta na dialogu,
empatii 1 otwartosci.

Krytyczne myslenie: Jednym z moich celow dydaktycznych jest rozwijanie u studentow
umiejetnosci krytycznego i samokrytycznego myslenia. Refleksja nad wlasng praca jest
niezbg¢dna, by méc §wiadomie funkcjonowac w §wiecie muzyki, zarowno jako tworca, jak i jako
nauczyciel. Uwazam ze ten nawyk powinien by¢ ksztaltowany juz na etapie studiow.

Wsparcie tworcze: Jako kompozytor wiem, ze proces tworczy bywa trudny i czasem prowadzi
do impasu, ktory wymaga wsparcia. Dlatego staram si¢ by¢ dostepny dla studentow takze poza
zaj¢ciami. Nie podaje gotowych rozwigzan, lecz tworze warunki, ktore sprzyjaja samodzielnemu
odkrywaniu wlasnych rozwigzan. Moim zadaniem jest towarzyszy¢, inspirowa¢ i pomagaé w
odnalezieniu wiasnej drogi.

Miedzynarodowe doswiadczenie: Na Akademii Muzycznej w Krakowie prowadzitem zespoty
muzyki kameralnej w ramach przedmiotu ,,Praktyka wykonawcza muzyki wspotczesnej”. Wiele
z tych zespolow przeksztalcilo si¢ w profesjonalne zespoty, ktére wystepowaly na prestizowych
festiwalach w Polsce 1 za granicg. Mam §wiadomos¢, ze studenci pochodzg z roznych srodowisk
spolecznych i kulturowych, a kazdy z nich reprezentuje odmienne podejscie do nauki oraz
muzyki. Traktuje te roznorodnos$¢ jako wartos¢. Na réznych uczelniach aktywnie wspieratem
studentow z krajow arabskich, Turcji, Chin, USA oraz catej Europy. Moim celem bylo nauczenie
ich, jak uczy¢ sie¢ od siebie nawzajem, czerpa¢ z wlasnych tradycji 1 odkrywa¢ nowe obszary z
odwaga oraz pewnoscig siebie. Pracowatem réwniez ze studentami w Turcji, Norwegii, Stanach
Zjednoczonych, Egipcie, Syrii i Kanadzie. Zawsze zaczynam od poznania indywidualnych
potrzeb i ambicji kazdego studenta, a nastepnie oferuje narzedzia, ktore pozwalaja im rozwijac
wlasne umiejetnosci i realizowac cele artystyczne 1 naukowe.
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Deep Learning: Uwazam, ze glgbokie uczenie (deep learning) odgrywa kluczowa role w
edukacji, zwlaszcza w kontek$cie przygotowania studentdow do funkcjonowania na rynku
muzycznym, a takze w $rodowisku szkolnym i akademickim. Proces ksztalcenia powinien
umozliwia¢ im zaréwno tworzenie muzyki, jak i jej nauczanie zaraz po ukonczeniu studiow, bez
koniecznosci dodatkowego poszukiwania narzedzi czy rozwigzan. Istotne jest, aby rozwoj ten
przebiegal w sposob naturalny i ptynny.

7. Oprécz kwestii wymienionych w pkt. 1-6, wnioskodawca moze podac¢ inne informacje,
wazne z jego punktu widzenia, dotyczace jego kariery zawodowe;j.

Moja dziatalno$é¢ dydaktyczng z pelnym przekonaniem wiaze z Uniwersytetem Slaskim w
Katowicach. Uwazam, ze kierunki takie jak Edukacja muzyczna oraz Muzyka w multimediach
odgrywaja kluczowa rolg¢ w ksztattowaniu wrazliwos$ci artystycznej i kompetencji kulturowych,
tak potrzebnych we wspoiczesnym spoleczenstwie. Kampus w Cieszynie postrzegam jako
przestrzen o ogromnym potencjale, miejsce, w ktorym mtodzi, utalentowani ludzie moga nie
tylko pielegnowa¢ 1 chroni¢ dziedzictwo muzyczne, lecz takze tworczo je przeksztalcac,
wprowadzajac muzyke w nowe, interdyscyplinarne obszary sztuki i nauki.

W listopadzie 2025 roku, dzigki projektowi ,,.Swoboda badan”, odbgdzie si¢ koncert mojej
muzyki elektroakustycznej, obejmujacy cztery prawykonania oraz nagranie nowej plyty z
udziatem wykonawcow z Omanu, Wielkiej Brytanii i Polski.

(podpis wnioskodawcy)

-
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