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Recenzja

rozprawy doktorskiej mgra Kamila Wrzeszcza pt. ,,Architek(s)tura wspolczesnych komiksow

i powiesci graficznych dla dzieci”, napisanej pod kierunkiem dr hab. Beaty Gontarz, prof. US

Przedtozona do oceny rozprawa doktorska mgra Kamila Wrzeszcza liczy 264 strony. Sktada sie
ze wstepu, siedmiu rozdzialéw, eseistycznego zakorczenia, podzigkowaf, bibliografii, wykazu
materiatdbw wizualnych oraz noty bibliograficznej. Poswiecona zostata wspotczesnym komiksom i
powiesciom graficznym adresowanym do mtodego odbiorcy, a wyrosla z inspiracji obrazem, ilustracja,
liberaturg, a takze artystyczno-praktyczng dziatalno$cia Autora. Postanowil on siggnaé do teorii, w
obrebie ktorej zauwazyt pewne luki i uproszczenia (np. nieobecno$é w refleksji naukowej najbardziej
aktualnego obrazu wspoiczesnego komiksu dla dzieci, ujmowanego od strony narracyjnej, wizualnej i
edytorskiej), zapragnal wigc si¢ do nich odnies¢. Na komiks skierowany do dziecka spoglada nie tylko
Jjako na medium edukacyjno-rozrywkowe, lecz jako na pole intensywnych poszukiwati artystycznych,
eksperymentéw edytorskich i narracyjnych (s. 221), w ktérych oko wspolczesnego homo irretitus
wypatruje $ladéw dynamicznej, konwergentnej, i z pewnoscia nie plaskiej, lecz bardzo przestrzennej
kultury. Jako praktyk, rozumie, z czego wspomniane wyzej braki wynikajg. Zainspirowaty go one, gdyz
interpretuje je jako konsekwencje specyfiki formy komiksu. Pragnie wprowadzié do teorii badan nad
komiksem kategori¢ architek(s)tury, stosowang ostatnio w badaniach e-literatury. Takg $ciezke

rozumowania wyczyta¢ mozna z przedstawionej do oceny dysertacji.

Praca rozpoczyna si¢ od konstatacji, ze wspdltczesna tworczos¢ komiksowa, szczegdlnie ta
adresowana do mlodszego odbiorcy, wymaga poglebionej refleksji, dotychczasowe analizy dotycza
bowiem gléwnie klasycznych tytuléw i ugruntowanych zjawisk (np. historii komiksu), podczas gdy
nowe publikacje, zrodzone z aktualnych inspiracji kultura audiowizualng, potrzeb edukacyjnych i
przemian spolecznych — pozostaja na marginesie naukowego dyskursu. Publikacje dotyczace historii
komiksu wykorzystuje Autor jako Zrédta porzadkujace wiedze oraz dostarczajace danych na temat
kontekstu historycznego. Za cel stawia sobie zbadanie wspotczesnych rozwigzafi formalnych i

projektowych wybranych, polskich i zagranicznych komikséw dla dzieci — powstatych po roku 2000,
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bowiem to one najlepiej odwzorowuja aktualne kierunki rozwoju gatunku, tendencje projektowe,
zmieniajgee sig strategie narracyjne, w koncu nowe formy komunikacji z odbiorcg (s. 6). Szczegdlnie
interesujg go prace stanowiace dowod nowatorskiego podejécia do opowiadania historii, podejscia
uwzgledniajacego emocjonalnosé, percepcje i potrzeby poznawcze odbiorcy dziecigcego (s. 6).
Wychodzi z zalozenia, ze ich analiza pozwoli uchwyci¢ specyfike procesu ewolucji medium
komiksowego w kierunku $§wiadomie ksztaltowanej narracji wizualnej, operujgcej nowymi srodkami
ekspresji. To zatozenie uznaje za stuszne i wyraziscie wpisujace sie w pejzaz przemian, jakim ulega
wspolczesna humanistyka, zresztg od ponad dwudziestu lat. Doktorant celowo zaweza pole badawcze —
nie pisze o komiksie jako takim, lecz o komiksie adresowanym do miodego odbiorcy, do dziecka,

zadanie, ktorego si¢ podjgl, oceniam jako wartosciowe réwniez w perspektywie edukacyjne;.

Takze 1 pod wzgledem metodologicznym praca zostata przygotowana poprawnie. Doktorant
zasadniczo korzysta z narzedzi lokujacych si¢ na styku nauk o kulturze i religii, literaturoznawstwa i
nauk o mediach. Taki wiasnie, interdyscyplinarny splot metod wymuszajg kluczowe dla badan
zaprezentowanych w niniejszej pracy — roéwnie interdyscyplinarne — kategorie, tj. komiks,

architek(s)tura, narracja.

Uktad tresci rozprawy w logiczny i adekwatny sposob spajaja opisywane zagadnienie. Pierwszy
rozdziat ma charakter historyczno-narzgdziowo-metodologiczny i jest probg uporzgdkowania stanu
badan nad komiksem w Polsce i na $wiecie, z uwzglednieniem réznych podej$é metodologicznych
badaczy gatunku. Zwraca w nim Autor uwage na wspominang juz luke w badaniach nad komiksem
dziecigcym. Dotyka réwniez kwestii rozréznienia pomigdzy komiksem a powie$cig graficzng, traktujac
(za Wréblewskim) powies¢ graficzng jako forme wydawnicza, czyli okreélenie funkcjonalne a nie
strukturalne. Rozdziat drugi ma charakter teoretyczno-metodologiczno-narzedziowy. Autor
wykorzystuje i niejako przysposabia w nim do wlasnych badan kategorie architek(s)tury, ktérg — jako
wykraczajgcg poza poziom struktury dzieta i siggajaca sposobu myslenia — pojmuje jako projektowanie
doswiadczenia. Rozdziat trzeci, poSwigcony opisowi liberatury, nurtu sankcjonujgcego materialng
strukturalno$¢ i przestrzenno$¢ dzieta literackiego — ma charakter historycznoliteracki. Rozdzialy
czwarty, pigty i szosty to czesci egzemplifikacyjne i analityczno-interpretacyjne; wykazano w nich, na
czym polega architek(s)tonicznos¢ i narracyjno$¢ procesu powstawania komiksu — kolejno oktadki,
koloru, tekstu i struktury. W Zakonczeniu ukazana zostala artystyczno-praktyczna perspektywa twércy

komiksu.

W rozdziale pierwszym, pt. ,,Komiksologiczny chaos, czyli jak mozna odczytywa¢ stan badan”,
poza zasygnalizowang w tytule analiza stanu badan, Doktorant odpowiada na pytanie, czy komiks nadal
pozostaje formg sztuki popularng wsréd czytelnikéw, a jednocze$nie bagatelizowang przez $rodowiska
akademickie, czy tez moze jego status ulegt w XXI wieku zmianie. Tym samym podejmuje probe

weryfikacji naukowych diagnoz, w ktérych powraca teza o niedocenieniu komiksu jako formy



artystycznej, jego marginalizacji na tle innych mediow (np. filmu czy literatury). Autor dystansuje sie
wobec owych sceptycznych gloséw, wspominajac o ciekawych procesach rzekomo zachodzacych w
srodowisku szkolnictwa i edukacji. Jako przyktad wskazuje obecno$é¢ komikséw i powiesci graficznych
w wykazie lektur szkolnych w Stanach Zjednoczonych [za R. Versaci, 2001]). Daleka bytabym od
wyrazanego w tym miejscu optymizmu. Zreszta watek ten powraca w rozdziale széstym, gdzie —
odwotlujgc si¢ do artykutu K. Zabawy (pt. ,,Wspétczesna literatura dziecigca — propozycje”, 2016) —
zwraca Autor dysertacji uwage na fakt, ze w Polsce komiks, cho¢ rekomendowany w podstawie
programowej, jest czgsto przez nauczycieli — jako mniej wartosciowy tekst kultury — pomijany.
Nawiasem moéwigc, ankiety przeprowadzone dwa lata temu w szkolach podstawowych i $rednich na
potrzeby pracy dyplomowej przez jedng z moich magistrantek (wsréd nauczycieli jezyka polskiego i
historii) potwierdzajg te wnioski. Sam Autor takze przeciez opisuje przypadek jednej ze szkot w stanie
Tenessee, ktorej Rada usungta z programu nauczania ,,Maus™ Arta Spiegelmana, co — paradoksalnie —
spowodowalo znaczacy wzrost sprzedazy ksigzki, a wige i w USA nie zawsze docenia sie warto$é tego
typu publikacji. By rozwazy¢ wspomniany problem sprzecznych sygnatéw (z jednej strony préb
dowartosciowania komiksu, z drugiej — oddolnego oporu np. $rodowisk szkolnych) i dociec przyczyn
tego stanu rzeczy, Autor dokonuje przegladu (w zamiarze — krytycznego) najnowszych publikacji
komiksoznawczych (Michata Wréblewskiego, ,,Powie$¢ graficzna. Studium gatunku w perspektywie
kognitywistycznej” i Matyldy Sek-Iwanek, ,,Pejzaze miasta w komiksie. Studia nad komiksem”),
podejmujgc jednoczesnie probe zaadaptowania ich do wilasnych dalszych badan. Nie do kofnca
dostrzegtam tu zapowiadane, analityczne spojrzenie, Doktorant po prostu streszcza prace
Wroblewskiego, za szczegélnie pomocne uznajac zaproponowany w niej zarys historii oraz analize
rozwoju teorii komiksu. Zasadniczo powtarza wymieniane przez Wréblewskiego zarzuty wobec
rodzimego dyskursu naukowego (rozproszenie rozpraw i koncepcji badawczych, wynikajace z liczebnej
przewagi artykutéw nad monografiami, nagminne opisywanie zjawiska komiksu z perspektywy innych
mediow (szczegolnie filmu, malarstwa, literatury, reklamy), wynikajacy z tego chaos metodologiczny,
w koricu zepchnigcie na margines kluczowego zagadnienia narracyjnosci komiksu. Autor recenzowanej
dysertacji, spogladajac z perspektywy przyjetej optyki architek(s)tonicznej oraz rozpoznan
Wr(’)blewskiego)dostrzega mnogos¢ uproszczen, skutkujacych dyskursem niewystarczajgcym, a nawet
deformujgcym obraz komiksu jako zlozonej formy przekazu. Zdecydowanie bardziej polemicznie
traktowana jest monografia M. Sek-Iwanek, szczegélnie tezy o chaosie i braku spéjnosci. Autor
rozprawy w niejednorodnosci badawczej widzi nie dowdd chaosu, lecz synkretyzmu metodologicznego,
stusznie podkreslajac, ze uniwersalne narzedzia do badafi komiksu nie istniejg, podobnie jak nie ma ich
w innych dziedzinach sztuk (s.35). Doktorant koncentruje si¢ tez na rozwazaniach genologicznych
badaczki oraz ustaleniach definicyjnych. Uzupehia luki w bibliografii (np. wytykajac autorce brak
odnotowania w ksigzce opublikowanej w 2021 r. Polskiej Bibliografii Wiedzy o Komiksie, istniejacej
od roku 2009), a takze luki w cytowanej definicji komiksu Birka ze ,,Stownika rodzajow i gatunkow

literackich”, wskazujac dodatkowe, niezbedne fragmenty, podkreslajgce autonomicznosé komiksu. W
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tym rozdziale sygnalizuje réwniez Doktorant optyke, ktéra najsilniej do niego przemawia (a ktéra
powrdci w koficowych rozdziatach dysertacji), wprowadzajac ujecie definicyjne komiksu sformutowane

przez praktyka, artyste — Scotta McClouda, pochodzace z jego pracy ,,Zrozumieé komiks”.

Zdaniem Autora dysertacji, juz przywotane w omawianym rozdziale publikacje, a na pewno
fakt, ze w nauce powstal cykl opracowan prezentujagcych w syntetyczny sposob rézne ujecia teorii,
historii, znaczenia i genologii komiksu, jego tworzywa, zwigzkéw z innymi sztukami itp. (autorstwa
m.in. Szylaka, Birka, S¢k-Iwanek, Wroblewskiego, Groensteena, McClouda), zaprzeczaja opiniom o
marginalizacji tematu i chaosie w badaniach, dowodzac mnogosci studiéw nad komiksem, a wiec
zywotnosci tego tematu we wspdlczesnym dyskursie naukowym. Przyznaje racje Kamilowi
Wrzeszczowi. O komiksie w ostatnich latach, cho¢ z nieco innej perspektywy, pisaty réwniez np.: Halina
Grzymata-Moszczyfiska i Maltgorzata Rézafiska-Mglej ,,Komiks jako sposéb radzenia sobie z traumg
uchodzczg”, ,Relacje Migdzykulturowe - Intercultural Relations” 2019, nr 1 (5); Aleksandra
Suchanska, ,,Kreacje bohateréw w komiksie edukacyjnym dla dzieci a identyfikacja i przekaz wiedzy”,
»Bdukacja Elementarna w Teorii i Praktyce” 2023, nr 18; uwadze polecam réwniez numer tematyczny
czasopisma ,,Perspektywy Kultury” 2025, Nr 1 (48), pt. ,,O problemach z Tytusem: komiksowe

reprezentacje polskiej rzeczywistosci spotecznej i kulturowe;j”.

Rozdziat drugi, pt. ,Architek(s)tura! Na styku znaczen” ma charakter teoretyczno-
metodologiczno-narzedziowy. Doktorant wykorzystuje i niejako przysposabia tu do wtasnych badan
pojecie architek(s)tury, zaczerpnigte z mojej monografii ,,Sploty: przeplywy, architek(s)tury, hybrydy.
Polska e-poezja w dobie procesualnosci i konwergencji” (Krakéw, 2019), widzac w nim termin
uzyteczny przy analizie komiksu. Pragnie wykazaé, ze ,,$wiadome nawigzania do architektury w
literaturze stanowia [...] cze$¢ szerszej tradycji myslenia przestrzennego w tekstach kultury”, co
uwidacznia si¢ m.in. w komiksie, ktory ,,dzigki [...] wizualno-narracyjnemu charakterowi, pozwala na
[...] czytelne uwidocznienie zaleznosci pomiedzy formg a przestrzenia oraz ich $wiadome
wykorzystanie przez twoércéw” (s.51). Rozdziat ten rozpoczyna si¢ od pewnej niescistosci (lub tez
nieporadnosci jezykowej), pisze bowiem Autor, Zze zamierza przenie$¢ wykorzystywane we
wspomnianej wyzej monografii pojecie architek(s)tury ,.do szerszego kontekstu — literatury — i
sprawdzi¢, jakie otwiera ono mozliwosci interpretacyjne poza obszarem architektury sensu stricto”.
Przyznam, ze nie bardzo rozumiem istote tego zatozenia, gdyz stosowane przeze mnie w ksigzce
»Sploty, przeplywy, architek(s)tury, hybrydy....... ” pojecie uzywane bylto whasnie do analizy literatury
(e-literatury, e-poezji), a nie — jak sugeruje badacz — architektury. W omawianym rozdziale rzuca sic w
oczy rdwniez pewne nasladownictwo toku wywodu pod wzgledem kolejnosci przywotan literatury
zrédlowej we wspomnianej monografii ,,Sploty...”. Autor opiera si¢ na dokfadnie tych samych
pozycjach (opracowania Aliny Bialej i Janusza Andrzeja Wlodarczyka), powielajac kolejnosé
przywotan. Z prac tych wylawia jednak na szczegscie do$¢ cenne, oryginalne spostrzezenia (np.

dotyczace wspdlnego rodowodu, Zrédel, literatury pisanej i architektury, ktére wyewoluowatly ze
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znakéw ikonicznych o charakterze obrazkowym), co ratuje 6w rozdziat przed zarzutem zbytniej
wtornosci. Jest to jednak pod wzgledem jezykowym najstabiej napisany rozdziat catej rozprawy. Duzo
w nim bledéw i nieporadnosci stylistycznych, ktére sprawiaja, ze jezyk kluczowej przeciez (bo

metodologicznej) czesci dysertacji brzmi miejscami mato precyzyjnie, metnie, a czasem nielogicznie.

Kamil Wrzeszcz, opierajac si¢ na przywolanej ksigzce ,.Sploty...”, przejmuje kategorie
pozwalajace wyodrebni¢ grupy utworéw wchodzacych w bliskie relacje z sensami architektonicznymi
(m.in. ‘projektowanie i wznoszenie budowli’, ‘planowanie przestrzenne’, ‘ksztattowanie krajobrazu’,
‘urbanistyka’, ‘sztuki plastyczne’, ‘rzemiosto artystyczne’, ‘ich wzajemne zharmonizowanie’), uznajac,
ze ich wykorzystanie w badaniach tekstéw kultury otwiera duze mozliwosci analizy z perspektywy
procesow projektowych, przestrzennych i materialnych (a wigc w kategoriach bliskich sensom
architektonicznym). Autor spoglada wigc na literatur¢ jako na konstrukt architek(s)tualny, w ktérym
warstwa znaczen tekstowych $ciSle splata si¢ z fizyczng strukturg (s. 62). Przejmuje teoretyczno-
kulturows kategorie architek(s)tury (nie do kofica zgadzam si¢ z uzywanym gdzieniegdzie okresleniem
»metafora architek(s)tury”) i dostrzegajac jej potencjal, uznaje ja za kluczowg dla prowadzonych badan
nad komiksem. W tej optyce komiks traktowany jest jako struktura przestrzenna, precyzyjnie
zaprojektowana, zorganizowana i fizycznie obecna, a termin architek(s)tura jako uzyteczne narzedzie
opisu utwordw, ktore ,,wykazuja cechy architektoniczne: sa materialne, kompozycyjnie rozbudowane,
wielowarstwowe, ich lektura angazuje nie tylko intelektualnie, lecz takze percepcyjnie i fizycznie” (s.
59). Zdaniem Autora pojecie to moze by¢ stosowane do opisu wszelkich tekstowych praktyk
kulturowych, w tym form komiksowych. Jako nurt dodatkowo uprawomocniajgcy takie podejscie
wskazuje literaturoznawstwo architektoniczne, tj. rozwijajacy si¢ w humanistyce obszar badan, taczacy
refleksje literaturoznawcza, kulturoznawcza oraz przestrzenng — architektoniczng (Aleksander
Wojtowicz ,,Literaturoznawstwo architektoniczne. Wstepne rozpoznania”, 2019) — wpisujacy badania
humanistyczne w kontekst realnych proceséw spotecznych, wskazujacy, w jaki sposéb refleksja ta moze
wspotksztaltowac przestrzen, a tekst stanowi narzedzie spotecznego oddziatywania (s. 58). Doktorant
dookresla réwniez znaczenie i role pojecia ,.tekstury”, ktérej doswiadczenie w przestrzeni cyfrowej jest
dynamiczne i wielowymiarowe, stawiajac odbiorcéw w pozycji interaktoréw. Dostrzega w fizycznych
wiasciwosciach ksigzki (rozumianej jako obiekt materialny) potencjal wplywania na do$wiadczenie
lektury oraz interpretacje. Co interesujgce, opisuje role tekstury nie tylko na przykladzie tradycyjnych
utworéw literackich, ale réwniez dziel najstarszych, manuskryptow. Siegajac do historii komiksu,
przedstawia koncepcj¢ protokomikséw jako przejawow sztuki sekwencyjnej. Przywohuje przyktady
Tkaniny z Bayeux, Kolumny Trajana czy malowidel naskalnych, eksponujac cechy pozwalajace
spojrze¢ na nie jako na egzemplifikacje prekursorskiej sztuki narracyjnej, postugujace;j sie graficznym
Jezykiem obrazkowym (tj. Scisty zwigzek ze strukturg skalnej powierzchni, sekwencyjnosé, préby
hierarchizacji elementéw obrazu, faktura dajaca efekt tréjwymiaru, narracyjno$é, $ledzenie historii w

porzgdku linearnym lub paragrafowym) (s. 69). To odkrywcze, nowatorskie fragmenty dysertacji.



Rozdziat trzeci, ,,Architek(s)tura w sprzezeniu z liberaturg”, dowodzi, ze wlasnie w nurcie
liberatury dostrzegt Doktorant rodzaj lacznika pomig¢dzy literatura drukowana, literackimi formami
przestrzennymi i komiksem. ,,Zalezy mi [...], by powiazaé architek(s)turg z liberaturg oraz [...]
posrednio z dzietami skierowanymi do najmfodszych odbiorcéw, [...], gdyz to wiasnie koncepcja
liberatury dostarcza interesujacych spostrzezen na temat glebszych relacji pomiedzy stowem i
przestrzenig” (s. 74) - pisze. Realizujgc zamiar przyblizenia owego ,}acznika”, nie ustrzegt sie jednak
Autor uproszczen. Pierwszym jest méwienie o liberaturze jako o rzekomym ,,powotanym przez Zenona
Fajfera fenomenie” (s. 74), podczas gdy Fajfer w swoich esejach programowych (zawartych m.in. w
zbiorze ,Liberatura, czyli literatura totalna”, pod red. K. Bazarnik, np. ,,Muza liberatury”, s. 120),
owszem, upomina si¢ o materialng, ,,cielesng” strong literatury, ale czyni to nie tyle ,,powotujgc do zycia
fenomen”, ile proponujac nazwe dla istniejacego od dawna nurtu literackiego, zwracajac uwage na 6w
nurt, czego dowodem sg takie utwory, klasyfikowane jako liberackie (lub protoliberackie), jak Cortazara
,»Gra w klasy”, Laurence’a Sterne’a ,,Zycie i my$li JW Pana Tristrama Shandy”, Raymonda Queneau
»oto tysiecy miliardow wierszy”, Stéphana Mallarmégo ,,Rzut ko$émi nigdy nie zniesie przypadku”,
»Kaligramy” Apollinaire’a, poematy Blake’a. Podobne watpliwosci wzbudza stosowanie w opisie
naukowym mato precyzyjnych okreslen typu ,,nasycenie liberackoscia” (pojawiajgce si¢ co najmniej
dwukrotnie). To zreszta wada, ktorg dostrzegam w niektérych miejscach rozdziatu 1T 1 IIT pracy - brak
precyzji jezyka, niezbednej szczegdlnie w sytuacjach, w ktorych badania prowadzone sg lub dotycza
zjawisk lokujacych si¢ na pograniczu dyscyplin, tu — nauk o kulturze i religii oraz literaturoznawstwa.
Omawiajac w dalszej czesci rozdziatu ksigzki-zabawki, ksigzki do dzialania, ksigzki obrazkowe, ksigzki
eksperymentalne - niestety nie przeanalizowal Autor ich aspektu architek(s)tonicznego. By¢ moze
dlatego, ze - jak mozna przeczyta¢ w przypisie 167 - rozdziat ten jest wzbogaconym o nowe konteksty,
przede wszystkim o kategorie architek(s)tury, artykutem opublikowanym w czasopi$mie ,,Przeglad
Kulturoznawczy”, dotyczy wigc w istocie pewnych liberackich cech zaobserwowanych w réznych
rodzajach ksigzek dla dzieci, a watek architektoniczny zostat w nim dodany nieco na site, co — niestety
— wida¢. By unikng¢ takiego wrazenia, nalezalo watek przestrzennosci i architektonicznego
projektowania utworéw zaliczanych do liberatury rozwina¢. Natomiast niewatpliwa wartoscig rozdziatu
Jest przyblizenie interesujacych przykladow ksigzek dla dzieci, w ktérych wykorzystano nowatorskie

rozwigzania formalne (...). Szkoda ze pojawia sig ich tak niewiele; pominigte zostato réwniez zjawisko

ksigzki artystycznej.

W rozdziale czwartym, ,Na pierwszy rzut oka, czyli o pierwszym wrazeniu czytelniczym”
Autor stawia tezg, ze o wyborze lektury nie decyduje wylacznie tres¢, ale w znacznej mierze to, jak
komunikuje si¢ ona z odbiorcg przez swe fizyczne whasciwoscei (s. 95). W celu jej udowodnienia siega
Doktorant do kategorii podstawowej, jaka jest literackos¢. Wykorzystuje koncepcje Stefanii
Skwarczyfiskiej, a przede wszystkim teorig literackosci Stanistawa Dgbrowskiego, ktéra stanowi (z

uwagi na swg pojemnos¢ i potencjal obejmowania komunikacji w réznych jej przejawach) dla niego



teori¢ najwazniejszy. Przytacza wigc zalozenia Dabrowskiego: (1) literatura jako sztuka stowa
nieustannie wchlania nowe tworzywa, co $wiadczy o jej rozwoju; (2) powstajacy komunikat opiera sie
na zapozyczaniu i tgczeniu réznych elementow; (3) literatura obejmuje swoim zakresem réwniez
komponent materialny. Uznaje, iz w obregbie klasycznych podzialéw literackich komiks zajmuje miejsce
marginalne, natomiast w $wietle teorii Dabrowskiego nie tylko jest peloprawnym obicktem
badawczym, Iaczacym w swej strukturze rézne elementy komunikacyjne, lecz nawet — zdaniem Autora
— 60w schemat rozwija, wprowadzajac — dzieki sekwencyjnej budowie oraz narracyjnej funkcji
przestrzeni i relacji migdzy kadrami — dodatkowe aspekty wspétkompozycji. ,,Uklad kadréw, tempo
narracji, uzycie symboli graficznych... - wszystkie te elementy wpisuja si¢ w ideg¢ wspdtistnienia
réznych form wyrazu, a jednoczesnie wplywaja na dynamike odbioru” (s. 106). To prawidlowe
wnioskowanie. Warto nadmieni¢, ze gdyby Autor siegnal do teorii e-literatury, zapewne znalazlby
koncepcje jeszcze bardziej przektadalne na teori¢ komiksu, blizsze mu z uwagi na pewne cechy wspélne
dla komiksu i e-literatury (np. kolektywno$¢ elementéw sktadowych; multimodalno$é, wynikajaca z
wspolwystepowania warstwy tekstowej i obrazu; przestrzenno$¢; modulowosé warstwy semantycznej,
Jej rozcztonkowanie, idgce w parze z rozbiciem strukturalnym i fizycznym; nielinearno$é wywodu; w
koncu — opisywang w pracy architek(s)toniczno$¢). Sporg grupe wsréd analizowanych w dysertacji
egzemplifikacji stanowig bowiem te, ktore okresli¢ mozna mianem struktur wyprzedzajacych
nowomedialnos¢, jak gdyby rozpychajacych od wewnatrz tradycyjny nosnik kodeksowy, skutkiem
czego nachylajg si¢ one w strong e-utworéw. Jednak przyjete w pracy stanowisko, jak juz wspominatam,
réwniez w petni do mnie przemawia. W omawianym rozdziale analizowane sg wybrane oktadki ksigzek
komiksowych. Jako podstawe naukowa traktujac artykuly opublikowane w numerze tematycznym
»oztuki Edycji” (m.in. Jana A. Choroszego oraz Anny Folty-Rusin), koncentruje sie Autor na
fakturalnosci oktadki; podkresla, ze jest ona nie tylko efektem kreacji, lecz takze dowodem ludzkiego
wielostronnego doswiadczenia, w ktérym spotykajg si¢ przyzwyczajenia, indywidualna wrazliwosé, a
takze aktualne dyskursy kulturowe. Spoglada na oprawe z kilku perspektyw, jako na: (1) performance
bedacy sktadnikiem ksigzki postrzeganej jako dynamiczny artefakt kulturowy;.(2) sekwencje dziataf o
narracyjnym i interakcyjnym charakterze; (3) medium paratekstowe, aktywnie wspdttworzace
znaczenia, funkcjonujgce jako interfejs migdzy tekstem literackim a jego spoteczno-kulturowym
otoczeniem. Podkresla Autor, ze zar6wno Dabrowski, jak i wspotczesni badacze edytorstwa literatury i
grafiki akcentujg to samo, ze ,,aby zrozumieé dzieto, nalezy czyta¢ je nie tylko w poziomie tekstu, ale i
w pionie formy warstw i kontekstow” (s. 111). Analizie poddane zostajg trzy rézne oktadki, wybrane z
uwagi na fakt reprezentowania réznych sposobéw myslenia o relacji migdzy formg a treécig, co pozwala
odbiorcy pracy uchwyci¢ r6znorodnos¢ strategii edytorskich i graficznych. W tych partiach rozprawy
koncentruje si¢ Autor na sposobach korespondowania okladek z trescig komikséw; mogg one pelnié
funkcje zapowiadajacg, rozwijajacg, a czasem tworzacg napiecie lub ironiczny kontrapunkt (s. 111).
Podrozdziat konczy si¢ obiektywng oceng wspélczesnych okladek komiksowych, zawierajaca apel,

intencj¢ skierowang do projektantow, by budowali okladki jako obiekty doswiadczalne, mogace
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poglebiac relacje migdzy czytelnikiem a ksigzka. Za drobna wade drugiej czesci rozdziatu uznaje zbyt
malg liczbg egzemplifikacji. W ogéle, w rozdziale tym zauwazam zdecydowany przerost perspektywy
odgornej — teoretycznej nad egzemplifikacyjno-analityczna. W $wietle przekonujacych, z duzg intuicja
artystyczno-literackg napisanych partii  analityczno-interpretacyjnych, dotyczacych realizacji
konkretnych projektéw oktadek i wykorzystanych na nich grafik, recenzent nabiera apetytu na bogatszy
materiat egzemplifikacyjny, w tych bowiem partiach pracy — podkresle to ponownie — uwidacznia sie
badawcza intuicja, interpretacyjna kreatywno$¢ Kamila Wrzeszcza. W rozdziale brakuje réwniez
krotkich zaryséw fabuly omawianych ksiazek. Rozumiem, ze Autor postepuje tu zgodnie z sugestig
zawartg w tytule (,Oceniamy ksigzki po okladkach”), jednak krétkie nakreslenie fabuly byloby
przydatne (tym bardziej, Ze zaobserwowa¢ mozna w tym zakresie pewna niekonsekwencije, bowiem
czasami streszczenia sa, czgSciej ich brak). W rozdziale analizowane sg réwniez komiksy
wielkoformatowe. Zdaniem Autora wybor wielkiego formatu nie jest przypadkowym gestem
projektowym, lecz swiadomym zabiegiem kompozycyjnym, wptywajgcym na intensywno$é odbioru,
konstruujagcym immersyjne doswiadczenie, ,zageszczajacym” tre$¢, budujgcym przestrzenno$é.
Kilkakrotnie pojawia si¢ tu pojecie immersji (mowa o immersyjnym do$wiadczeniu czytelniczym),
ktore - jako Ze uzywane jest w tym rozdziale w niedostownym (niezwigzanym z cyberprzestrzenig i
sfera mediéw elektronicznych) znaczeniu, dla klarownosci wywodu nalezaloby zdefiniowaé i
doprecyzowa¢ (tym bardziej, ze bardziej doslowne znaczenie tego pojecia, zwigzane z trojwymiarem,
3D, pojawi si¢ w rozdziale si6dmym). Analizie poddane zostaty réwniez kompaktowe komiksy dla
najmtodszych, pelnigce — za sprawa zastosowania czytelnego kodu wizualnego i sytuacyjnego - funkcje
edukacyjng i rozrywkowa, a takze komiksy z kartonu. Wiasnie w tym rozdziale, stopniowo coraz

bardziej uwidacznia si¢ adekwatnos¢ stosowania do analizy komikséw kategorii architek(s)tury.

Rozdziat piaty, ,Miedzy kreska a plamg. W glab architek(s)tury komiksu dzieciecego™,
poswigcony zostat ilustracji. Pierwsza czgs¢ jest teoretycznym wprowadzeniem, w ktérym odwoluje sie
Autor do uje¢ definicyjnych (Janiny Wiercinskiej, Anity Wincencjusz-Patyny) oraz wypowiedzi
praktykéw (Daniela Wiodarskiego, Malgorzaty Herby, Emilii Dziubak), ktére uznaje za niezbedne, bo
odstaniajace artystyczne procesy myslowe i mechanizmy kreacyjne, umozliwiajace zrozumienie
motywacji oraz intencji kierujagcych wyborem okreslonych technik, koloréw, kompozycji, symboliki.
Dopiero taka fuzja optyk umozliwia — zdaniem Autora dysertacji — stworzenie kompleksowego obrazu
zjawiska. Decyzje t¢ oceniam jako trafna, i zgadzam si¢ ze stanowiskiem, Ze polgczenie perspektywy
teoretycznej ze spojrzeniem praktykéw pomaga lepiej ukazaé skomplikowane relacje miedzy ilustracja
a tekstem. Druga czes$¢ rozdziatu poswigcona zostata analizie styléw ilustracji (uproszczonych,
disneyowskich oraz oryginalnych — autorskich), sposobéw wykorzystywania barw, artystycznych
zabiegdw majacych na celu dostosowanie warstwy graficznej do potrzeb odbiorcow. Pojawia sie tu
pewne naduzycie terminologiczne; bylabym ostrozna (przynajmniej w tym rozdziale) w uzywaniu

sformutowan okreslajacych ilustracje mianem ,samostanowigcego sie¢ dzieta sztuki” (podobna



konstatacja mogtaby si¢ jednak pojawic pozniej, w obrebie rozdziatu 6, w ktérym omawiane sa komiksy
bedace obiektami artystycznymi). W jednym z podrozdziatéw analizowana jest grafika komiksu
Marcina Podolca ,.Bajka na koncu $wiata”, inspirowana stylistyka postapokaliptyczna. Mam wrazenie,
ze w tej czgdci pracy, mimo natrgtnego powtarzania, ze ilustracja w tym komiksie stanowi integralny
element architek(s)tury utworu, nie udato si¢ Autorowi wykazaé, co takiego szczeg6lnego zawieraja w
sobie ilustracje (ich kolorystyka, ksztalt, kompozycja kadréw), ze mozna w nich dostrzec $wiadome
dzialania przestrzenne. O wiele lepiej narracyjna funkcja barw ukazana zostata w podrozdziale
»Magiczne palety barw - rola koloru budowaniu $wiata komiksow” (s. 147 -148), w ktérym analizowany
Jest m.in. komiks T. Samojlika, M. Podolca, A. Mianowskiej ,,Bardzo dzika opowies¢. Las ztamanych
serc”. Autor przekonujaco dowiddl, w jaki sposéb, dzieki uzyciu koloréw, tworcy komiksow przetamuija
ptaskos¢ medium drukowanego, a barwy, poza przynalezng im standardowo rolg estetyczna,
symboliczng czy emotywng, petnig istotng funkcje narracyjng (wstawki kolorystyczne sygnalizujace:
retrospekcje, sny, monologi wewngtrzne bohateréw itp.) lub interpretacyjna (np. akcentowanie powagi
sytuacji, eksponowanie wielowarstwowosci przekazu, sygnalizowanie zmian akcji, nastroju bohaterow,
przeskokow w czasie i przestrzeni, akcentowanie scen o emocjonalnym charakterze, podkreslanie
subiektywizmu itp.), pomagajac czytelnikowi w zrozumieniu ztozonosci i glebi prowadzonej narracji.
Barwy majg zdolnos¢ ksztaltowania atmosfery, podkreSlania emocji, symbolizowania watkéw
fabularnych itp. W ostatnim podrozdziale Autor bada, jak na odbi6r komiksowej narracji wplywa
rezygnacja z koloru i ograniczenie palety barw do czerni i bieli. Uznaje czarno-biatg kolorystyke za
form¢ nawigzania do tradycji i inspiracji zwigzanych z klasycznymi formami sztuki (typu drzeworyt,
grafika, rysunek techniczny), skutkujagce koniecznoscia wykorzystywania innych sposobéw
roznicowania elementéw narracji (wigkszy nacisk na kontrast, grubosé¢ linii, ksztalty, $wiatlocien),
zmuszajgcych odbiorce do wigkszego skupienia (prostota i oszezedno$é srodkdw wyrazu sprzyjajace
koncentracji) i aktywnego udziatu w procesie interpretacji. Przekonujaco dowiédt Autor, ze rezygnacja
z koloru w komiksie nie stanowi ograniczenia, lecz narzedzie pobudzajgce wyobraznie. W przypadku
mangi takie minimalistyczne ograniczenie, przy wykorzystaniu calej gamy szarosci i zréznicowania
kreski, pozwala skupi¢ si¢ na narracji i dynamice kadréw (a odbiorcy poczatkujacemu — przyzwyczaié
do odmiennego trybu lektury — od prawej do lewej). Elementem waznym dla analizowanego w rozdziale
problemu jest grafika zamieszczona na stronie 158 (materialy pochodzace ze zbioréw prywatnych
rysowniczki Agaty Mianowskiej, udostepnione K. Wrzeszczowi na potrzeby rozprawy, obrazujace
proces tworczy zwigzany z doborem kolorystyki w komiksie ,,Bardzo dzika opowie$¢™), ktéra dobitnie
ukazuje, z jak precyzyjnymi decyzjami artystycznymi, wptywajacych na odbiér calego dzieta, wiaze sie
podejmowanie decyzji o doborze kolorystyki. Te czgsci pracy, w ktérych wprowadza Autor informacje
o praktycznych elementach warsztatowych, zwigzanych z procesem powstawania komikséw, stanowig

fragmenty najbardziej wartosciowe, niosace najwiekszy tadunek tresci dowodowe;.



Rozdziat sz6sty, pt. ,,Architekt(s)ura stowa. Jak komiksy dla dzieci uczg, bawig i opowiadajg”,
poswigcony zostal funkcji dialogéw komiksowych, pola narracyjnego oraz pewnego typu
nieoczywistych zabiegéw na tekstach. Przekonujgco ukazane w nim zostaty réznorodne techniki
graficzne wzbogacajgce narracje i wzmacniajgce oddzialywanie na odbiorce, a takze funkcje réznych
ksztattéw dymkéw i kroju pisma, bedace narzedziem przekazu tresci werbalnych oraz niuansow
interpretacyjnych. Autor dowiddl, ze ksztalt, rodzaj obramowania, kolor czy ukierunkowanie wskaznika
dymku bywa noénikiem okreslonych funkcji, stajac si¢ waznym elementem budowania napiecia czy
integralnym sktadnikiem narracji wizualnej (np. dymki zaokraglone — s3 typowe dla dialogéw
standardowych, postrzepione — sygnalizujg krzyk lub silne emocje). Przeanalizowat tez Autor
onomatopeje, (charakterystyczny komponent struktury komiksu), ukazujac, jak wplywaja na rytm
opowiesci, wspierajgc dynamike akcji, ksztattujac jej tempo, intensyfikujac emocje itp., czyli —
stanowigc narzedzie narracyjne. Innym opisanym zabiegiem jest celowe przerywanie cigglosci
fabularnej poprzez wstawki o charakterze encyklopedycznym, co ma miejsce w przypadku komikséw,
w ktorych wspdtwystepuja rownolegle poziomy — fabulamy i edukacyjny. Omawiany jest rowniez,
wymagajacy od odbiorcy dziecigcego wigkszego wysitku w dekodowaniu znaczen, komiks niemy,
beztekstowy, pantomimiczny, w ktérym stowo pisane ustepuje miejsca stowu artykulowanemu w
dialogu migdzy dzieckiem a dorostym lub tez wybrzmiewa w obrebie wewnetrznej narracji generujacej
si¢ w umysle odbiorcy. Uwaga poswigcona zostata rowniez funkcji narratora w polu narracyjnym,
pomagajacego odbiorcy w nawigacji po przestrzeni utworu. Ta czes¢ pracy w pelni udowadnia teze

postawiong na wstepie dysertacji.

Rozdziat siédmy, pt. ,,Smoki labirynty i obrazkowe §wiaty. Eksperymenty architek(s)toniczne
w komiksie dziecigcym”, to najciekawsza, z najwigkszym rozmachem napisana czeéé pracy, w ktorej
ukazane zostaly rozmaite strategie architek(s)tonicznego myslenia o ksigzce. Gléwng intencja bylo
udowodnienie, ze w obrebie wspdtczesnej humanistyki istnieje zaréwno mysl teoretyczna, jak i nurt
literatury, sprawdzajacy podatno$¢ medium ksiazkowego na przekroczenia, transformacje, i poddajacy
to medium analizie. W pierwszej czeéci rozdziatu, majacej pokazny walor informacyjny, dokonuje Autor
przegladu dwudziestowiecznych utworéw eksperymentalnych. Opisane zostaja m.in. praktyki grupy
OuLiPo, ktérej dorobek popularyzuje m.in. wydawnictwo Lokator. Warto odnotowaé pominigte w
rozdziale, preznie dziatajagce Wydawnictwo Halart, popularyzujgce nurty eksperymentalne w literaturze
(m.in. seri¢ Liberatura). Przypomniana zostaje powies¢ Pereca ,,Zniknigcia”, Queneau ,,Sto tysiecy
miliardow wierszy”, Toma Philipsa ,,A Humument”, George’a Maciunasa ,,Fluxus 1”. Bardzo trafnie
zaplanowat tu Autor metod¢ wprowadzania kolejnych tresci, dobierajac przyklady w sposob
umozliwiajagcy ukazanie — najpierw — rozpigtosci strategii grupy OuLiPo — ,od radykalnego
samoograniczenia po nieskonczong potencjalnos¢, od narracji zwartej po kombinatoryczng otwartogé”
(s. 188), nastgpnie — zderzajac optyki eksperymentalnego dzialania, przechodzac od strategii

modelowania literatury, przez logiczne przymusy i ograniczenia formalne, do strategii opartej na
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estetyce dekonstrukcji i nadpisywania. W kazdym z tych przypadkéw ukazana zostata ksigzka, ktéra
przestala by¢ zamknigtym artefaktem, stajac si¢ narzgdziem badania granic jezyka, formy i samego aktu
lektury. Narracje wzbogaca odwotanie do obszaru literackich architektur — np. instalacji M. Minujin
»Ksigzkowa Wieza Babel”, nawigzujacej do slynnego opowiadania Borgesa, ktéra Autor laczy z
kontekstem humanistyki architektonicznej (literaturoznawstwa architektonicznego). Najwazniejsze w
rozdziale s3 jednak prezentacje eksperymentalnych form komiksowych, ktorych architektonika nie
odnosi si¢ jedynie do fizycznej organizacji tresci, ale do $wiadomego projektowania mechanizméw
narracyjnych. Przedstawione zostajg np. ksigzki Roberta Trojanowskiego, oparte na zabiegach
wykorzystujgcych gry interaktywne i narracje transmedialne (m.in. ,,Zrob sobie komiks™), publikacje
wykorzystujagce mechanizmy znane z gier paragrafowych (komiks paragrafowy Manuro i Gorobei
»Hokus i Pokus”). Réwniez i w tym miejscu kolejnos¢ tresci zostala przez Autora precyzyjnie
przemyslana, omawia bowiem przyktady, przechodzac od najbardziej — nazwijmy to — ,.klasycznych”,
ku najsilniej przestrzennym, przypominajacym obiekty. Tu uwage zwraca obiekt pudetkowy Nikoli
Kucharskiej ,Kamienica”, przywodzacy na my$l przyklad ksigzki artystycznej. To ksigzka
zaprojektowana jako przestrzenny obiekt, wymagajacy od odbiorcy partycypacji, przypominajacy zbidr
szufladek, gdzie ,kazdy fragment historii ukryty jest w osobnej kieszonce, ktorg nalezy wysunaé, by
odstoni¢ pojedynczy kadr. [...] sposob prezentacji opowiesci nie tylko wytraca odbiorce z linearnego
trybu lektury, ale tez uruchamia specyficzny rytuat czytania przestrzennego” (s. 208). To komiks o
dwustronnej konstrukcji: jedna sekwencja przedstawia wnetrze budynku, widziane oczyma jednej z
bohaterek, druga ukazuje jej wedrowke obserwowang z innej perspektywy. Autor relacjonuje proces
powstawania tej pracy, ktéry jest mu znany z korespondencji prowadzonej z autorkg, uznajac utwér za
dzieto totalne — nie tylko rysunkowa narracje, ale tez fizyczng konstrukcje, ktérej forma i tresé
przenikaja si¢ na kazdym poziomie (s. 211); zestawia dzieto z powiescig Pereca ,,Zycie. Instrukcja
obstugi”. Inng zaprezentowang ksiazka jest wykorzystujaca efekt trojwymiaru i immersji praca
Matthiasa Picarda ,,Ja§ Ciekawski. Podréz do serca oceanu”, w ktérej interakcja odbywa sie dzieki
dotgczonym okularom 3D. Ta nie posiadajaca tradycyjnej fabuly ksigzka .stanowi bardziej rodzaj
podrézy sensorycznej niz klasycznej narracji. To przykiad unikalnego polgczenia iluzji trojwymiaru oraz
narracji wizualnej, silnie czerpigcej z architektonicznego myslenia o przestrzeni, z istotng rola tekstury
oraz charakterystycznego stylu Picarda, opartego na gestych, réwnoleglych kreskach, mocnych
kontrastach, ograniczonej palecie barw. Autor dowiodl, ze komiks dla dzieci, pod wzgledem
strukturalnym i ideowym, jest w stanie odpowiedzie¢ na oczekiwania najbardziej wymagajacych

odbiorcow wspolczesnej kultury doby konwergencji mediow.

W dos¢ nietypowym zakonczeniu pracy, pt. ,,Po drugiej stronie planszy”, Autor ujawnia sie jako
praktyk, artysta, tworca komikséw (przedstawia ich 10: ,,Magiczne okulary”, ,Piekno w drewnie
zaklgte. Zycie 1 tw6rczo$¢ Franciszka Dabrowskiego cz. 1. O chtopcu ktéry wyrzezbit swoje marzenia”,

»Maly salonik w dworku”, ,,Punia”, ,,Tu ogien”, ,,Naga Prawda”, ,,Another day”, ,,Zabawa w zycie”,
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»Lhis is how elephants live”. Kazdy z nich powstal we wspdlpracy z innym ilustratorem, a wlasciwie
ilustratorka, gdyz dziewig¢ sposrod nich to kobiety). Gest ten wynika z jednego z gtéwnych zalozef
pracy, a mianowicie z zalozenia, ze refleksja teoretyczna winna pozostawa¢ w $cistym zwigzku z
doswiadczeniem badawczym, praktyka, gdyz takie wspotistnienie ,pozwala lepiej reagowaé na
zmieniajgce si¢ konteksty, zachowaé czujnos¢ wobec zjawisk jeszcze nienazwanych i nieoswojonych.
[...] sprzyja elastycznosci metodologicznej i zacheca do eksperymentowania [...] umozliwia
zachowanie réwnowagi migdzy aspiracja do obiektywizmu a $wiadomoscia wiasnej sytuacji
poznawczej” (s. 219). W tej czesci pracy ostatecznemu doprecyzowaniu ulega kategoria architek(s)tury
komiksu, ktéra wykracza poza poziom struktury formalnej dziela, siggajac sposobu myslenia — ramy
organizujacej proces twoérczy i jego dokonywany przez czytelnika odbidr. Pisze Autor: ,,W swojej
praktyce scenariuszowej do§wiadczam tej pojeciowej ramy od wewngtrz: planujgc narracje, uktad stron,
rytm opowiesci i atmosfere”. Scenariusz komiksu jest dla niego szkicem przestrzeni, w ktorej poruszaé
si¢ bedzie nie tylko bohater, ale tez odbiorca. Architek(s)tura jest wiec projektowaniem do§wiadczenia.
Ukazuje tez Kamil Wrzeszcz, jak wielkie wyzwanie stanowi dla wydawcow proces wydawniczy
zwigzany z publikacja komikséw o architek(s)tonicznym potencjale. Przypominam sobie, ze o
podobnych dos$wiadczeniach towarzyszacych wydawaniu pierwszych liberackich ksigzek opowiadali

podczas jednej z konferencji naukowych (Lublin, e-polonistyka) Zenon Fajfer i Katarzyna Bazarnik.

Kilka uwag techniczno-jezykowych

Mimo ze K. Wrzeszcz pisze o ksigzce nie z pozycji Scisle literaturoznawczej, lecz nauk o
kulturze religii, obowigzuja go te same, co wszystkich zasady poprawnosci jezykowej. Tym bardziej
zreszty, ze piszgc o komiksie, lokuje si¢ bardzo blisko pola literaturoznawczego. Wspominam o tej
oczywistosci dlatego, ze praca pod wzgledem poprawnosci jezykowej jest nieréwna, a w obrebie dwoch
rozdzialéw zabraklo solidnej korekty jezykowej. Nie bede zajmowala sie wskazywaniem wszystkich
uchybien, wymieni¢ jedynie niektore: (1) Lamanie zasad interpunkcji zwigzanych z wystepowaniem
imiestowowego réwnowaznika zdania, ktéry niejako wymusza stawianie przecinkéw, a tych tu czesto
brak. (2) Naduzywanie pewnych struktur jezykowych (np. co$ staje si¢ ,integralnym elementem
narracji”), dajgce odwrotny od zamierzonego efekt pustostowia; (2) pojedyncze usterki merytoryczne,
np. Alina Biala na s. 51 staje si¢ nie wiedzie¢ czemu Agnieszkg Bialg; nie rozumiem dlaczego
wyglaszana na stronie WWW przez Bogdana Zalewskiego prezentacja utworu ,,Ulica Sienkiewicza”
Radostawa Nowakowskiego, do ktérej Autor si¢ odwotuje i ktdra cytuje (s. 50), okre$lana jest mianem
»lirycznego opisu”, skoro tekst ten stanowi rodzaj fuzji felietonu z elementem recenzji, a przymiotnik
Hliryczny” ma w dyskursie naukowym okreslone znaczenie; (3) mnogosé literéwek (np. termin
architek(s)tura staje sie raz ,,architek(s)turastura” (s. 63), a kilka stron dalej ,,architekruta” (s. 72); (4)

bledy stylistyczne (szczegdlnie w rozdziatach II i I1I), wynikajace z ewidentnego pospiechu i zapewne
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braku ostatecznej korekty dokonanej na egzemplarzu papierowym pracy (wiadomo, ze na ekranie
pewnych rzeczy na wlasnym tekscie nie dostrzegamy); kilka takich miejsc przywolam: ,,Wérdd nich
pojawita si¢ takze «jatoway dyskusja wokdt zastgpienia odbieranego czesto w sposéb pejoratywny
terminu «komiks» na story art”. (s. 24); ,Na skutek zmian konwergencyjnych nastapit wzrost form
literackich o mieszanym charakterze...”; ,Mimo to kazdg z tgczy wspélna wymowa” (s. 84-85);
»Tradycyjne ramy ksigzki ustgpuja miejsca rozbudowanym konstrukcjom angazujacym angazuja
zmysty dziecka na zupelnie nowej plaszczyznie”. (s. 92); ,,Podobne watpliwosci budzi sposéb $mierci
babei”. (s. 123); ,,Warty wspomnienia jest takze tekstura Laumy...” (s. 126); ,,Wreszcie, warto
zaznaczy¢, ze nawet jesli artysci wykorzystujg bardziej tradycyjne techniki, ostateczny efekt ich pracy
jest i tak przetwarzany i dopracowywany komputerowo na komputerze”. (s. 139); na s. 139 tytul
podrozdziatu brzmi ,W postapokaliptyczny stylu”; ,,...twércy potrafig tworzy¢ porywajace
opowiesci...” (s. 150); ,,Do zagadnien dialogu i narracji w komiksie odnosit si¢ Wojciech, badajac
roznorodne formy pogranicznych komiksu i opisujac relacje pomigdzy nimi a sztukami sasiednimi”. (s.
162). Przypis 344 rozpoczyna si¢ od bledu skfadniowo-logicznego: ,,...znajac twérczos¢ Shauna Tana,
nasuwac moze si¢ pytanie...”; ,,Nadmierne wyeksponowanie jednego komponentu — stylu, koloru czy
formatu — bez wyraznego uzasadnienia moze prowadzi¢ do wrazenia nieréwnowagi w obrebie
publikacji” (s. 158); w zakonczeniu rozbudowanego przypisu 295 liczebnik ,,niewiele” zapisany zostat
— najpewniej na skutek niedoskonatosci Worda — roztacznie. Nie rozumiem tez, dlaczego w niektérych
rozdziatach (np. III) w obrebie przypiséw brak stosowania og6lnie przyjetych w humanistyce skrétow,
a zamiast tego powtarzane s3 w pelnym brzmieniu przypisy juz wcze$niej przywolywanych ksiazek. W
sytuacji, gdyby Autor planowatl kiedys publikacje niniejszej pracy, koniecznie winna ona przejsé

doktadna korekte jezykowo-redakcyjng.

Wskazanych uchybien nie traktuje jako wad obnizajacych merytoryczng warto$¢ pracy, ktéra to
wartos¢ jest wg mnie bezdyskusyjna, sg one jednak czynnikiem silnie draznigcym oko filologa, trudno
byloby w zwigzku z tym o nich nie wspomnie¢. By zréwnowazyé ten aspekt, nadmienie, ze z kolei
Wstep, rozdziaty L, IV, V, VI, VII i VIII — napisane zostaly bardzo dobrze. Niemozliwym do przecenienia
walorem pracy jest rowniez jej aspekt egzemplifikacyjny — doboér $wietnych, wartoéciowych,
momentami przejmujgcych przyktadéw (m.in. ,,Chlopiec z gor”, ,tauma”, ,Ostatni ogrod”,
»Regulamin na lato”, , Kamienica”, ,Magiczne okulary”, ,,O chlopcu, ktory wyrzezbit swoje marzenia”,

»Another Day™).

Ostateczna konkiuzja

Autor wykazal si¢ rozlegly wiedza praktyczng i teoretyczng, dowodzgc umiejetnosci
samodzielnego prowadzenia pracy naukowej. Swietnie porusza si¢ po metodologicznym i

terminologicznym pograniczu, wlasciwie wybierajac metody i zasob pojeciowy, tworzac wlasng
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metodologi¢. Potrafi sprawnie konceptualizowaé¢ problemy badawcze, stawiaé tezy i rozwazaé
hipotezy. Rozprawa doktorska, ktora przedstawil, stanowi bogate pod wzgledem
egzemplifikacyjnym, oryginalne rozwigzanie waznego problemu naukowego. Biorgc to wszystko
pod uwagg, z pelnym przekonaniem wnosz¢ o dopuszczenie mgr. Kamila Wrzeszcza do dalszych

etapow przewodu doktorskiego.

Fipracbtpa Boctuecl = Brppld

dr hab. Bogustawa Bodzioch-Bryla, prof. UIK
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