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“Sity przetrwania sztuki najlepiej dowodzg dzieta
powstajgce nie w radosnym uniesieniu i blasku
stawy, lecz wsrod wahan, lekow, odtrgcenia,
takze niewiary i zaprzeczern samemu sobie™.

1 M.Poprzecka, Impas, Opdr, utrata, niemoc, sztuka, Fundacja Terytoria Ksigzki, Gdarisk 2020, s. 9.
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WSTEP

Celem niniejszej rozprawy jest proba objasnienia artystycznej realizacii
doktorskiej. Dla mnie stanowi ona migjsce uporzgdkowania mysli, sym-
boliczny zbidér wahan i watpliwosci, obraz doswiadczen, préb, pracy
z wyobraznig i potrzebqg ekspresji. Relacja twdrcy z dzietem jest zwykle
kwestig intymnaq, osobistqg, ktérej stowa nie interpretujg. Pozostaje cos
w rodzaju tajemnicy, ktéra jest intrygujgca, jesli nie zostaje w petni odkryta.

Moja praca jest realizacjq rzezbiarskg sktadajgcg sie z dwoch elementow.
Stanowig kompletng catosce, jednak sg wynikiem innego rodzaju ekspre-
sji. W niniejszej dysertacji postaram sie intuicyjnie wprowadzi¢ odbiorce
w obszar moich poszukiwan, jednak nie jest to dokiadny opis dzieta. Jak
pisze Olga Tokarczuk: ,Opisywanie jest jak uzywanie — niszczy, scierajq
sie kolory, kanty tracg ostros¢, w koncu to, co opisane zaczyna blakngg,
zanikac™. Przystepujgc do realizacji Przestrzer gestu, moje wyobrazenia
byty dalece rézne od finalnej formy dzieta. Proces tworczy jest ztozonym
aktem, w ktérym twdérca musi godzi¢ sie na ciggte zmiany. Przychodzg
one niespodziewanie, rujnujg zaplanowane, uszeregowane mysli. Niedo-
syt, niespetnienie wtasnych zamierzen i oczekiwan motywuje, sktania do
odkrywania nowych obszardw. Praca jest wiec wynikiem wiasnej, odby-
tej drogi, ktérg poniekgd definiuje tytut. Zarowno pojecie przestrzeni, jak
i gestu przywotujg skojarzenia nieogarnietych, wielkich obszaréow inter-
pretaciji, zostaty one jednak przeze mnie zawtaszczone do nazwania wia-
snych doswiadczen.

Praca podzielona jest na krotkie rozdziaty, w ktérych staram sie wyjasnic
stowa stuzgce interpretacji mojego projektu.

2 O. Tokarczuk, Bieguni, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2007, s. 79.
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GEST

Gest — stowo to przyszio mi z pomocq, kiedy probowatam okreslic swojg
tworczose, scali¢ dziatania, wyznaczyc punkt wspadlny, nazwad to, o czymiijak
chce mowic. Gest byt w moim rozumieniu zwigzany z ekspresjqg, pospiesznym
ruchem nadgarstka. Niezaleznie od dyscypliny plastycznej, pojawiat sie jako
srodek wyrazu, nieskrepowana wypowiedz, autentyczne i szczere uderzenia
pedzlem, odbicia palcow w glinie. Niniejszg rozprawe zaczynam tym stowem.
Jego znaczenie jest jednak peiniejsze. Gest to wyraz odwagi, decyzja.

Pojecie gestu mozna rozumiec¢ na rozne sposoby. Pierwszym, najbardziej
powszechnym skojarzeniem z gestem jest ruch reki. Gest jest wowczas srod-
kiem komunikaciji czy tez dziataniem symlbolicznym. ,,Badania nad gestami
nie sg miode, ale dopiero w XX-wieku zaczeli sie przygladac temu zjawisku
lingwisci, odrdzniajgc gesty zwigzane z jezykiem od tych, ktdre sq niezalezne
od toku stownego (emblematy) lub sg zwigzane ze stanem emocjonalno-psy-
chicznym podmiotu (ekspresywizmy niewerbalne)™. W procesie tworzenia,
gest, réwniez jako ruch jest raczej emocjonalnym wyrazem ekspresji, Srodkiem
wyrazu artystycznego.

~Dunikowski bezceremonialnie przenosi do sztuki wymowe wielkich gestow,
przyobleka w ciato najpierwotniejsze, najdosadniejsze i moze najwymowniej-
sze instynkta ekspresyi ludzi o szerokiej, bujnej i plastycznej wyolbrazni. Tak,
jak rozmachem reki chce odmalowac nieskoriczonose, wielkg przestrzen,
beznadziejnose, zatracenie, tak on wycigga z gliny potezne linie pochylenia,
zdtawienia, wybuchu, marzenia, walki, porywu, upadku, znicestwienia, utraty,
btagania. Taka rzezba jest stokroc bezposredniejszq i bardziej pierwotng, [...]

przez swqg witasciwos¢ oddawania zasadniczej dynamiki uczuc ludzkich [..]™.

3 A. Zatazinska, Gesty obrazujgce konceptualizacje czasu (na przyktadach wypowiedzi Polakdw)
[w] Poetyka gestow: jezyk — literatura — kultura, red. T. Bielak, J. Pacuta, L. Romaniszyn-Ziomek,
Wydawnictwo Naukowe Akademii Techniczno-Humanistycznej, Bielsko-Biata 2014, s. 54.

4 C. Jellenta, Grajgcy szczyt: studya syntetyczno-krytyczne, Krakdw: S. A. Krzyzanowski,
Krakow 1912, s. 112.
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10

Manualny, spontaniczny gest reki artysty zwigzany jest z upustem emocii,
uzewnetrznieniem subiektywnych doznan. W historii sztuki jako materialny
slad przyjmuje on postac podpisu. Owa sygnatura jako wyodrebniona czese
osobowosci zdradza tozsamose tworcy.

Wspotczesny gest jest niecierpliwy, nerwowy, szybki i pospieszny, ale rowno-
czesnie powsciggliwy. Nie ma w sobie zdecydowanej prostoty, z jokg ludzie
dawni siegali po wszystko [..], gdzie wazny byt jedynie punkt wyjsciowy i kon-
cowy. Pomiedzy tymi dwoma prostymi momentami wsunety sie niezliczone

przejscia”.

W sztukach wizualnych pojecie gestu najwyrazniej zaznaczyto sie w malarstwie
jako slad lub postawa reprezentowana przez ,malarstwo gestu” i dziatania poziba-
wione kontroli nad obrazem. Gest tworczy mozna jednak rozpatrywac inacze;j
niz ideologie zywiotowej, indywidualnej ekspresji. Bywa on nie tylko przypadko-
wym, automatycznym aktem, lecz wynikiem okreslonego wyboru, decyzji. Prze-
suniecie znaczenia gestu wigze sie nieraz z zaangazowang postawq przeksztat-
cania rzeczywistosci czy procesualnego charakteru pracy. Elzbieta Kalinowska
w artykule ,,Sztuka joko gest prywatny” odnosi sie do historycznego wydarzenia
artystycznego z 1989 roku: ,,Sztuka jako gest prywatny w moich intencjach byta
korektg utrwalonego obrazu swiadomosci i rzeczywistosci, byta jedng z mozli-
wosci artykutowania wolnej wypowiedzi pod kazdym wzgledem. [..] Sztuka joko
gest prywatny zaznaczyta czas rewolucyjnych przemian, zainicjowata w sposob
programowy swobode myslenia i kreowania, uniewaznita wszelkie paristwowe

i instytucjonalne przyzwolenia na uprawianie tworczosci w kazdej dziedzinie™.

5 M. Popiel, Rodin, czyli sSwiat. Dwie kosmogonie — Rainera Marii Rilkego i Georga Simmia
[w:] Przestrzenie Teorii, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznar 2018, s. 28.

6 E. Kalinowska, Sztuka jako gest prywatny, Art_and_Documentation_18_sectionl_anex_ka-
linowska.pdf [dostep: 20.02.2024].

10:5586121549



Uzywam gestu znaczenia sladem, ktory trwa jedng chwile, lecz jest wyni-
kiem diuzszego procesu. W prywatnej przestrzeni pracowni doswiadczamy
poruszen, watpliwosci, podejmujemy proby. To one kreujq gesty, nawet te
niesmiate zdradzajqg tozsamosce tworcy. Gest jest w moim odczuciu zjo-
wiskiem zwigzanym z ruchem, zyciem. Jest nieokreslonym fragmentem
procesu twadérczego, ktéry determinuje finalny charakter pracy. Wolny od
formalnych granic bywa niecierpliwym, wyrazem potrzeby ekspresji, ale
rowniez jako mysl, gest hermeneutyczny jest integralnym elementem wypo-

wiedzi twadrczej.

Sztuka rzezby dajgca poczucie tréjwymiarowej przestrzeni, w ktorej
mozemy przebywad, ktérej mozemy dotkngc, obserwowac, odczuc to
rowniez obszar znaczenia gestem. Gest rzezbiarski, nie tylko ten utrwalony
w plastycznym materiale, wigze sie z widzeniem przestrzennym, kreacjg
przestrzeni, ruchem wokadt i w gitgb. Gest moze byc¢ przeciez swiadomym
dziataniem konceptualnym, intencjg. Zawsze zindywidualizowany — czym
jest? Jak go okreslic? A moze gest to ja? To kazdy, kto odczuwa potrzebe
wyrazania. Jednostka znaczgca sladem, myslgca, sprawcza; dowdd ist-
nienia autora.

—
—

11:6381721235
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PRZESTRZEN

Stowo przestrzen zawiera w sobie, podobnie, jak gest, wielos¢ znaczen, kie-
runkow dziatania. Eksperymenty z przestrzenig odnoszq sie do wielkich zmian
w historii rzezby — otwarcia bryty czy ruchu formy.

»Zadaniem rzezby nie jest lepienie takich lub innych figurek. Istotnym podto-
zem rzezby jest przestrzen i operowanie tq przestrzeniq, organizacja rytmu
proporcji, harmonia formy, zwigzanej z przestrzeniq™. Teoria rzezby Katarzyny
Kobro traktuje przestrzen jako najwazniejsze zagadnienie rzezbiarskie. Prze-
strzen otoczenia bryty zostata wchtonieta do rzezbiarskiej formy, stata sie
immanentng czescig kompozycji. W Manifescie Naum Gabo i Antoine Pev-
snera czytamy: ,Odrzucamy bryte jako forme przedstawiania przestrzeni.
Przestrzen nie moze byc¢ mierzona brytqg, tak jak ptynu nie da sie mierzy¢ miarg
linearng. Spodjrzcie na naszqg rzeczywistq przestrzen: czyz nie jest to gtebia
ciggta? Uznajemy GtEBIE jako jedynqg forme przedstawiania przestrzeni”.
W tworczosci rzezbiarskiej analiza pojecia przestrzeni poszerzyta sposoby
wypowiedzi o ruch, swiatto jako budulec formy, a nawet dziatanie w czasie.
Te poszukiwania odnoszg sie do zwiqzku rzezby z otoczeniem, kompozyciji
rzezbiarskich, ktére scalajg, a takze absorbujg przestrzen wokdt. Ponadto
traktowanie przestrzeni jako skiadowej formy zmienito ekspozycje rzezby,
odrzucono postumenty na rzecz akceptacii sytuacji zastanej — podziatow
przestrzennych — $cian, posadzki, kompozycji geometrycznych. Anektowa-
nie przestrzeni do rzezby poszerzyto dzieto, ktdre z pojedynczej bryty stato
sie petng, nieszablonowq sytuacjqg. Zdarza sie rowniez, ze artysci wechodzg
w naturalng przestrzen i ingerujg w krajobraz poprzez realng zmiane. Jed-
nak ich dziatanie skoncentrowane jest raczej na idei i dokumentacji procesu.

7 K. Kobro, Wypowiedz bez tytutu (incipit: Dia ludzi niezdolnych do myslenia), ,Forma” 1935, nr 3,
s. 14; cyt.za: M. Czynska, Skok w przestrzen, Wydawnictwo Czarne, Wolowiec 2015, s.9.

8 N. Gabo i A. Pevsner, Manifest realistyczny [w:] J. Biatostocki, Sztuka XX wieku, PWN,
Warszawa 1971, s. 48.

12:11

32324898



2022

Pamietnik

Innym zagadnieniem jest przestrzen spoteczna. Formy dziatan twdrczych ukie-
runkowane na sfere doswiadczen zyciowych, przestrzen wspolng, lokalng,
publiczng itd. dowodzg poczucia spotecznej przynaleznosci, czy misji artysty.

Jako dzieci poznajemy przestrzer na wiasnym podwaorku. Doswiadczamy
pobliskich skwerdw, pagorkow i laséw. Najlepszym placem zabaw byty dla
mnie okolice stawu niedaleko rodzinnego domu. Pomiary linii horyzontu, cho-
wajgce sie za nig stonce, wielka ptaszczyzna lustra wody, labirynty w mokrym
piachu stanowity obiekty beztroskich, nieswiadomych jeszcze zabaw z prze-
strzenig. Te wspomnienia utrwalitam w pracy Pamietnik, w ktorej wykorzysta-
tam realny przedmiot z opisywanego miejsca i czasu. Praca stata sie probg
zatrzymania wyobrazonej, zmystowej przestrzeni, pamietnikiem, ktéry cheia-

tabym zachowac.

o™
—

13:7839631265
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Poruszam temat przestrzeni na zajeciach, ktére prowadze w Instytucie
Sztuk Plastycznych. Nazwa modutu Tworcze dziatania w przestrzeni obli-
guje mnie do zadania sobie i studentom pytania o przestrzen. Zwykle koja-
rzy sie ona z wielkim, odkrytym terenem, niedoscignionym horyzontem,
otwartym areatem. Studenci kierunku Projektowanie gier i przestrzeni wir-
tualnej projektujg cyberprzestrzen. Nasze dziatania koncentrujg sie na
wrazliwej obserwacji $wiata rzeczywistego, by moc stworzy¢ wierng iluzje
lub przejmujgcg interpretacje. Mowimy wiec o wycinku przestrzeni, wysu-
blimowanej sferze, ktorg wnikliwie analizujemy. Taka twdorczos¢ odwrot-
nie do dyscypliny rzezby zamyka przestrzen, tworzy samodzielng, nowgq,
odcietq sytuacije.

Ujecie fizycznych aspektow przestrzeni, anektowanie otoczenia, real-
nej sytuaciji, a nawet zmiana rzeczywistosci w instalacje artystyczng za
sprawg decyzji twdrcy poszerzyly sie z czasem o inny wymiar przestrzeni
— wyobrazeniowy. Swobodne ksztattowanie przestrzeni zgodnie z indywi-
dualng decyzjg, wizjg wigze sie z otwarciem na osobiste refleksje. Artysta
wolny od tradycyjnych konwencji swoje poszukiwania kieruje w strone
intelektualnego znaczenia przestrzeni. Inspiracjg jest wiasna osobowose,
stany wewnetrzne. To one sq zrodiem idei, podpowiedzig formy. Przestrzer
stata sie nie tylko Srodkiem wyrazu artystycznego, ale mozna traktowac jg
jako nosnik znaczen i emocji. Rzezba nie jest jedynie fizycznym obiektem,
ale narzedziem do wyrazania mysli, uczuc, idei.

14:1137853388



W kontekscie tych pojec¢ abstrakcyjnych wytania sie przestrzert duchowa
— symbolicznie wyznaczona strefa przezy¢ zwigzanych z byciem, istnie-
niem. W moim rozumieniu przestrzen duchowa jest czyms niewyrazalnym,
prywatnym, subiektywnym. Zwigzana jest z odkrywaniem wtasnej tozsa-

mosci, a takze poczuciem wolnosci, transcendencii.

Twaorca kreuje swojqg symboliczng przestrzen. Obszar doswiadczen, prze-
myslen, ktéry wyraza za pomocg gestu. Mozna go zamkngge, oddzieli¢, ale
tez zaprosi¢ do niego odbiorce, z wiasnym rodzajem wrazliwosci. Jakis
czas temu znalaztam ptaszczyzne duzych rozmiarow — zardzewiatq sta-
lowq blache, ktora urzekta mnie intensywnym kolorem, formag, bo zgnie-
cione fragmenty blachy przypominaty nieprasowang tkanine, ale przede
wszystkim urzekia mnie skalq. Atrakcyjny wizualnie obiekt byt dla mnie
interesujqcy, bo wyzwalat we mnie okreslone ruchy — mierzytam szero-
kosc¢ rozpietoscig ramion, obchodzitam go, siadatam przy nim, oglagdajgc
jak obraz. Nie wiedziatam wowczas, jok mogtabym wykorzystac¢ stalowg
plaszczyzne, ale juz pierwsze spotkanie z tg materig dato mi odczu¢ nowq
jakosc¢ przestrzeni.

15:1405860598
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MATERIA

~Jakkolwiek do dzisiaj pojecia formy i tresci okreslajg sposob, w jaki mysli
sie o sztuce i w sztuce, i traktuje sie te pojecia jako wzajem dopetniajgcg
sie pare, to jednak zbyt czesto w tym kontekscie zapomina sie wiasnie
o trzecim, o pojeciu materii. By¢ moze rzeczywiscie materia jest ciezka,
oporna, trudna (jak przedstawiajg jg, chociazby rozne mitologie), a duch
ryzykuje, ze sie w niej pogrgzy. Czym bytaby jednak bez niej sztuka, nie
podejmujgc jej wyzwania?”?.

Na poczgtku studidw licencjackich odkrytam tworczose Anselma Kiefera.
Poczgtkowo zainspirowata mnie problematyka, jokg porusza. Z czasem
fascynacja tworczosciqg Kiefera otwarta mojg droge poszukiwan w obre-
bie formy oraz relacji tworcy z materiatem. Artysta wykorzystuje stare
ksigzki, znoszone tkaniny, suche kwiaty, sttuczone naczynia; wszystko, co
pozwoli mu na autentyczng, szczerg opowiesc. Otdw, ziemia, szkio — kazdy
uzyty materiat ma swoje znaczenie. Byt to poczgtek mojego zaintereso-
wania materig dzieta sztuki. Zrozumiatam, ze nie moze byc¢ obojetna dla
tworey, co wiecej sktania do namystu.

W 2021 roku stworzytam cykl rysunkow pt. Adresat niepoznany. Byta to bar-
dzo osobista praca, rodzaj listu do balbci, ktérej nie poznatam, ktérej nie
zdgzyla tez poznac¢ moja mama. Zestaw niewielkich prac byt odpowiedzig
na przejmujqcy problem utraconej relacji. Styszgc opowiesé mamy, prze-
petniong zalem, smutkiem, czutam potrzebe napisania listu, zapisu emocii,
nawigzania kontaktu. Za pomocg rysunku przedstawitam portret matki,
chcqgce stworzy¢ bezposredniq opowiesc o niej, mape jej twarzy, swiatta,
cieni, powierzchni skory. Postuzytam sie papierem czerpanym, ktdrego faktura
dopetnita moje wrazenia. Odrywajgc poszczegolne fragmenty wierzchniej

9 J. Krupinski, Materia obrazu [w:] Zeszyty naukowo artystyczne Wydziatu Malarstwa Akade-
mii Sztuk Pieknych w Krakowie, nr 3, Krakdw 2001, krupinski.asp.krakow.pl/content.php?pa-
ge=docs/materia_obrazu.htm&type=teksty, [dostep: 10.03.2024].

16:2955597539



2021

Adresat niepoznany

warstwy uzyskiwatam jasne, puszyste plamy, o zréznicowanej chropowatosci.
Miekki papier kontrastowat z powierzchnig zarysowang btyszczgecym grafitem.

Widoczny wzor faktury papieru dopowiadat maj rysunek.

Praca z materiqg jest dla tworcy procesem ksztattowania swiadomej
postawy. Z jednej strony wazne jest stuchanie. Bycie dobrym stuchaczem
bywa trudniejsze od bycia dobrym mowcg. Wpatrywanie sie, przebywanie,
milczenie uczy pokory, pozwala zrozumiec tresc. Z drugiej strony tworca nie
moze by¢ niezauwazalnym dodatkiem zdominowanym przez stan zastany.
Wazna jest zatem praktyka wspdtpracy. Tres¢ materiatu bezposrednio tgczy
sie z formqg dzieta kreowang przez tworce.

17:7118295917
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Zajecia w pracowni rzezby rozpoczynaty sie od przygotowania konstrukciji.
Na kawaletach uktadalismy zbite z desek podstawki mierzgce ok. 0,5 x 0,5 m. Byty
one zuzyte przez poprzednie roczniki studentdw i miaty postuzy¢ jeszcze
kolejnym. Czas i praca zostaty utrwalone w postaci okrggtych plam na
Srodku ptaszczyzn. Pojawiaty sie fragmenty z zywicy czy gipsu, pozosta-
tosci z odlewow rzezb. Drewniane deski zmienity kolor, wyschnieta gling,
wbite gwozdzie — wszystko to tworzyto obrazy, od ktérych nie mogtam
uciec. Za kazdym razem wyobraznia podpowiadata mi portrety.

2019

Slady materii

18:7649450812



Lubitom przeglgdac¢ zuzyte podstawki w kanciapie przy pracowni. Pod-
czas studiow doktoranckich zdecydowatam sie wreszcie stworzyc¢ cykl
obrazéw/obiektéw, w ktére wpisatam wyobrazone twarze.

Materia dzieta sztuki stanowi madry wybdr, jest dopetnieniem idei. Dowo-
dzi tego Matka Boska Ubogich wyrzezbiona przez Jana Kucza z workdw
na kartofle, czy biata hostia i kruszejgca glina tworzgce wyrazistg poetyke
w pracy Gtod. Antoni Rzgsa rzezbit z szacunkiem do drewna i jego historii.
Materia zawiera w sobie czes¢ tajemnicy. Przez to obcowanie z nig, pozna-

wanie jest znacznie cennigjsze.

19:3027454628
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W czasie trwania studidw doktoranckich odkrytam potrzebe ekspery-
mentu. Pozwala on na przekraczanie tradycyjnych zasad dotyczgceych
technologii, dyscyplin artystycznych. W swoich dziataniach podejmuje
wyzwania zwigzane z odkrywaniem materii, sSladéw czasu, mieszaniem
doswiadczen malarskich i rzezbiarskich, akceptacjg przypadku, licz-
nymi decyzjami i probami. W pracy Przestrzen gestu postuzytam sie sta-
lowq blachg duzych rozmiardw, ktdra stata sie pretekstem do rozwazan
i poszukiwan. Jest to materiat, dajgcy sie formowac, zachowuje narzu-
cony ksztatt. Rdbwnoczesnie urzeka oczy wrazliwe na gre kolordw, angazuje
dotyk przez zroznicowang fakture. Scala w jedng przestrzen pojecie gestu,
odwagi dziatania, ruchu oraz mozliwosc przestrzennej kreacjii rysunku na
plaszczyznie. Rownoczesnie ma by¢ fizycznym swiadkiem zmian, gestow
i przezyc¢. Znalezienie obiektu rozpoczeto moje poszukiwania kolejnych
elementow, z ktorych miatam zamiar stworzy¢ zestaw prac. Zebratam roz-
nych rozmiaroéw i ksztattdw stalowe blachy. Swoje dziatania rozpoczetam
od rysunku. Podobrazie zawierato juz obraz — czerwono-brgzowe plamy
rdzy, powierzchnie zarysowan. Wpisywatam swoj rysunek w zastang kom-
pozycje. Polerowane fragmenty stawaty sie lustrem. Wykonywatam proby
z uzyciem kwasu, tak, by medium malarskim stata sie rdza. Wszystkie te
zabiegi okazywaty sie jednak niewystarczajgce. Miatam poczucie, ze moje
dziatania sg zdominowane przez atrakcyjnos¢ materiatu.
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Codziennos¢ bywa trudna. Praca nauczyciela wpisata mnie w sztywne
ramy schematu. Jako osoba o duzej wrazliwosci zbieratam emocje dzieci,
mierzgcych sie z trudnymi dysfunkcjami fizycznymi i psychicznymi. Pozna-
tamich agresije, leki, watpliwosci, bunt. Kolekcjonowatam wszystko, zamy-
kajgc w sobie. Cho¢ w mojej glowie nieraz pojawita sie doza satysfakgji,
odnositam wrazenie, ze osiggam sukces, budujgc wspierajgcq relacje,
rzeczywistosc¢ fundowata nagty cios. W systemie edukacji brakuje reflek-
sji o tym, co najwazniejsze. Istotne okazywaty sie jednak biurokracja,
pospiech, reklama, hierarchia stanowisk itd. Codziennosc¢ bywa trudna,
bo reprezentujemy inny rodzaj swiadomosci i wrazliwosci. Ocieramy sie
o siebie w ciasnej przestrzeni i czasie, jednak przezywamy zupetnie cos
innego. Jestem osobq raczej cichg. Swoje frustracje i ztos¢ traktuje zwykle
jako kwestie intymne, osobiste. Kiedy znalaztam sie w miejscu, ktére narzu-
cato trudny schemat funkcjonowania, zrozumiatam, ze obszar, w ktérym
mam najwiekszg odwage mowic, to sztuka. Rysunek, malarstwo i rzezba
staty sie dla mnie terapiq. Tworzqgc, nie jestem cicha, moje gesty sg gto-

sSne, wyrazne.
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AZYL

Pozwolitam sobie wspomniec o pracy, bo mam dojmujgce poczucie, ze byt
to bardzo owocny czas dla opisywanego dzieta. Fizycznie pracowatam
do podznych, wieczornych godzin, nie mogtam pozwoli¢ sobie na bywa-
nie w pracowni, jednak stworzytam jg w gtowie. Byta to moja ucieczka
od nietatwych wyzwan, a czesto przykrych porazek. Myslami krgzytam
wokot wielkiego kawatka blachy i tworzytam mape gestow, ktére mogta-
bym w nim utrwali¢. Wyobrazatam sobie, ze wchodze w przestrzen, ktdrej
sklepienie wyznacza wygieta blacha.

Spotkanie z materig bylo jak spotkanie bliskiej osoby po diugiej niecbec-
nosci. Odkrywanie na nowo, konfrontacja powidoku wyobrazen z rzeczy-
wistym. Fascynacja czyms nowym — nienowym, poczucie fizycznosci
doswiadczenia. Spory obiekt stat sie dla mnie, matym fragmentem rze-
czywistosci, ktéry zawierat juz w sobie moje emocje, potrzebe ekspresiji.
Cho¢ pozostat wizualnie w tym samym stanie, w ktérym go znalaztam,
stat sie azylem gestu.

Pierwsze malarsko-rysunkowe proby okazaty sie niedostateczne. Zdecy-
dowatam sie wiec na wykorzystanie stalowej blachy jako materii rzezby.
Juz zastane zagiecia przywotywaty skojarzenia z tkaning, formg bardziej
ludzkg, powigzang z cztowiekiem.
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(AUTO)PORTRET

Rozwazania dotyczgce cztowieka stanowiq uniwersalny problem cze-
sto eksplorowany przez tworcow. Badanie podmiotowosci i tozsamosci
otwiera intrygujgce pole poszukiwan prowadzgcych do samorozumie-
nia i samopoznania. Doswiadczenie siebie w czynie jak i analiza wiasnej
sygnatury gestem jest dla tworcy drogg poznania cztowieka, ale przede
wszystkim samego siebie. Karl Jaspers analizuje istote ludzkiego istnienia
poprzez doswiadczanie w danej chwili, bycie w sytuaciji, przezywanie.
Skoro nasza obecnos¢ w swiecie, doznawanie, akty wyboru ksztattujg
kondycje ludzkg, definiujg tozsamose, sami dla siebie stajemy sie przed-

miotem rozwazan.

W swojej dotychczasowej tworczosci rozwijam motyw portretu. Poczgt-
kowo byt to portret studyjny, nastepnie impresyjny, az stat sie problemem
niematerialnym, niefizycznym. W zrozumieniu istoty portretu pomaga odbi-
cie w lustrze, daje mozliwosci czytania, obcowania z twarzq, karmienia
fascynaciji ciatem oraz tajemnicq bycia. Poprzez zamkniecie oczu umyka
okreslenie twarzy, lecz pojawiajqg sie obrazy, dzieki ktorym mozna dostrzec
lepiej i wiecej. Jest to prosty gest, za pomocg ktérego pytania o cztowieka
stajg sie wyrazne.
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Mimo pojmowania portretu catosciowo, jako ztozony obraz stanowigcy
o cztowieku nadal przywotuje on moje skojarzenia z twarzg. Jak pisze Jozef
Tischner: ,Twarz to ludzka prawda. Twarz zawiera w sobie jakis odblask
idealnego piekna, idealnego dobra, idealnej prawdy. Twarz jest wyzszo-
scig, jest skonkretyzowang chwatqg, niepowtarzalng wzniostoscig, wspa-
niatosciq cztowieka. Zdolna jest porwac, zachwycic, wynies¢ ponad proze
Swiata ku poetyce istnienia. Ale jest ona takze kruchoscig, zagubieniem,
krzywdq lub biedg”’°. Twarzy nie czyta sie zatem jako dostowny wizerunek,
ale oddanie wnetrza.

Odnosze wrazenie, ze nawet nieokreslony fragment ciata — napieta skora
czota czy miekki policzek, wyrzezbiony w bryle kamienia lub gliny poteguje
odczucie zycia rzezby. Rzezba nie polega na odwzorowaniu wizerunku, ale
tworzeniu nowego istnienia. Dzieki przemycaniu cielesnosci do kompozyciji
rzezbiarskiej, w bardziej lub mniej dostowny sposdb, odbieram dzieto, jako
mozliwosce spotkania cztowieka. Odbidr rzezbionego ciata, obcowanie
z nim polega na szukaniu relacji z wiasng fizycznosciq. Taka swiadomose
daje mozliwos¢ formowania ciata przez wiasne. Dzieki ciatu mam poczucie
istnienia, czuje. Za pomocg zmystow dotyku i wzroku zaréwno tworze, jak
i poznaje. Interesuje mnie portret, choc nie jestem w stanie doktadnie spre-
cyzowac osoby portretowanej. Modelem jest dla mnie cztowiek jako taki.
Szczegodlnie w wykonywanych czesto rysunkach postaci zauwazytam zalez-
nos¢, wynik artystycznych poszukiwan okazuje sie najblizszy wiasnej twarzy.

10 J. Tischer, Filozofia dramatu, Wydawnictwo Znak, Krakdw 2006, s.84.
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GLINA

Sytuacja odbioru artystycznej realizacji, w ktorej zawarta jest twarz, oka-
zuje sie spotkaniem. Jest to spotkanie Innego, spotkanie z drugim cztowie-
kiem, ale tez spotkanie intymne z wiasnym Ja, ktére chce sie odkrywac.
Poczucie organicznego charakteru formy prowokuje poznanie. W opi-
sywanej doktorskiej realizacji wyrzezbitam twarz, ktérg znam najlepie;j.
Stata sie ona dla mnie punktem wyjscia do stworzenia autoportretu, o kto-
rym swiadczg tez deformacje, niedopowiedzenia czy fragmenty geome-
trii. Postuzytam sie materiq gliny. Jest to dla mnie materiat szczegdlny do
przedstawienia portretu. Opdr, jaki stawia, wptywa na gesty dioni, wyra-
zanie i uwidacznianie ekspresiji. Sita, z jakg formuje gline, zostaje utrwa-
lona i poteguje wrazenie ruchu rzezby. Rzezbiony autoportret zostaje
jednak scalony z brytg gliny, jego forma uwalnia sie przez zréznicowanie
powierzchni. Odbicia palcow, pospieszne, silne uderzenia sg kontynuacjq
autoportretu, utrwaleniem gestu, podpisem.

Lepienie w glinie kojarzone jest z prostym, pospiesznym szkicem do final-
nej realizacji w innym materiale. Dla mnie glina to idealne medium do
opowiesci o cztowieku. Wyodrebni¢ mozna tu motyw wiezi z ziemiq, wza-
jemne powigzania cziowieka z naturg. Surowa, mokra glina wywotuje we
mnie chec¢ dotyku, utrwalenia swojego odbicia. Ta praktyka koi nerwy,
roztadowuje napiecia, wycisza. Szczegodlnie zauwazytaom to na zajeciach
terapeutycznych w pracowni ceramiki. Dzieci lubig gline. Uczy cierpliwosci
i pomaga w walce ze stresem. W krytycznych sytuacjach wybuchu ztosci,
glina okazywata sie najlepszym sprzymierzencem, odbierajgc i ttumigc
potezng sume ztych emociji.
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Praca Przestrzen gestu jest formg autoportretu. Wierze, ze kazda aktyw-
nos¢ tworcza zawiera w sobie autoportret artysty. Czas studiow dokto-
ranckich byt dla mnie okresem poszukiwar formalnych, odwaznych ekspe-
rymentow, zrozumienia materii, ale tez refleksji nad istotq pracy tworczej,
powodu mysli. Swoje stanowisko okreslam gdzies pomiedzy hastami:
wizerunek — abstrakcja, forma — tres¢, ptaszczyzna — bryta, wyobraz-
nia — rzeczywistosc¢, kreacja — slad, ja — cztowiek, kontemplacja — szat.
Chciatabym, by moja praca nie byta tylko rodzajem intymnej historii, ale
prowokacjg do spotkania. Przemycam swoje doswiadczenia, mam jednak
nadzieje, ze odbiorca bedzie mdgt znalez¢ wiasne odbicie, a umowna,

symboliczna przestrzen urosnie do rangi opowiesci o cztowieku.
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NAPIECIE

Napiecie poteguje przezycie. Ukryta obecnosc¢ stwarza energie wcigga-
jacqg odbiorce do spotkania portretu, przedmiotu, sytuaciji.

Zestawienie dostownego autoportretu rzezbiarskiego z geometryczng
formg wygietej blachy byto wyzwaniem znalezienia relacji tych dwdch
elementéw. Dramatyczne pytania o kondycje cztowieka, tworzenie pomimo
i na przekor, doswiadczenia, sklonnosci zawartam w czesciach pracy w rézny
sposob. Ich relacja musiata wiec stworzy¢ sytuacje uzupetniajgcych sie
struktur. Zastygty portret impresyjnie uwalniajgcy sie z bryty gliny two-
rzy napiecie ze stalowym ttem. Chciatam zawrze¢ go, schowac¢ w prze-
strzeni wielkiej, geometrycznej formy skorodowanej blachy. Byta ona prze-
ciez miejscem, towarzyszem, nosnikiem. Swoje rozwazania opartam na
dotychczasowych doswiadczeniach malarskich i rysunkowych, punktem
wspolnym staty sie kolor i faktura. Rzezba ulepiona z gliny zostata utrwa-
lona w materiale zawierajgcym zelazo, co dato mozliwose malarskiej kre-
acji. Rdza stata sie waznym srodkiem wyrazu. Lezgca na ziemi bryta gliny,
zawierajgca w sobie odcisk moich dtoni czy pobijakow z kamieni, utrwa-
lona w innym materiale, zyskata nowq jakosc.

Materia pozwala wyrazi¢ cos mocniej. Bryta, w ktdrej dostrzegam ruch
swoich dtoni, skaliste ciato, metaliczny ksztatt kojarzy sie z fragmentem
ciata niebieskiego. Jakby byt przybyszem z daleka, meteorytem, kosmicz-
nym detalem. To zaprowadzito mnie do dalszych rozwazan.
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,Obeznani w przestrzeniach
od ziemi do gwiazd,
gubimy sie w przestrzeni
od ziemi do gtowy.

Jest miedzyplanetarnie
od zalu do tzy”".

1 W. Szymborska, Przyjaciotom (Wotanie do Yeti, 1957) [w:] Wiersze wybrane..., s. 42; cyt.za:
|. Pisarek, Motyw Kosmosu i Nieba w poezji Wistawy Szymborskiej, ruj.uj.edu.pl/server/api/
core/bitstreams/ce9f94a0-babe-44ba-bc8c-5a3cadafd4ce/content, [dostep: 20.02.2024].
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ROZMIAR

,Zakres rozmiarow bezuzytecznych, trojwymiarowych rzeczy stanowi con-
tinuum pomiedzy pomnikiem i ornamentem. [...] W percepciji relatywnego
rozmiaru ciato ludzkie wchodzi w catosciowe continuum rozmiardw i usta-
nawia samo siebie jako statg tej skali”. Ciato wiasne stanowi naturalny
punkt odniesienia, ktdrym postugujemy sie jako odbiorcy. Natychmiast
porownujemy obiekt do proporcji, ktore znamy. Mniejszy od nas przed-
miot naturalnie kreuje intymny kontekst. Przedmioty wielkich rozmiarow
przypisane sg raczej sytuacji publicznej, oglgdamy je z daleka, obejmujgc
wiekszqg przestrzen, w ktorej istniejq. Zdaje sobie sprawe, ze formy monu-
mentalne niebezpiecznie uwodzg obserwatora. Emocjonalnie, skrajnie
popadamy w zachwyt lub odwrotnie — przyttoczeni rozmiarem tkwimy
w przezyciu nowej sytuacji. Decyzje zwigzang z akceptacjqg ciezaru, roz-
miaru formy podjetam w poczuciu niepewnosci. tatwiej jest przeciez
wnies¢ do galerii drobny element, detal, przemyci¢ go niezauwazalnie,
po cichu. Odbidr dzieta ma jednak prowokowaé spotkanie. Swiadomosé
wiasnej obecnosci w kontakcie z dzietem przenosi problem skali w bar-
dziej niedostowny, metaforyczny, a spotkanie z monumentalnym ksztattem

moze okazac sie przezyciem wiasnym, zacisznym, intymnym.

12 R. Morris, Uwagi o rzezbie. Teksty, Muzeum Sztuki w todzi, t6dz 2010, s. 20.
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KAMIEN

Kamien joko materiat, narzedzie, schron, czy fundament stanowi dowaod
obecnosci cziowieka, jego istnienia. Symbolika kamienia tworzy obszerne
zagadnienie. Stawiamy go w opozycji do kruchosci ludzkiego bytu, jego
ciezar, opor, sita pozostajg nadal aktualnym tematem rozwazan i inspi-
racji. Rzezbiarz upatruje w kamieniu historii. W moich pracach kamien
czesto pojawiat sie w formie tematu. Podpowiadat mi modelunek formy.
W doktorskiej realizacji przedstawiam postac wytaniajgcg sie z bryty gliny,
w ktorej pojawiajqg sie fragmenty geometrii pokrewne ksztattowi blachy,
widocznych spawow, deformacije, odciski dtoni i pobijakow. Odlew, w kto-
rym postuzytam sie zelazem, spotegowat wrazenie skalistosci bryty. Przy-
wotuje ona skojarzenia z gtazem. Zauwazam wiele zaleznosci, odkrywam
fascynacje motywem kamienia, podswiadomy asumpt dziatania. Buduje
nowq narracje. Nie chce jednak nazywac, dookreslac¢ powstatej formy.
Moim celem nie jest iluzja materiatu, ktérym mogtam sie przeciez postu-
zy¢, chee, by powstata praca zawarta te skojarzenia, bedgc jednoczesnie
nieskrepowanq, inng jakosciq prowokujgcg odkrycie.
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PODSUMOWANIE

Intymny kontekst przestrzeni wyznaczam przez materialnosc i dotykalnoseé
formy. Jest ona sladem mojej obecnosci, gestem. Opisywana realizacja
jest wynikiem zdobytych doswiadczen, poszukiwan z zakresu rzezby, ale
takze rysunku i malarstwa. Poczgtkowe plany dotyczgce formy dzieta
zakiadaty zupetne odejscie od rzezbiarskiej figuraciji, probe scalenia iluzji
z materiatem za pomocg malarskiej kreacji lub nawet akceptacji obra-
zow zastanych. Postac¢ wyrzezbiona w glinie pojawita sie jednak na sku-
tek potrzeby uzewnetrznienia osobistych frustraciji, upustu emociji. Jest
rezultatem pospiesznego gestu, wyrazem ekspresji. Jest tez by¢ moze
konsekwencjq eksploracji motywu portretu. Zdecydowatam sie zamkngcé
ja w masywnym tle blachy, ktéra stata sie dla mnie waznym nosnikiem.
Refleksje dotyczgce gestu jako ruchu dtoni, odcisku, sladu, ale tez decyzji,
mysli, idei sg zaledwie fragmentem obszernego tematu. Istotg rozwazan
jest jednak gest jako zindywidualizowana cecha. Niematerialny dowod
istnienia, ktory materializuje sie w dziele. W czasie tworzenia towarzyszg
mi watpliwosci, dzieki nim pogtebiam mysli, kwestionuje to, co powstato.
Symboliczna przestrzen rozwazan jest zamknieta w rzezbiarskim obiekcie.
Tak rozumiem Przestrzen gestu — znacze sladem, tworze, watpie, jestem.
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STRESZCZENIE

Przystepujac do realizacji Przestrzeri gestu, moje wyobrazenia byty dalece
rozne od finalnej formy dzieta. Proces tworczy jest ztozonym aktem, w kto-
rym tworca musi godzic sie na ciggte zmiany. Przychodzg one niespodzie-
wanie, rujnujg zaplanowane, uszeregowane mysli. Niedosyt, niespetnie-
nie wiasnych zamierzen i oczekiwarh motywuje, sktania do odkrywania
nowych obszardow. Praca jest wiec wynikiem wiasnej, odbytej drogi, ktorg
poniekgd definiuje tytut. Zaréwno pojecie przestrzeni, jak i gestu przywo-
tujg skojarzenia nieogarnietych, wielkich obszardw interpretaciji, zostaty one
jednak przeze mnie zawtaszczone do nazwania witasnych doswiadczen.

Rozprawa podzielona jest na krotkie rozdziaty, w ktdrych staram sie wyja-
$ni¢ stowa stuzgce interpretacji pracy. Gest — kojarzony z ruchem nad-
garstka, zwigzany z emocjonalnym wyrazem ekspresji stat sie dla mnie
waznym zagadnieniem podczas poszukiwania autorskiej definicji istoty
pracy tworczej. Byt tgcznikiem, srodkiem wyrazu moich dotychczasowych
wypowiedzi. Zrozumiatam, ze jest nie tylko fizycznym sladem, ale swia-
domym dziataniem konceptualnym, intencjq. Pojecie przestrzeni spro-
wadzam do tej symbolicznej, ktérg twdorca wyraza za pomocg gestu. To
obszar intymny, zaciszny, do ktérego mozna zaprosi¢ odbiorce z wiasnym
rodzajem wrazliwosci.

Praca Przestrzen gestu jest formag autoportretu. Wierze, ze kazda aktywnose
twadrcza zawiera w sobie autoportret artysty. Realizacja rzezbiarska sktada
sie z dwodch elementow. Stanowig kompletng catose, jednak sg wynikiem
innego rodzaju ekspresiji.

Materia dzieta stanowi madry wybdr, jest dopetnieniem idei. Czas studiow
doktoranckich byt dla mnie okresem poszukiwan formalnych, préb zrozu-
mienia materii. W pracy Przestrzen gestu postuzytam sie stalowq blachg
duzych rozmiarow, ktora stata sie pretekstem do rozwazan i poszukiwan.

™
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Jest to materiat dajgcey sie formowac, zachowuje narzucony ksztatt. Row-
noczesnie urzeka oczy wrazliwe na gre kolorow, angazuje dotyk przez zroz-
nicowanq fakture. Scala w jednq przestrzen pojecie gestu, odwagi dziata-
nia, ruchu oraz mozliwosce przestrzennej kreacji i rysunku na ptaszczyznie.
Obiekt ten stat sie fizycznym swiadkiem zmian, towarzyszem mysli na diugo
przed przystgpieniem do pracy. Poczgtkowe plany dotyczgce formy dzieta
zakiadaty zupetne odejscie od rzezbiarskiej figuraciji, probe scalenia iluzji
z materiatem za pomocg malarskiej kreacji lub nawet akceptacji obra-
zow zastanych. Podjetam jednak decyzje o rzezbiarskim ksztattowaniu
stalowej ptaszczyzny. Posta¢ wyrzezbiona w glinie pojawita sie na skutek
potrzeby uzewnetrznienia osobistych emociji, wyrazu ekspresji. Jest tez
konsekwencjg eksploracji motywu portretu. Postuzytam sie materiq gliny,
ktdra jest dla mnie szczegdlnym medium do przedstawienia cztowieka.
Opdr, jaki stawia, wptywa na gesty dtoni, wyrazanie i uwidacznianie ruchu,
ekspresji, sygnatury autora. Zdecydowatam sie utrwali¢ rzezbe w mate-
riale zawierajgcym zelazo, rdza stata sie malarskim srodkiem wyrazu, co

dato mozliwos¢ odkrycia nowej narracji dzieta.

Opisywana realizacja jest rodzajem intymnej opowiesci. Ukryta obec-
nosc¢ stwarza energie weiggajqgcg odbiorce do poznania portretu, przed-
miotu, sytuaciji. Dzieki przemycaniu cielesnosci do kompozycji rzezbiarskiej,
w bardziej lub mniej dostowny sposdb, odbieram dzieto jako mozliwose
spotkania. Przemycam swoje doswiadczenia, mam jednak nadzieje, ze
odbiorca bedzie mogt znalez¢ wiasne odbicie, a umowna, symboliczna
przestrzen urosnie do rangi opowiesci o cztowieku.
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“The resilience of art is best demonstrated by
works created not in joyful elation and the glow of
fame, but amidst doulbts, fears, rejection, as well

1

as disbelief and self-denial™.

1 M.Poprzecka, Impasse, Resistance, loss, powerlessness, art, Fundacja Terytoria Ksigzki, Gdarsk 2020, s. 9.
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THE INTRODUCTION

The aim of this dissertation is an attempt to explain the artistic realiza-
tion of my doctoral project. For me, it represents a place to organize my
thoughts, a symbolic collection of doubts and uncertainties, a depiction
of experiences, trials, work with imagination, and the need for expression.
The relationship between the creator and the work is usually an intimate,
personal matter that words cannot interpret. Something remains in the
form of a mystery, which is intriguing if it is not fully revealed.

My work is a sculptural realization consisting of two elements. They consti-
tute a complete whole, but are the result of a different kind of expression.
In this dissertation | will try to intuitively introduce the viewer to the area
of my exploration, but this is not an accurate description of the work. As
Olga Tokarczuk writes: “Describing is like using - it destroys, the colors rub
off, the edges lose their sharpness, and finally what is described begins
to fade, to disappear”2. When | embarked on the realization of The Space
of Gesture, my visions were vastly different from the final form of the
work. The creative process is a complex act in which the creator must
agree to constant changes. They come unexpectedly, ruining planned,
orderly thoughts. Insufficiency and the unfulfilment of one’s own inten-
tions and expectations motivate and prompt the discovery of new areas.
Work in thus the result of personal journey, somewhat defined by thed
title. Both, the concept of space and the gesture evoke associations with
vast, unbounded areas of interpretation, but | have appropriated them to

describe my own experiences.

The dissertation is divided into short chapters where | strive to explain the
words which serves as interpretation of my project.

2 O. Tokarczuk, Flights, Wydawnictwo Literackie, Krakdw 2007, s. 79.
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THE GESTURE

Gesture — this word came to my aid when | tried to define my work, unify my
actions, find a common point, and name what and how | want to narrate. In
my understanding, gesture was associated with expression, a swift move-
ment of the wrist. Regardless of the artistic discipline, it appeared as a means
of expression, an unrestrained statement, genuine and sincere brushstrokes,
fingerprints in clay. | begin this dissertation with this word. However, its mean-
ing is fuller. A gesture is an expression of courage, a decision.

The concept of gesture can be understood in various ways. The first and
most common association with gesture is a hand movement. In this sense,
a gesture is a means of communication or a symbolic action. “Research on
gestures is not new, but it was not until the 20th century that linguists began
to study this phenomenon, distinguishing gestures related to language from
those that are independent of verbal flow (emblems) or are related to the
emotional-psychological state of the subject (nonverbal expressivisms)”.
In the creative process, gesture, also as movement, is rather an emotional

expression, a means of artistic expression.

“Dunikowski unceremoniously brings the meaning of grand gestures into
art, embodying the most primitive, blunt, and perhaps most expressive
instincts of expression in people with broad, lush, and plastic imaginations.
Just as he wants to depict infinity, great space, hopelessness, loss, with
a sweep of the hand, he draws powerful lines of inclination, suppression,
explosion, dream, struggle, impulse, fall, annihilation, loss and plea. Such
sculpture isis a hundred times more direct and primal [...] due to its ability
to convey the fundamental dynamics of human emotions [...].".

3 A. Zatazinska, Gestures depicting the conceptualization of time (using examples of state-
ments by Poles) [in] Poetics of Gestures: Language, Literature, Culture, red. T. Bielak, J. Pacuta,
L. Romaniszyn-Ziomek, Wydawnictwo Naukowe Akademii Techniczno-Humanistycznej,
Bielsko-Biata 2014, s. 54.

4 C. Jellenta, The Playing Summit: synthetic-critical studies, Krakow: S. A. Krzyzanowski,
Krakow 1912, s. 112.
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Manual, spontaneous artist’s hand gesture is connected with emotions’
indulge, exteriorize of self-expression of inner experience. In art history, it
adopts a form of sign. That signature mark as a separate part of person-
ality reveals artist’s identity.

»,The contemporary gesture is impatient, nervous, quick, and hurried, yet
at the same time restrained. It lacks the ,decisive simplicity with which
people of the past reached for everything [..], where only the starting and
ending points mattered. Between these two simple moments, countless
transitions slipped in.”®.

In the visual arts, the concept of gesture has most prominently marked itself
in painting as a trace or stance represented by ,gesture painting” and actions
devoid of control over the image. However, the creative gesture can be con-
sidered differently than the ideology of spontaneous, individual expression.
Itis not only an accidental, automatic act but can also result from a specific
choice or decision. Shifting the meaning of gesture is often connected with
an engaged stance on transforming reality or the processual nature of the
work. Elzbieta Kalinowska, in her article ,,Art as a Private Gesture,” refers to
a historical artistic event from 1989: ,,Art as a private gesture, in my intentions,
was a correction of the entrenched image of consciousness and reality, one
of the possibilities for articulating free expression in every respect. (...) Art as
a private gesture marked a time of revolutionary changes, programmatically
initiated freedom of thought and creation, and annulled all state and institu-
tional acquiescence to the practice of creativity in any field”.

5 M. Popiel, Rodin, or the World: Two Cosmogonies by Rainer Maria Rilke and Georg Simmel,
[in] Spaces of Theory, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznar 2018, s. 28.

6 E. Kalinowska, Art as a Private Gesture, Art_and_Documentation_18_section1_anex_ka-
linowska.pdf [20.02.2024].
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| use the gesture as a mark that lasts only a moment but is the result
of a longer process. In the private space of the studio, we experience
movements, doubts, and attempts. These create gestures, even the shy
ones reveadling the identity of the creator. In my view, a gesture is a phe-
nomenon related to movement and life. It is an indefinite fragment of the
creative process that determines the final character of the work. Free
from formal boundaries, it can be an impatient expression of the need
for expression, but also as a thought, a hermeneutic gesture is an integral
element of the creative statement.

The art of sculpture, providing a sense of three-dimensional space in
which we can exist, touch, observe, and feel, is also an area of meaning
through gesture. The sculptural gesture, not only the one captured in the
plastic material, is associated with spatial vision, the creation of space,
and movement around and within it. After all, a gesture can be a con-
scious conceptual action, an intention. Always individualized — what is
it?” How to define it? Or perhaps the gesture is me? It is anyone who feels
the need to express. An individual marked by a trace, thinking, capable;
a proof of the author’s existence.

(o))
<
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SPACE

The word space, like gesture, encompasses a multitude of meanings and
directions of action. Experiments with space relate to significant changes in
the history of sculpture, such as the opening of the solid form or the movement
of shapes. . The task of sculpture is not to mould this or that figure. The essential
basis of sculpture is space and the manipulation of this space, the organization
of rhythm and proportions, and the harmony of form connected with space’.
Katarzyna Kobro’s theory of sculpture treats space as the most crucial sculp-
turalissue. The space surrounding the solid form has been absorbed into the
sculptural form, becoming an immanent part of the composition. In the Mani-
festo by Naum Galbo and Antoine Pevsner, it is stated: ,\We reject the solid form
as a way of representing space. Space cannot be measured by solid form
any more than liquid can be measured by linear means. Look at our actual
space: is it not a continuous depth? We recognize DEPTH as the only form of
representing space”. In sculptural work, the analysis of the concept of space
has expanded the means of expression to include movement, light as a build-
ing material for form, and even action over time. These explorations relate to
the connection of sculpture with its surroundings, to sculptural compositions
that integrate and absorb the surrounding space. Moreover, treating space
as a component of form has changed the presentation of sculpture, discard-
ing pedestals in favour of accepting the existing situation—spatial divisions
such as walls, floors, and geometric compositions. Incorporating space into
sculpture has expanded the artwork, transforming it from a single solid form
into a complete, unconventional situation. Sometimes, artists also enter natural
space and intervene in the landscape through real changes. However, their
actions are focused rather on the idea and process’ records.

7 K. Kobro, Untitled statement (incipit: For people incapable of thinking), ,Forma” 1935, nr 3,
s. 14; cyt.za: M. Czynska, Leap into Space, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2015, s.9.

8 N.Gabo i A. Pevsner, The Realist Manifesto [w:] J. Biatostocki, 20th Century Art, PWN,
Warszawa 1971, s. 48.
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Diary

Social space is a different issue. Creative action forms oriented on life
experience orbit, commmon space, local, public, etc. prove the sense of

social affiliation or artist’s mission.

As children, we get to know space in our own backyard. We experience
nearby squares, hills, and forests. The best playground for me was the
area around the pond near my family home. Measuring the horizon line,
the sun setting behind it, the vast surface of the water’s mirror, the lab-
yrinths in the wet sand were objects of carefree, yet unaware, play with
space. | captured these memories in my work Diary, where | used a real
object from the described place and time. The work became an attempt

to capture the imagined, sensory space, a diary that | wanted to keep.

1:6378752284
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| address the topic of space in the classes | teach at the Institute of Fine
Arts. The name of the module, Creative Actions in Space, obliges me to
ask myself and my students about space. It is usually associated with
a vast, open ared, an unattainable horizon, an open field. Students in the
Game Design and Virtual Space program design cyberspace. Our activ-
ities focus on sensitive observation of the real world to create a faith-
ful illusion or a poignant interpretation. Thus, we speak of a fragment of
space, a sublime sphere that we analyse thoroughly. Unlike the discipline
of sculpture, such creativity encloses space, creating an independent,

new, isolated situation.

The physical aspects of space, the connection with the surrounding, the
real situation and even the transformation of reality into an artistic installa-
tion by the creator’s decision have expanded over time to include another
dimension of space - the imaginary. Freely shaping space according to
individual decisions and visions involves opening up to personal reflec-
tions. An artist, free from traditional conventions, directs their explorations
toward the intellectual significance of space. The inspiration is their own
personality and internal states. These are the sources of ideas, the sugges-
tions of form. Space has become not only a means of artistic expression
but can also be seen as a carrier of meanings and emotions. Sculpture
is not just a physical object but a tool for expressing thoughts, feelings
and ideas.
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In the context of these abstract concepts, a spiritual space emerges —
a symbolically designated zone of experiences related to being, existence.
In my understanding, spiritual space is something inexpressible, private,
subjective. It is associated with discovering one’s own identity, as well as
a sense of freedom and transcendence.

The creator projects symbolic space of its own. The area of experience,
thoughts which the author expresses by the means of gesture. It can be
closed, separated, but a recipient with its own imagination can be also
invited. Some time ago | came up with a significant size plane - rusty sheet
metal which captivated me with its intense colour, form as the squashed
parts of the sheet resembled non-ironed fabric, but first and foremost it
captivated me with its scale. The visually striking object was compelling
to me since it triggered in me determined movements - | measured its
width with my arm span, | encircled it, | sat next to it, viewing like a paint-
ing. Then, I had no knowledge how to use the plain, but from the very first
encounter with the matter gave me the feeling of a new flair of space.
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MATTER

LAlthough to this day the concepts of form and content define the way
we think about art and within art, and these concepts are treated as a
complementary pair, too often in this context we forget about the third
concept, that of matter. Perhaps indeed matter is heavy, resistant, difficult
(as various mythologies present it), and the spirit risks being immersed in it.
However, what would art be without it, without taking on its challenge?”.
At the beginning of my licentiate studies, | discovered Anselm Kiefer’s
works. Initially, | was inspired by the issues he raised. With time, my enthral-
ment with Keifer’'s works opened my way to quest for the form and rela-
tion between the creator and the matter. An artist employs old books,
age worn textiles, dried flowers, broken vessels, everything which helps
to compose an authentic and sincere story. Lead, soil, glass — every used
material has its own significance. It was the genesis of my interest in art-
work matter.

In 2021, | created a series of drawings entitled Addressee unknown It was
a highly private work, a sort of letters to my Grandma whom | never got to
know, whom my Mum did not manage to get to know. A set of small-sized
works was a response to a poignant problem of lost relationship. Hearing
my Mum stories, full of sorrows and grief, | felt a need of writing a letter, my
emotion’s transcript, establishing a contact. | presented a mother’s por-
trait with the help of a drawing, | desired to create a direct story about
her, a map of her face, the lighting and shadow, the surface of her skin.
| applied handmade paper, which texture complemented my impression.
While detaching pieces of paper surface | obtained light, fluffy spots with
different roughness.

9 J. Krupiniski, Matter of the image [in:] Scientific and artistic notebooks of the Faculty of
Painting of the Academy of Fine Arts in Cracow, nr 3, Krakdw 2001, krupinski.asp.krakow.pl/
content.php?page=docs/materia_obrazu.htm&type=teksty, [10.03.2024].

54:4728908287



2021

Addressee unknown

The soft paper contrasted the area hatched with gleaming graphite. The
visible texture of the paper complemented my drawing.

Working with matter is a process of shaping a conscious attitude for the cre-

ator. On one hand, listening is important. Being a good listener is often more
challenging than being a good speaker. Staring, being present, and remain-
ing silent teach humility and allow understanding of the content. On the other
hand, the creator cannot be an unnoticeable addition dominated by the
existing state. Therefore, the practice of collaboration is crucial. The content
of the material is directly linked to the form of the work created by the artist.

Lo
Lo
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The sculpture studio sessions began with preparing the structure. On
easels, we placed bases made of nailed-together boards measuring
approximately 0.5 x 0.5 meters. They were worn out by previous years’ stu-
dents and were meant to be used by the next ones as well. Time and work were
preserved in the form of round stains in the middle of the surfaces. There were
fragments of resin or plaster, remnants from sculpture castings. The wooden
boards had changed colour, dried clay, embedded nails—all these created
images | could not escape. Each time, my imagination suggested portraits.

2019

Traces of matter
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I enjoyed browsing through the worn-out bases in the storeroom near the
studio. During my doctoral studies, | finally decided to create a series of
paintings/objects in which | inscribed imagined faces.

The matter of an artwork is a wise choice, complementing the idea. This is
evidenced by The Madonna of the Poor sculpted by Jan Kucz from potato
sacks, or the white host and crumbling clay creating a vivid poetics in the
work Hunger. Antoni Rzgsa sculpted with respect for wood and its history.
Matter contains part of the mystery. Therefore, interacting with it, getting

to know it, is much more valuable.
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During my doctoral studies, | discovered the need for experimentation.
It allows for transcending traditional principles concerning technology and
artistic disciplines. In my activities, | take on challenges related to discov-
ering matter, traces of time, mixing painting and sculpting experiences,
accepting chance, numerous decisions, and attempts. In the work The
space of gesture, | used large steel sheets, which became a pretext for
reflection and exploration. It is a material that can be formed, preserving
the enforced shape. Simultaneously, it entranced the eyes sensitive to
playing colours, engages the touch through diverted texture. It consoli-
dates in one space the term of gesture, courage of action, movement and
the possibility of spacious creation and a drawing on a surface. At the
same time, it is supposed to be the physical witness of changes, gestures
and experiences. The locating of the object initiated my search for addi-
tional elements from which | intended to create a set of works. | gathered
steel sheets of various sizes and shapes. | started my work with drawing.
The surface area already contained an image—red-brown rust stains,
scratches. | integrated my drawing into the existing composition. Polished
fragments became mirrors. | experimented with acid to make rust the
painting medium. However, all these efforts proved insufficient. | felt that
my actions were dominated by the material’s allure.
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Everyday life can be difficult. Working as a teacher placed me within
the rigid confines of a system. As a highly sensitive person, | absorbed
the emotions of children dealing with severe physical and mental dys-
functions. | came to know their aggression, fears, doubts, and rebellion.
| collected everything, holding it inside. Although | sometimes felt a sense
of satisfaction, believing | was succeeding in building supportive relation-
ships, reality often delivered a sudden blow. The education system lacks
reflection on what is most important. Bureaucracy, haste, advertisement,
hierarchy, and so on, proved to be what mattered. Everyday life can be
difficult because we represent a different kind of consciousness and sen-
sitivity. We brush against each other in tight spaces and time, yet we
experience something entirely different. | am generally a quiet person.
I usually treat my frustrations and anger as intimate, personal matters.
When | found myself in a place that imposed a challenging structure of
functioning, | realized that the area where | have the most courage to
speak is art. Drawing, painting, and sculpture became my therapy. When
creating, | am not quiet; my gestures are loud and clear.

59:8502606518



60

ASYLUM

I let myself mention this work because | have a strong sense that it was
a very fruitful time for the described piece. Physically, | worked late into
the evenings; | couldn’t afford to spend much time in the studio, yet | cre-
ated it in my mind. It was my escape from difficult challenges and often
painful failures. My thoughts circled around the large piece of metal, cre-
ating a mayp of gestures | could imprint on it. | imagined entering a space
whose ceiling was defined by bent metal.

The encounter with the material was like meeting a close person after
along absence. Rediscovering anew, confronting the after-image of imagi-
nation with the real. Fascination with something new—not new, a sense of
the physicality of the experience. The large object became for me a small
fragment of reality that already contained my emotions, my need for
expression. Though it remained visually in the same state in which | found
it, it became an asylum of gesture.

The initial painting and drawing attempts proved insufficient. Therefore,
| decided to use steel sheet metal as the material for the sculpture. The
already existing folds evoked associations with fabric, a more human form,
connected to humans.
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(SELF-)PORTRAIT

Considerations about the human being constitute a universal issue frequently
explored by creators. Examining subjectivity and identity opens an intrigu-
ing field of exploration leading to self-understanding and self-knowledge.
Experiencing oneself in action and analysing one’s signature gesture is for
the creator a path to understanding humanity, but primarily oneself. Karl
Jaspers analyses the essence of human existence through experiencing
the moment, being in a situation, and living through it. Since our presence in
the world, our experiences, and our choices shape the human condition and
define identity, we become subjects of contemplation for ourselves.

In my previous work, | have been developing the theme of the portrait. Ini-
tially, it was a studio portrait, then an impressionistic one, until it became an
immaterial, non-physical problem. Understanding the essence of the portrait
is aided by the reflection in the mirror, offering possibilities for reading, inter-
acting with the face, feeding a fascination with the body and the mystery
of being. By closing the eyes, the definition of the face escapes, but images
appear through which one can see better and more. It is a simple gesture
through which questions about humanity become clear.

Despite understanding the portrait holistically, as a complex image represent-
ing a person, it still evokes my associations with the face. As Josef Tischner
writes: “The face is human truth. The face contains some reflection of ideal
beauty, ideal goodness, ideal truth. It can captivate, enchant, lift one above
the prose of the world towards the poetry of existence. But it is also fragility,
lostness, harm, or poverty”©. Thus, the face is not read as a literal image but
as an expression of the inner self.

10 J. Tischer, Philosophy of Drama, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2006, s.84.
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| feel that even an undefined fragment of the body—a tense forehead
or a soft cheek sculpted in stone or clay—intensifies the sensation of the
sculpture’s life. Sculpture does not involve replicating an image but creat-
ing a new existence. By smuggling corporeality into the sculptural compo-
sition, in a more or less literal way, | perceive the work as an opportunity
for a human encounter. To perceive the sculpted body, to commune with
it, is to seek a relationship with one’s own physicality. Such awareness
gives the possibility to form the body through my own. Through the body
I have a sense of existence, | feel. With the senses of touch and sight,
| both create and recognize. A portrait engages my attention, although
I am stumped over defining the portrayed person. Humanity as a whole is
my model. | have perceived dependence in frequent drawings of figures,
the outcome of artistic search seems to be the closest to my own face.

(8]
O
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CLAY

The situation of receiving an artistic realization that includes a face turns
out to be an encounter. It is an encounter with the Other, an encounter
with another human being, but also an intimate encounter with one’s own
Self, which one wants to discover. The sense of organic form provokes
cognition. In the described doctoral realization, | sculpted the face | know
best. It became a starting point for me to create a self-portrait, which is
also evidenced by deformations, understatements or fragments of geom-
etry. | used the matter of clay. It is a special material for me to depict a
portrait. The resistance it offers influences hand gestures, expression and
making expression visible. The force with which | form the clay is fixed
and enhances the impression of the sculpture’s movement. The sculpted
self-portrait, however, is merged with the lump of clay, its form released
by differentiating the surface. Finger reflections, hasty, strong strokes are
a continuation of the self-portrait, a fixation of the gesture, a signature.

Shaping in clay is associating with a simple, precipitant sketch of final
realization in a different material. For me, clay is ideal material to create
a story about a human. The motives of attachment to the ground, mutual
links between human and nature can be separated there. Raw and wet
clay provokes a desire to touch it and preserve my image init. That prac-
tice soothes the nerves, relieves anxiety, quietens. It was especially visible
to me during therapeutic activities in a pottery workshop. Kids love clay. It
teaches them patience and helps to fight the stress. In critical situations
like outburst of anger, the clay cured to be the best ally.

64:9
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The work The space of gesture is a form of self-portrait. | believe that every
creative activity contains the artist’s self-portrait. My doctoral studies were
a period of formal exploration, bold experiments, understanding matter,
and reflecting on the essence of creative work and the reason for thought.
| define my position somewhere between the following concepts: image
— abstraction, form — content, plane — volume, imagination — reality,
creation — trace, self — human, contemplation — frenzy. | want my work
to be more than just an intimate story; | want it to provoke an encounter.
While | convey my own experiences, | hope that the viewer will be able to
find their own reflection, and that the metaphorical, symbolic space will

grow into a narrative about humanity.
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TENSION

The tension heightens the experience. The hidden presence creates an
energy that draws the viewer into the encounter of the portrait, the sub-
ject, the situation.

The juxtaposition of a literal sculptural self-portrait with the geometric
form of a bent metal sheet was a challenge to find the relationship of the
two. I included dramatic questions about the human condition, creation
in spite of and in spite of, experiences, inclinations in the parts of the work
in different ways. Their relation thus had to create a situation of comple-
mentary structures. The frozen portrait impressively released from the
lump of clay creates tension with the steel background. | wanted to con-
tainit, to hide it in the space of the large, geometric form of the corroded
sheet metal. After all, it was a place, a companion, a carrier. | based my
considerations on my previous experience in painting and drawing, color
and texture became the common point. The sculpture made of clay was
fixed in a material containing iron, which gave the possibility of painterly
creation. Rust became an important means of expression. A lump of clay
lying on the ground, containing the imprint of my hands or stone carving
mallets, fixed in another material, gained a new quality.

Matter allows you to express something more strongly. The lump in which
I notice the movement of my hands, the rocky body, the metallic shape, is
associated with a fragment of a celestial body. As if it were an arrival from
afar, a meteorite, a cosmic detail. This led me to further considerations.

66:1242703968



,Familiar with the spaces
from Earth to the stars,
we get lost in the space
from the ground to head.
It is interplanetary
from grief to tears”™.

11 W. Szymborska, Friends (Calling to the Yeti 1957) [w] Selected Poems.., s. 42; cyt.za:
|. Pisarek, The Motif of Cosmos and Sky in Wistawa Szymborska’s Poetry, ruj.uj.edu.pl/server/
api/core/bitstreams/ce9f94a0-babe-44ba-bc8c-5a3cadafd4ce/content, [20.02.2024].
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SIZE

,The range of sizes of useless, three-dimensional things constitutes a con-
tinuum between monument and ornament. [..] In the perception of relative
size, the human body enters the overall size continuum and establishes
itself as a constant of this scale”?. The human body is the natural reference
point we use as viewers. We immediately compare the object to propor-
tions we know. An object smaller than us naturally creates an intimate
context. Rather, large-sized objects are attributed to a public situation;
we view them from afar, embracing the larger space in which they exist.
I realize that monumental forms dangerously seduce the observer. Emo-
tionally, we go to extremes in awe or conversely, overwhelmed by size,
we are stuck in experiencing a new situation. | made the decision related
to accepting the weight, the size of the form with a sense of uncertainty.
After all, it is easier to bring a small element, a detail into the gallery, to
smuggle it in unnoticed, quietly. The reception of the work, however, is
meant to provoke an encounter. Awareness of one’s own presence in con-
tact with the work takes the problem of scale to a more non-literal, meta-
phorical level, and the encounter with a monumental shape can turn out
to be an experience of its own, a quiet, intimate one.

12 R. Morris, Notes on sculpture. Texts, Muzeum Sztuki w todzi, £t&dz 2010, s. 20.
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STONE

Stone as a material, tool, shelter, or foundation is evidence of human pres-
ence, its existence. The symbolism of stone creates a vast issue. We set it
in opposition to the fragility of human existence; its weight, resistance, and
strength remain relevant topics of consideration and inspiration. A sculp-
tor sees history in stone. In my works, stone often appeared in the form
of a theme. It suggested the modeling of the form to me. In my doctoral
work, | present a figure emerging from a clay mass, where fragments of
geometry akin to the shape of metal, visible welds, deformations, hand-
prints, and beaters’ marks appear. The cast, using iron, intensified the
impression of the stony mass. It evokes associations with a boulder. | notice
many dependencies, discovering a fascination with the stone motif, a sub-
conscious impetus for action. | build a new narrative. However, | do not
want to name or define the formed shape. My goal is not the illusion of
the material, which | could have used; | want the work to contain these
associations while being simultaneously unconstricted, a dissimilar quality,
triggering discovery.
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SUMMARY

| set the intimate context of the space by the materiality and tactility of
the form. Itis a trace of my presence, a gesture. The described realization
is the result of experience gained, explorations in the field of sculpture, but
also drawing and painting. Initial plans for the form of the work assumed
a complete departure from sculptural figuration, an attempt to merge
illusion with material by means of painterly creation or even acceptance
of found images. However, the figure sculpted in clay appeared as a result
of the need to externalize personal frustrations, to vent emotions. It is
the result of a hasty gesture, an expression of expression. It is also per-
haps a consequence of the exploration of the portrait motif. | decided
to enclose it in a massive background of sheet metal, which became an
important medium for me. Reflections on gesture as a hand movement,
imprint, trace, but also a decision, thought, idea are just a fragment of
a vast theme. The essence of the reflections, however, is gesture as an
individualized feature. Intangible evidence of existence, which materializes
in the work. During the creation process | am accompanied by doulbts,
thanks to them, | deepen my thoughts, question what has been created.
The symbolic space of consideration is enclosed in a sculptural object.
This is how | understand The space of gesture — | mark with traces, | cre-
ate, | doubt, | am.
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ABSTRACT

When embarking on the realization of The space of gesture, my ideas
were far different from the final form of the work. The creative process is
a complex act in which the creator must accept constant changes. They
come unexpectedly, ruining planned, sequenced thoughts. The unsatis-
factoriness, the failure to meet one’s own intentions and expectations
motivates, prompts one to explore new areas. Thus, the work is the result
of its own journey, which in a way is defined by the title. Both the notions
of space and gesture evoke associations of unfathomable, vast areas of
interpretation, but they have been appropriated by me to name my own

experience.

The dissertation is divided into short chapters, in which | try to explain the
words used to interpret the work. Gesture - associated with the movement
of the wrist, associated with emotional expression, became an important
issue for me during the search for the author’s definition of the essence of
creative work. It was a link, a means of expression of my previous expres-
sions. | realized that it is not just a physical trace, but a conscious concep-
tual action, an intention. | reduce the concept of space to the symbolic
one, which the artist expresses through gesture. It is an intimate, secluded
area, to which the viewer can be invited with his own kind of sensitivity.

The work The space of gesture is a form of self-portrait. | believe that
every creative activity contains a self-portrait of the artist. The sculptural
realization consists of two elements. They form a complete whole, but are
the result of a different kind of expression.

The matter of the work is a wise choice, it complements the idea. The
time of my doctoral studies was a period of formal exploration for me, an
attempt to understand matter. In the work The space of gesture, | used
a steel sheet of large size, which became a pretext for consideration and
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exploration. It is a material, moldable, retains an imposed shape. At the
same time, it captivates eyes sensitive to the play of colors, engages the
touch through varied texture. It merges into one space the notion of ges-
ture, courage of action, movement and the possibility of spatial creation
and drawing on a plane. The object became a physical witness to change,
a companion of thought long before the work was begun. Initial plans
for the form of the work included a complete departure from sculptural
figuration, an attempt to merge illusion with material by means of paint-
erly creation or even acceptance of found images. However, | made the
decision to sculptural shape the steel plane - to spatialize the form.

The figure sculpted in clay appeared as a result of the need to external-
ize personal frustrations, is the result of a hasty gesture, an expression of
expression. Itis also a consequence of the exploration of the portrait motif.
| used the matter of clay, which is a special medium for me to depict
a person. The resistance it offers influences hand gestures, expressing and
making visible movement, expression, the author’s signature. | decided
to fix the sculpture in a material containing iron, rust became a painterly
means of expression, which gave the opportunity to discover a new nar-
rative of the work.

The described realization is a kind of intimate story. The hidden presence
creates an energy that draws the viewer into exploring the portrait, the
object, the situation. By smuggling corporeality into the sculptural compo-
sition, in a more or less literal way, | perceive the work as an opportunity for
encounter. | smuggle in my own experiences, but | hope that the viewer will
be able to find his own reflection, and the metaphorical, symbolic space
will grow into a narrative about humanity.
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DOKUMENTACJA PRACY

PHOTOGRAPHIC DOCUMENTATION
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Gips polimerowy (proszek mineralny Polymer gypsum (mineral powder
i zywica akrylowa), proszek zelaza. and acrylic resin), iron powder.
Stalowa blacha (wymiary: 180 cm x 380 cm) Steel sheet (dimensions: 180 cm x 380 cm)
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PROCES POWSTAWANIA PRACY

DOCUMENTATION OF THE CREATION PROCESS
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Dziatania rysunkowo-malarskie
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