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WSTEP

Wprowadzenie

Urodzitem si¢ w 1976 roku w Beltchatowie — miescie potozonym w centralnej Polsce,
ktore stynie z ogromnej kopalni odkrywkowej wegla brunatnego i elektrowni produkujace;j
prawie trzydziesci procent energii elektrycznej dla naszego kraju.

W 1996 roku uzyskatem dyplom technika o specjalnos$ci wystawienniczej Panstwowego
Liceum Sztuk Plastycznych w Kole — obecnie w Koscielcu.

Nastgpnie w 1998 roku rozpoczatem studia magisterskie na Wydziale Sztuk Pigknych
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Podczas nauki szukajac wiasnych srodkow
wyrazu zrealizowatem wiele eksperymentalnych projektow. W miedzyczasie wybralem
glowny kierunek studiow. Z trzech kierunkéw — rzezby, malarstwa i grafiki — zdecydowatem
si¢ na bardzo nowoczesng w tamtym czasie specjalizacj¢, a mianowicie plastyke intermedialng
na kierunku grafika. Wowczas na naszym uniwersytecie znajdowata si¢ jedna z pierwszych
oficjalnych pracowni multimedialnych w Polsce. Rodzima uczelnia do§¢ wczesnie oferowata
studentom tytut magistra w tym kierunku. Studia z wyrdznieniem ukonczytem w 2002 roku.

Po studiach wykorzystatem swe umiejetnosci 1 wyksztalcenie przy wspotpracy
zuczelniami, szkotami, instytucjami kultury, czy firmami prywatnymi. Zajmowalem si¢
szerokim polem dziatalno$ci obejmujacym sztuki wizualne — zarowno piekne, jak i projektowe:
fotografig artystyczna, dokumentacja, filmami i animacjami, projektowaniem grafiki i wngtrz
do celow komercyjnych, wystaw artystycznych, festiwali oraz dydaktyka. Jednoczesnie
pracowatem nad wlasnymi, niezaleznymi/niekomercyjnymi projektami artystycznymi. Zawsze
staratem si¢ znalez¢ co$ nowego dla siebie — odkry¢ wtasng nisz¢ i wypracowac styl. Aktywnie
poglebialem swoja wiedze w tym zakresie. W migdzyczasie zrealizowalem okoto trzydziestu
prezentacji artystycznych i kilka projektow kuratorskich.

W latach 2007-11 zatrudniony bylem na macierzystej uczelni poczatkowo na stanowisku
starszego technika, a pozniej asystenta w Zaktadzie Plastyki Intermedialnej, prowadzac zajecia
w pracowniach: fotografii, multimediéw, ikonosfery, interdyscyplinarnej i intermedialne;.

W 2018 roku rozpoczatem studia w Instytucie Sztuki Uniwersytetu Slgskiego w Cieszynie.
Przez ostanie pi¢¢ lat blisko wspotpracuj¢ z moim promotorem — profesorem Krzysztofem
Kulg. W jego pracowni zwanej zartobliwie przez studentow Pracowniq DraKuli

zrealizowali$my wiele projektow sztuk performatywnych, wystaw i festiwali artystycznych.



W okresie studiow doktoranckich otrzymalem réwniez stypendium artystyczne
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz kilka wyrdznien konkursowych —
miedzy innymi VIII Miedzynarodowych Warsztatow Dziatan Kreatywnych oraz Janusza
Kapusty (wynalazcy bryty geometrycznej K-dron).

Ponizej w kilku stowach opowiem o koncepcji czesci praktycznej doktoratu
zatytutlowanego Czas dla Ziemi... Projekt wykopu — przypominajacy o dominujacej
dziatalnosci lokalnej spoteczno$ci powiatu belchatowskiego, czyli wydobyciu wegla
brunatnego — powstat na terenie nalezacym do Polskiej Grupy Energetycznej, a doktadnie na
Gorze Kamiensk majacej wysoko$¢ trzystu dziewigédziesieciu pigciu metréw nad poziomem
morza. To najwyzsze wzniesienie w Srodkowej Polsce powstato przez trwajace dziesiatki lat
mozolne wywozenie nieurobkow/produktow ubocznych i tworzenie nasypu, wielkiej hatdy.
Podobne odkrywki, jak i inne kopalnie wydobywajace paliwo kopalne (czarne zloto/wegiel
kamienny), sa rowniez na Slasku — gtéwnym okregu gorniczym w kraju.

Miejsce realizacji zostato odseparowane od gapidw, poniewaz intymno$¢ byta niezbedna
do kontemplacji i osobistych rozwazan w trakcie powstawania aktu tworczego. W ten sposob
moje rodzinne strony w metaforyczny sposob uziemity mnie na catg dobe w Czasie dla Ziemi —
mitycznej ucieczce od uptywajacego czasu.

Uzywajac zwyklego szpadla wykopalem wlasnymi r¢koma obiekt, przypominajacy
ziemianke¢ czy kurhan, w ksztalcie krzyzujacych sie, przecinajacych prostopadle dwoch linii.
W planie odczyta¢ mozna bylo motyw krzyza greckiego — z czterema rOwnymi ramionami,
a nawet blizszy w formie celtyckiemu, poniewaz dodatkowo posiadat wpisany w §rodek krag.
Ramiona obiektu shuzyly za drogowskaz/droge do wnetrza Ziemi, a w jego centrum
znajdowata si¢ matych rozmiaréw tarcza elektronicznego zegara.

Réwnoramienny krzyz i archaiczny zegar stoneczny zawieraly panel stoneczny z bateria,
metalowe koto podtrzymujace konstrukcje i ptaska ptyte z diodami zaznaczajacymi godziny.
Swiattocieniowy zegar utatwit niegdy$, nam/ludzkosci, postrzeganie uptywajacego czasu —
poruszajacego si¢ dyskretnie, cicho, niezauwazalnie. Wskazowka zegara w zamys$le miata
odmierza¢ czas w nieskonczono$¢. Ta utopijna idea jest jednym z celd6w mojej pracy.

Symbolika krzyza, jak 1 kregu oraz krzyza z wpisanym w jego srodek kregiem byta i nadal
jest Scisle zwigzana z kultem solarnym, dajacym poczatek wszelkim systemom religijnym.
Zawiera element wiecznej boskosci, obecny rowniez w bliskiej nam kulturowo mistyce

chrzescijanskie;.



Stworzona instalacja-obiekt artystyczny w formie totemu jest darem cztowieka dla Ziemi,
kultury dla boskiej natury — umozliwia Ziemi zobaczenie mijajgcych sekund naszego wspolnego
bycia.

Zegar stoneczny w tradycyjnej formie gnomonu powstal na plaszczyznie ziemi.
Diodowa wskazowka zegara, ukryta ponizej ptaszczyzny gruntu, uruchamiana byla poprzez
zamieszczony na jej szczycie panel solarny z baterig pozyskujaca w ciggu dnia energi¢. Zegar
wyswietlat zewnetrzny czas w dzien, a wewnetrzny noca — niepostrzezenie pod ziemia. Projekt
minimalistyczny, ascetyczny, bardzo surowy w formie. Zbudowany =z naturalnych
1 przyjaznych naturze, odnawialnych elementow.

Swoisty obiekt-inscenizacja powstata w dobe rozpoczynajaca Noc Swietojariskg, w okresie
przesilenia stonecznego, z dwudziestego pierwszego na dwudziestego drugiego czerwca
2023 roku 1 uzalezniona byta od wschodu i1 zachodu Stonca, a tym samym ruchu Ziemi wokot
niego oraz wtasnej osi.

Tak na marginesie chcg¢ tylko doda¢, ze catkiem niedawno dowiedziatem si¢, ze wybrany
przeze mnie kupalny dzien/noc jest takze dniem urodzin mojego promotora — profesora

Krzysztofa Kuli.

Rownie waznymi formami przedstawienia efektow pracy doktorskiej staty sie
dokumentacja fotograficzna i filmowa procesu konstruowania intencjonalnego aktu
artystycznego oraz bezposredniego Sledzenia wtasnej kondycji psycho-fizycznej — potrzeb

zycia codziennego — w warunkach odosobnienia.

Teoretyczne zaplecze wlasnej wypowiedzi tworczej oraz wybor problematyki naukowo-
artystycznej wynika z moich wczes$niejszych doswiadczen i w duzej mierze tkwi w magii
dawnych rytuatow. W swej twoérczosci nawigzuje do ponadczasowych, multikulturowych
symboli, najczesciej solarnych, ktore sa podstawa do realizacji prac obiektowo-instalacyjnych.
Zazwyczaj konstruuj¢ efemeryczne formy sztuki, wykorzystujac przy tym przerdzne Srodki
wyrazu. Sladem autorskich dziatan jest zazwyczaj jedynie zapis dokumentacyjny — zdjecia,

filmy.

Moja osobista droga powrotu do Zrodetl rozpoczeta si¢ w 2002 roku za sprawa pracy
dyplomowej Mitologia Zywa, ktora zrealizowatem pod kierunkiem profesora Bronistawa

Pietruszkiewicza na Uniwersytecie Mikolaja Kopernika w Toruniu. Jej dopetnieniem stata si¢



praca teoretyczna z psychofizjologii widzenia lluzja, ztudzenia i przeksztatcenia napisana

pod kierunkiem profesor Wiestawy Limont.

Cele mojej tworczosci trafnie odczytal profesor Wiestaw Smuzny, piszac:

,Przemystaw Obarski uzywa w swoich pracach miedzy innymi r6znych archetypicznych
znakdw czy tez zbitek semiotyczno-symbolicznych w formie para obrzedowych instalacji
intermedialnych. Artysta od poczatku w swojej twdrczosci interesuje si¢ symbolami i znakami,
ktore funkcjonowaty powszechnie w kulturach pierwotnych i1 cywilizacjach starozytnych.
Uzywa ich w realizowanych przez siebie instalacjach $wietlno-dzwickowych, badajac
czy przypisywana im pozytywna energia moze takze dzi§ pojawi¢ si¢ w relacji znak —

odbiorca”. (W. Smuzny 2009)

W trakcie studiéw doktoranckich w Instytucie Sztuk Plastycznych Uniwersytetu Slgskiego
w Cieszynie kontynuowatem swe zainteresowania i pogl¢bitem wiedz¢ z zakresu ikonosfery,
dziedziny problematyki kultury symbolicznej, religioznawstwa, etnologii, antropologii tworzac
takie dzieta jak: Cow code (obiekt), Portret deterministyczny — winiaryzm (instalacja),
Re trans_misja (obiekt), Paranteza (instalacja site specific), Relacje (performance grupowy),
Antyrama (environment), Portret zbiorowy Starej Winiarni (malarstwo interwencji), Niepelna
dominacja II (wideo instalacja), Para-motyw (instalacja parowa), Mamama (dzialanie
performatywne), kwadryptyk Curves Jack Hook — hamate composition [ (grafika
interaktywna), Niepefna dominacja I (wideo), Arka — obiekt tymczasowo niedostepny (obiekt),
Curve's Jack Hook — hamate composition Il (animacja), Pomiedzy stowami (performance),
Wzrusze-nie (instalacja, obiekt), Echo (instalacja), Przy po mnie nie (performance),
Jazz & Roses (grupowe dziatanie performatywne, obiekt), *** (instalacja mobilna), Curve’s
Jack Hook — hamate composition I1I (instalacja), Czas dla Ziemi (dziatanie performatywne).

Ponizej zalaczam fragment opinii, mojego promotora profesora Krzysztofa Kuli,
dotyczacy charakteru moich poszukiwan tworczych.

LAutor $§wiadomie charakteryzuje wlasng tworczo$¢ jako permanentng eksploracje
miedzy innymi takich tematow jak postmodernistyczne archetypy kulturowe oraz oparte
na starych podaniach obrzedy.

Jego realizacje dotycza zardwno spraw aktualnych, intymnych, jak i sytuacji lub obiektow
dostrzezonych, odnalezionych.

Dbajac o warsztat wizualny, a jednoczesnie traktujac postaci jako ruchome, przestrzenne



elementy kompozycyjne podkresla efemerycznosé, jednorazowos¢ akceji artystycznej stosujac
zasade: jedno dzielo = jedna prezentacja. Wszystkie te obszary zainteresowan i dos§wiadczen
wraz z uzyciem adekwatnego intermedium badawczego postuzyly do powstania pracy

doktorskiej”. (K. Kula 2022)

Moja tworczos¢ krazy wokot znakow, ktore sktadaja si¢ w symboliczng wypowiedz.
Niekiedy kreuje¢ technologicznie zaawansowane, w pelni wiasne, nowe przekazy, a innym
razem niejako reaktywuje naturalne odglosy odleglej przesziosci. Stare prawdy owite
wspolczesng forma, bardziej przystajaca do naszych czasow. Od strony wizualno-plastyczne;j
natomiast badam problemy formy w sferze ruchu i przestrzeni. Natomiast w sferze duchowej
poszukuje podobienstwa starej obrzedowosci w nowoczesnych oraz aktualnych sztukach
performatywnych czy intermedialnych, aby unaoczni¢ niezmienng moc i konieczno$¢ ekspresji
opisujacej nasz stosunek do egzystencji. Niewytlumaczalnej wiary w sens dziatania
autentycznego, nierozlacznego z Zyciorysami artystow.

Artystyczna czg$¢ pracy doktorskiej w szczego6lnosci bazuje na wybranych, bliskich nam,
podaniach europejskich kregow kulturowych zwigzanych z kultem solarnym. Zwraca uwage
odbiorcy na niezmienne zalezno$ci wynikajace z rytmu zycia cztowieka w ruchu obiegowym
Ziemi wokot Stonca. ,,Zasada rytmu polega na jednowymiarowym powtarzaniu elementow
w rownych odstepach czasu. Odnosi si¢ ona réwniez do przyrody zywej, ktora dostarcza nam
sporo przyktadow symetrii. (...) Cztowiek nie znajac praw przyrody odkryt je i1 przedstawit
w ornamentyce. Powtarzalno$¢ tych samych elementéw pojedynczych lub grupowych
odpowiadata ludzkiemu zamitowaniu do porzadku, sprzyjata rytmowi zycia i pracy”!. [...]

Temat pozornie banalny, nad ktérym na co dzien nie zastanawiamy si¢. Sg jednak tworcy
podejmujacy go w interesujacy, charakterystyczny dla siebie sposob i to bez wzgledu na gtowny
kierunek wlasnych zainteresowan. Przyktadowo jeden z filméw Andego Warhola Empire State
Building — o§miogodzinna, statyczna obserwacja wiezowca rejestrujagca dwa fenomeny natury:
stonce i1 czlowieka. Nieustannie fabularne zjawiska bez puenty sg przedstawione jako pewnego
rodzaju misterium. Na swoOj sposob autor opowiedziat histori¢ o czasie — Bogu

(nieskonczonosci) 1 cztowieku (skonczonosci).

Kontemplacyjna realizacja, wraz z dzialaniem, zatytulowana Czas dla Ziemi bedzie

Y A. Kuczynska, Piekno. Mit i rzeczywistosé¢, Red. A. Czerwinska, Wiedza Powszechna, Warszawa 1977,
s. 178-179.
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pewnego rodzaju sladem — znakiem czasu.
W realizacji istotne jest dziatanie, caty proces przygotowawczy:
- wytyczenia miejsca,
- konstruowanie,
- stworzenie utopijnego wiecznego obiektu, ktory przezyje w zamysle tworce,

- dyskretne polaczenie elementéw natury i kultury.

Powracajgc do problemu znaczeniowosci ponizej podaje wilasne, skrotowe rozumienie
definicji zawartej w tytutowej terminologii.

Sens Rytuatu pogranicza sztuk dotyczy pelnej, przenikajacej rézne dyscypliny, kreacji
artystycznej dowolnie wykorzystanej przez tworce w celu uzyskania pozadanego efektu.
Okreslenie intermedialnosci, uniwersalnos$ci i sensu korespondencji sztuk w dziataniu.

Rytual — powtarzalny element obrzedowosci trwajacy, wykonywany w okreslony sposéb,
w konkretnym celu, miejscu i czasie.

Pogranicze — miejsce rozumiane jako ruchoma, zmienna, przenikajaca, nachodzaca
na siebie granica. Bedace wartoscig dodana, bogatsze o sgsiednie wptywy. Nie ograniczajace,
nie odgradzajace si¢ tak jak byloby to w przypadku odcinajacej, stalej granicy.

Sztuka — jak etymologia wskazuje jest to co$ nienaturalnego. Sztuczny, tworzony z jakiej$
wyzszej potrzeby, zludny $wiat czgSciowo opanowany przez czlowieka. Pewna iluzja —
czy przeksztatcony, ludzki, indywidualny sposob interpretacji — wyobrazenia egzystencji,

wyrazenia czasowosci.
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CZESC 1

1. Ponadczasowe i ogélnokulturowe znaczenie wybranych obrzedow zwiazanych

z symbolikg solarng. Zrédlo i geneza

Celem rozprawy doktorskiej jest analiza oddziatywania elementow dawnej obrzedowosci
na wspotczesnego tworce-odbiorce, wedtug subiektywnie wybranych przyktadow. To niejako
proba przypomnienia, unaocznienia, konfrontacji podobienstw pomigdzy rytuatem
prehistorycznym, bogatym w sferze wizualnosci i plastyki, a dzialaniami wspolczesnymi,
performatywnymi, dotykajacych problemow czesto niepojetych, nierozwigzywalnych,
transcendentnych.

Warto wspomnie¢ o poczatkach-koncach lub koncach-poczatkach wszystkiego co z nami
jest zwiazane, czyli historycznych, cyklicznych, rytualnych eksplozjach gwiazd
1 przekazywaniu ich czastkowych elementow energii dla stworzenia nowego porzadku.

LSupernowe wyrzucilty ciezkie pierwiastki w przestrzen migdzygwiezdng, wzbogacajac
w ten sposob obtoki materii bedace miejscem formowania nowych gwiazd. Te gwaltowne
procesy zdeterminowaty sktad chemiczny mgtawicy stonecznej, z ktoérej 4,5 miliarda lat temu
powstal Uktad Stoneczny i ostatecznie umozliwity powstanie na Ziemi zycia w obecnej
postaci”?. [...] Obecnie naukowcy, astronomowie oznaczaja Stonce jako zamkniety punkt
w okregu.

Jak wida¢ intuicja czlowieka nie zawiodta w poszukiwaniu zrodta zycia. Trafnie ocenit on
site 1 zalezno$¢ wtlasnej kondycji od sit nadprzyrodzonych zwigzanych z moca energii
stonecznej. Najpierw przejawito si¢ to w wierze.

,»W hierarchii bogéw wysuwa si¢ na plan pierwszy kult Stonica i Ognia, ktory objal swym
panowaniem znaczne obszary §rodkowej Europy. Gtéwne bostwa plemienne identyfikujg si¢
z bogiem solarnym. (...) Bog niebios, ktorego atrybutem byta btyskawica, wystepowat rowniez
u innych ludéw indoeuropejskich. (...) Kult zyciodajnego Stonca panowat réwniez w innych
systemach religijnych, poniewaz bogowie niebios zajmowali zawsze najprzedniejsze pozycje

w hierarchii bostw tego $wiata™. [...]

2 Supernowa, Wikipedia, 21.01.2024, https://pl.wikipedia.org/wiki/Supernowa, [dostep: 22.01.2024].
3 ). Gtosik, W kregu Swiatowita, Krajowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1979, s. 130.
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https://pl.wikipedia.org/wiki/Uk%C5%82ad_S%C5%82oneczny
https://pl.wikipedia.org/wiki/Ziemia
https://pl.wikipedia.org/wiki/Supernowa

Kult solarny byt szczeg6lnie czczony w starozytnym $§wiecie. Wystgpowal w Europie,
Egipcie, na Bliskim Wschodzie, Azji. Jednak jego obecno$¢ w Afryce, Australii i Oceanii
jest mniej dowiedziona — dominujg tam zazwyczaj bostwa lunarne.

Wymieni¢ jedynie niektore z bostw uranicznych bedacych personifikacja Storica lub jego
stanow:

- stowiafiscy Dadzbdég/Dazbog/Dabog, Swiatowit, Swarég/Swarog/Swarozyc,

- battyjska Saule,

- celtycki Lugh,

- skandynawska So/,

- egipscy: Re (Ra) lub Amon-Re (Amon-Ra), Aton — Stonce dzienne, Horus — Stonce
wschodzace, Atum — Stonce zachodzace,

- greccy Apollo 1 Helios,

- rzymski Sol,

- babilonsko-asyryjscy Szamasz, Utu — dobroczynne Stonce 1 Nergal — niszczace Stonce,

- syryjscy Jarhibol 1 Malakbel,

- indoiranski Mitra,

- staroormianski Mihr,

- arabska Hunam,

- indyjscy Surja i Sawitri,

- aztecki Nanautzin,

- inkaski Inti,

- majanski Hunaphu,

- japonska Amaterasu w pierwotnej religii szinto lub sinto — shinto lub kannagara-no-michi
to stowa z jezyka japonskiego oznaczajace droge bogow. (Natomiast sama nazwa kraju
Japonia, w oryginale brzmigca Nihon lub Nippon, oznacza Kraj Wschodzgcego Stonca 1 czci
Stonce jako zrodto i boska zasade wszystkiego).

Powyzsze bostwa czgsto zajmuja gldwne miejsce w panteonie. Odwotanie do nich
stanowito legitymizacje¢ wiladzy, wszechwiedzy, sprawiedliwosci, przysiegi — porgczenia
przy réznego typu umowach (na zasadzie: swiatto = oko = widzenie)*.

Nalezy uscisli¢, ze wspomne jedynie w zarysie o wierzeniach heliotycznych, poniewaz

temat jest bardzo bogaty w przyktady historyczne.

4 Béstwa solarne, Wikipedia, 27.12.2023, https://pl.wikipedia.org/wiki/B%C3%B3stwa_solarne,
[dostep: 5.02.2024].
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https://pl.wikipedia.org/wiki/Staro%C5%BCytny_Egipt
https://pl.wikipedia.org/wiki/Staro%C5%BCytny_Egipt
https://pl.wikipedia.org/wiki/Bliski_Wsch%C3%B3d
https://pl.wikipedia.org/wiki/Azja
https://pl.wikipedia.org/wiki/Afryka
https://pl.wikipedia.org/wiki/Australia
https://pl.wikipedia.org/wiki/S%C5%82o%C5%84ce
https://pl.wikipedia.org/wiki/Mitologia_s%C5%82owia%C5%84ska
https://pl.wikipedia.org/wiki/Dad%C5%BAb%C3%B3g
https://pl.wikipedia.org/wiki/Mitologia_ba%C5%82tyjska
https://pl.wikipedia.org/wiki/Saule
https://pl.wikipedia.org/wiki/Mitologia_celtycka
https://pl.wikipedia.org/wiki/Lugh
https://pl.wikipedia.org/wiki/Mitologia_nordycka
https://pl.wikipedia.org/wiki/Sol_(mitologia_nordycka)
https://pl.wikipedia.org/wiki/Mitologia_egipska
https://pl.wikipedia.org/wiki/Ra_(b%C3%B3g)
https://pl.wikipedia.org/wiki/Amon_(b%C3%B3g_egipski)
https://pl.wikipedia.org/wiki/Aton
https://pl.wikipedia.org/wiki/Mitologia_grecka
https://pl.wikipedia.org/wiki/Apollo
https://pl.wikipedia.org/wiki/Helios_(mitologia)
https://pl.wikipedia.org/wiki/Mitologia_rzymska
https://pl.wikipedia.org/wiki/Sol_(mitologia_rzymska)
https://pl.wikipedia.org/wiki/Utu
https://pl.wikipedia.org/wiki/Jarhibol
https://pl.wikipedia.org/w/index.php?title=Malakbel&action=edit&redlink=1
https://pl.wikipedia.org/wiki/Mitologia_ira%C5%84ska
https://pl.wikipedia.org/wiki/Mitra_(mitologia)
https://pl.wikipedia.org/wiki/Mitologia_arabska
https://pl.wikipedia.org/wiki/Hunam
https://pl.wikipedia.org/wiki/Lista_postaci_z_mitologii_indyjskiej
https://pl.wikipedia.org/wiki/Surja
https://pl.wikipedia.org/wiki/Sawitri
https://pl.wikipedia.org/wiki/Mitologia_aztecka
https://pl.wikipedia.org/wiki/Nanautzin
https://pl.wikipedia.org/wiki/Wierzenia_Ink%C3%B3w
https://pl.wikipedia.org/wiki/Inti_(mitologia_Ink%C3%B3w)
https://pl.wikipedia.org/wiki/Mitologia_japo%C5%84ska
https://pl.wikipedia.org/wiki/Amaterasu
https://pl.wikipedia.org/wiki/B%C3%B3stwa_solarne

Interesujg mnie cechy wspolne rytuatow wystepujacych w obrzedach, w szczegodlnosci
naszego kregu kulturowego, pozostajace w pewnej ciaglosci, az do naszych czasow.

Jest to niewytlumaczalny czar zbiorowych zachowan ludzkich, regularnie wracajacych
do jakiej§ wewnetrznej powinno$ci, manifestowania wdzigczno$ci wobec czucia sit
nadprzyrodzonych, Wszechobecnego... (Mam na mysli rézne podejscia/wybory/poswigcenia
cztowieka dla godnego przezycia danego nam czasu, mierzonego wschodami

1 zachodami stonca).

Ciekawa jest okoliczno$¢, ze rozbudowany stan kaptanski w zrédtach irlandzkich okreslono
jako oes dana, co w jezyku staroirlandzkim oznacza ludzi sztuk.

,»Na Wyspach Brytyjskich pierwsze $lady kultu poganskiego si¢gaja schytku III tysigclecia
przed naszg era, sg to pomniki architektury 1 techniki, wielkie sanktuaria i grobowce budowane
z poteznych glazéw kamiennych. (...) Wiasciwe ustawienie glazow pozwalalo wywrdzy¢
zaémienie ksi¢zyca, mierzy¢ droge Stonca wzgledem gwiazd, jak tez wyznaczaé daty
przesilenia dnia z nocg. Sanktuarium petlito rowniez funkcje najstarszego obserwatorium
astronomicznego™>. [...]

U Celtow istnial rownowazny kult Nieba 1 Stonca. Byt on zwigzany zaré6wno z cieplem,
jak i $wiattem. Irlandzki bog Lug — Swietlisty to prawdopodobnie patron Nieba. Celtowie
traktowali z czcig ogien, ktory byt odpowiednikiem Storica na Ziemi. Znali jego sit¢ zarowno
zyciodajng, jak 1 niszczycielska. Praktykowali magi¢ sympatyczng. Rytuaty ogniowe mialy
sktoni¢ bostwo do powrotu w momentach rocznego cyklu stonecznego. Mit inauguracyjny
krolow irlandzkich przedstawia bogini Eriu — Matke/Panig Tej Ziemi niosaca zlota czarg,
wypelniong prawdopodobnie czerwonym winem, symbolizujaca Sforice. To ewenement,
ze bostwo zenskie zwigzane zostalo z kultem solarnym, ale mozna to wyjasni¢. Poganscy
Celtowie taczyli energi¢ stoneczng z ptodnoscig, obfitoscig, mocami uzdrowicielskimi.
Odnaleziono wiele figurek kobiecych zdobionych znakami dowodzacymi te konotacje.

Obrzgdowos¢ celtycka byla zwigzana ze zmianami pér roku, przesileniami — letnim,
zimowym, wiosennym, jesiennym — rownonocami oraz kultem przodkow 1 wiarg
w nie$miertelnos¢ wedrowke dusz. Poczatkowo kalendarz celtycki oparty byt na cyklu
ksiezycowym. Pot miesigca stanowito czgs$¢ jasng, a nastepna potowa ciemna.

W Europie poganskich Celtow, rzymsko-celtyckiej Alzacji na kamieniach nagrobnych ryto

symbole solarne, w nadziei na odrodzenie w zaswiatach. Mozna tez odnalez¢ na ottarzykach

5 ). Gtosik, dz. cyt., s. 100-102.
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kamiennych, amuletach i1 ofiarach wotywnych kota i swastyki wpisane w okrag — sugerujace
ruch. Réwniez kon, rydwan i koto ze szprychami byly czgstymi motywami $cisle powigzanymi
z kultem Stonca.

Wazniesienia, wyzyny, czy gory uwazano za miejsca szczegdlne, sgsiadujace z siedzibg
boga niebios 1 grzmotu Taranisa (nazwa pochodzi z jezyka celtyckiego od stowa taran
oznaczajacego burze), odpowiednika rzymskiego Jupitera®.

Celtycki kalendarz powstat w oparciu o cykl wegetacyjny i zostal sprz¢zony ze §wigtami
religijnymi. W réwnonoce wiosenne 1 jesienne — w marcu 1 we wrzesniu — urzadzano wigilie.

Beltaine, zwane czasami Beltane, to jedne z najwazniejszych §wiat. Etymologia nazwy
nie jest do konca jasna. Jest jednak pewne, ze koncowka tene oznaczala ogief. Pierwszy czion
prawdopodobnie nalezat do bostwa Bile — Swiete Drzewo wywodzacego si¢ z brytanskiego
Bela/Beltosa, inaczej Belenusa — Lsnigcego lub thumaczac na jezyk gaelicki brzmiat Bil Tene —
Ognie Szczescia. Bog ptodnosci 1 stonca sprawowat opieke nad zwierzgtami hodowlanymi —
owcami, bydtem.

Przelomowe momenty rocznego cyklu stonecznego §wigtowano w czasie:

- Swicta Wielkich Zaslubin bogébw z boginiami, Beltene — §wigto oczyszczenia
przez wygaszanie 1 rozpalanie ognia (pierwszego maja, a blizej w ostatni dzien kwietnia,
bowiem nowy dzien zaczyna si¢ u Celtow wraz z zachodem stonica — okres jasny/ciepty),

- Lugnasad — §wigto plonéw boga Lugha (pierwszego sierpnia),

- Samhain — pozegnanie lata 1 powitanie zimy oraz poczatek celtyckiego roku (z trzydziestego
pierwszego pazdziernika na pierwszy listopada okres ciemny/zimny),

- Imbolc — $wigto oczyszczenia poprzez ogien i wode (pierwszego lutego — potowa okresu

ciemnego/zimnego)’.

Chrze$cijanskie $wigto przypadajace na $rodek lata w czasie obchodow Dnia Swietego Jana
—wigilig, urodziny $wigtego Jana Chrzciciela (z dwudziestego trzeciego na dwudziesty czwarty
czerwca) — przejelo elementy poganskich rytualdow zwigzanych z letnim przesileniem
stonecznym zbiegajacych si¢ mniej wigcej w tym samym czasie (z dwudziestego pierwszego

na dwudziesty drugi czerwca).

& M. Green, Mity celtyckie, Religie Swiata, 29.10.2012, https://www.religie.424.pl/niebo-i-slonce-w-mitach-
celtyckich,2657,article.html, [dostep: 4.02.2024].
7). Iwaniuk, G. lwaniuk, Beltaine, Moja Irlandia, 22.12.2002, http://www.mojairlandia.pl/tradycje/tr-
beltain.php, [4.02.2024].
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W trakcie inkulturacji §wigto bylo kultywowane zaréwno przez pogan, jak i chrzescijan.
Do rzeki lub innych rozlewisk ceremonialnie toczono wielkie, drewniane, pokryte smolong
stoma, plonace koto, ktore pdzniej ponownie montowano w §wiatyni. Kiedy dotarto do wody
nieuszkodzone, a ogien po drodze nie zgast, wrdzyto urodza;.

Obecnie $wigto ognia 1 wody, stonca i1 ksiezyca, oczyszczenia i zdrowia, urodzaju
i ptodnosci, radosci i milosci, zbiega si¢ z chrzescijanskim i w zaleznosci od krajow
oraz regiondOw nosi wiele nazw. (Celtyckie Litha/Midsummer, druidzkie Alban Heflin,
baltyjskie Midsommar, stowiafiskie: Noc Kupaly/KupalnockalPalinocka/Noc Swietojariska/
Sobotka. U Stowian wystepuje o wiele wigcej nazw oraz dialektow powstalych na pograniczach
krajow. Na Polesiu wotajg Iwan Pietrow/Iwan Pietrowny, na Podlasiu i Lubelskiem Kupata/
Kagpata/Kgpateczka, a w Sieradzkiem i sgsiadujagcym z Kaliskiem: Kupalonecka/Kopernacka/
Kopernocka/Kupalnocka. Na Ukrainie: Iwan Kupato/Kupajto/Kupajlyca/Kupata/Kupatenka/
Kupajloczka/Soncekres. Na Biatorusi: Kupatle/Jan Kupalny/Kupata. W Rosji: Iwan Kupata/
Iwanow Dien/Kupata/Kupato/Kupatni/Kupalnica/Kupalenka — ognisko w polu/Jarito.

Etymologia nazwy $wigta jest rozna. W Czechach kupadlo i na Stowacji kupadla oznacza
wielobarwng ni¢, ktorg dziewczeta wigzaly podarunki dla chtopcoéw z okazji Sobotki.

Wedlug niektorych badaczy nazwa powstata pod wptywem chrystianizacji i Iwan Kupata,
czy Kupato jest odpowiednikiem Jana Chrzciciela. Stare kupati lub  kopati —
kgpaé si¢/zanurzaé w wodzie/my¢ — zastapiono pdzniej stowem chrzcié. Inni etnografowie
uwazaja, ze Kupato/Noc Kupaly wywodzi si¢ od starostowianskiego kopadlo — miejsce
do kgpania, a wigzanie go z naleciato$ciami chrzescijanskimi jest wtorne. W dzien przesilenia
letniego, przed zachodem stonca, zazywano pierwszej uroczystej kapieli oraz odprawiano
rytualy zwigzane z woda, ogniem i ziotami.

Czesto ogien rozniecano tradycyjnie, pocierajagc drewnem o drewno, na wzgdrzach
w poblizu jezior i1 rzek. Najbardziej archaiczna wersja §wigta zachowata si¢ na Biatorusi.
W $rodku ogniska, zbudowanego ze stosu chrustu, umieszczano stup z zamieszczonym
na szczycie kotem. Czasami przymocowang do niego czaszke¢ konia lub krowy wrzucano
do oczyszczajacego ognia. Oprocz ognisk, gdzieniegdzie, podpalano kota i beczki ze smota,
a nastgpnie staczano do wody lub przenoszono za pomocg stupoéw. Wokot mtodziez bawita sig
w gry mitosne, psocila, $piewata piesni kupalne i tahczyta. Dziewczyne, ktora nie podeszta
do oczyszczajacego ognia, przezywano wiedzmg, polewano woda i chlostano pokrzywami.
Wybierano narzeczonych do ceremonii zaslubin — trzymajac si¢ za rgce skakano

przez ptomienie — im wyzej tym lepiej. Upajano si¢ winem 1 wodka. Organizowano masowe
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kapiele — takze w porannej rosie — o zyciodajnej i uzdrowicielskiej mocy. Wykonywano szereg
zabieg6bw magicznych.

Woda zaprzyjazniata si¢ z ogniem, poprzez wzniecanie go na brzegach rzek. Plynace
po niej wianki wrézyty dhugie szczesliwe zycie malzenskie. Wszystkie czynnos$ci mialy
odpowiednie znaczenie: sposob plecenia wianka, wybdr roslin, pora zerwania kwiatow
i odprawiane przy tym modlitwy. Przed Kupalnockg nie wolno bylo spozywaé niektorych
owocow 1 jagdd. Skladano ofiary wotywne — czestowano ubogich. Odganiano zto, duchy,
zmory, czarownice wbijajac ostre narzedzie w domu 1 okolicy lub ktadac pokrzywe z piotunem.

Drzewko kupalne — brzoza, wierzba, klon, §wierk lub jabton — w niektérych regionach
nie moglo by¢ Scigte przed rytuatem. Zdobione bylo przez dziewczgta kwiatami, wiencami,
owocami, wstazkami, czasami §wieczkami i zabierane poza wioske¢. Nastepnie mtodki wbijaty
pien w ziemig, $piewaly oraz tanczyly wokot niego. Chtopcy w formie zabawy probowali
ukras¢ drzewko lub jego ozdoby, zniszczy¢ czy podpali¢. Na koniec wspodlnie topiono je
w rzece albo palono w ognisku.

Rosliny i kwiaty byly traktowane jako amulety. Musiaty by¢ jednak zbierane w odpowiedni
sposob. W $wieto to Stowianie poszukiwali — z powodu posiadania legendarnej, cudownej
mocy — mitycznego kwiatu paproci kwitnacego w jeden dzien w roku. Ow perunowy kwiat
nie istnial w rzeczywistosci. Botanicy twierdza, ze mogl to by¢ nasi¢zrzal, ktérym smarowaty
si¢ kobiety dla podniesienia swej atrakcyjno$ci. Argumentujg to tym, ze wowczas nazwa papro¢
byta pospolita i odnosita si¢ do r6znych roslin rosnagcych na podmoktych terenach. Nazwa pap-r
wywodzaca si¢ z jezyka indoeuropejskiego oznacza sitowie, a sitowie zazwyczaj kwitnie
w czerwcu. Mogg to by¢ tak zwane kwitngce paprocie — gatunki podejzrzona. Drugim
wyjatkowym kwiatem jest pszeniec gajowy zwany Iwan-da-Marja — dostownie Jan i Maria.
Symbol polaczenia zywiotow chrzcielnych ognia i wody. Obydwa sg obecne w legendach
1 piesniach o Kupalnocce: dniach w ktérym stonce gra i skacze, mieni si¢ kolorami, wesoto
kqpie sie, dostaje wienica®.

Zanim ponownie wroc¢ do podobnych obrzedoéw celtyckich, przytocze bliskie nam,
nowsze, ludowo-chrzescijanskie zwyczaje o rodowodzie poganskim, takie jak fopienie
marzanny oraz tworzenie kiercow, pajgkow 1 swiatow.

Jare Swieto/Jare Gody odbywalo sic w rownonoc wiosenna, zazwyczaj dwudziestego
pierwszego marca. Nazwa pochodzi od imienia slowianskiego boga plodnosci, mlodosci

i odrodzenia Jaryty/Jaryto/Jaryta/Jaruna/Jarowita. Trwato przez kilka dni, az do pierwszej

8 Noc Kupaty, Wikipedia, 20.10.2023, https://pl.wikipedia.org/wiki/Noc_Kupa%C5%82y, [dostep: 19.02.2024].
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porownonocnej petni ksiezyca. Polegato na przepedzeniu zimy i1 powitaniu wiosny.
W tym celu palono stomiang kukle, owinigta biatym ptotnem, wstazkami oraz koralami,
wyobrazenie wschodniostowianskiej bogini zwanej Marzanng/Marzang/Mareng/Morang/
Mora/Moreng/Smiercig/Smiercichg/Smiertkg lub jej zachodniostowianska odpowiedniczke
Dziewanne/Ziewanne/Ziewoje/Ziewonje 1 topiono ja w rzece. Rozpalano ogniska na wzgdrzach,
wietrzono domy, odkadzano domostwa, pleciono wiechy, sprzatano, prano, pieczono wiosenne
kotacze i malowano jajka. Wracata energia zyciowa i zabiegi te miaty przynie§¢ powodzenie
iurodzaj w nadchodzacym okresie. Na koniec urzadzano gry, tance i Spiewy, zabawy
z poczestunkiem — wymiane kraszanek, a nastepnego dnia obmywano si¢ w swigtej wodzie.

Odbywal si¢ réwniez rytuat smigus. Zrywano witki wierzbowe albo leszczynowe
i smagano si¢ nimi wzajemnie. Mialo to przynie§¢ oczyszczenie, sile 1 zdrowie.
Wieczorem udawano si¢ na mogily przodkow, aby ich powspomina¢ 1 podzieli¢ si¢ jadtem.
Element zaanektowany przez kos$ciot katolicki w formie smigusa dyngusa odbywajacego si¢
w Lany Poniedzialek/Poniedziatek Wielkanocny. Podobne $§wigto o poganskim rodowodzie
wystepowato na terenach wschodniostowianskich i nosito nazwe Maslenica®. Po obrzedzie
topienia marzanny rozpoczynat si¢ nastepny zwanym chodzenie z gaikiem/maikiem/goikiem.
W zwigzku z tym obnoszono po domach zdobione galezie sosny lub choinki oraz sktadano
zyczenia, $piewano, tanczono, zbierano datki.

Kierce, formy dekoracyjnych obiektow. Misternie utkane przez gospodynie z nici, stomy,
grochu, bibuty lub innych dostgpnych materiatow posiadaja regularne, abazurowe ksztatty.
Czas ich wieszania w swigtym kgcie, na $rodku izby albo nad t6zkiem, przypada na okres
Bozego Narodzenia. Niszczone, spalane sg wowczas stare nasigknigte ztg energia, a zawieszane
nowe. Stanowig zaréwno ozdobe, jak i1 funkcj¢ magiczng, agrarng: dorocznie wymieniane
przypominaja o cyklu odrodzenia Wszechswiata. Podobnie jak pajgki z dtugimi odnogami,
wstegami rozpostartymi od srodka komnaty, po jej obrzeza. Typowo polskimi ozdobami byly
swiaty, nazywane tez wilijkami — stowo wywodzace si¢ od vigiliare, tacinskiego pierwowzoru
oznaczajacego nocne czuwanie. Wykonywano je w dzien wigilii. Koncentryczne, delikatne
formy stonca, potksiezyca, krzyza lub inne, wykonane z optatka sklejano za pomocg $liny.
Przypominaty najczgsciej kule, gwiazdy 1 rozety. Symbolicznie mowigc o Bogu-Czlowieku,

wiecznosci 1 kosmicznym porzadku, ciggltych zmianach, ruchu.

9 Jare Swieto, Wikipedia, 11.04.2023, https://pl.wikipedia.org/wiki/Jare_%C5%9Awi%C4%99to,
[dostep: 19.02.2024].
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Zdobienie zielonego drzewka — choinki — réwniez jest tradycja poganska zaanektowang
przez chrzescijanstwo. Wczesniej pojawita si¢ przynoszaca szczescie podlazniczka nazywana
inaczej: polazniczkqg/polaznikiem/podtaznikiem/podtaznicqg/polaznickq/sadem/sadem rajskim/
Jutkg/bozym drzewkiem/rajskim drzewkiem/wiechqg/gaikiem/sumkq od polozencja/polaznikovg
sumkg — udekorowana gatagz lub szczyt drzewa iglastego zawieszane pod sufitem.
Nazwa wzigta si¢ od poditaznika — pierwszego goscia, ktory w okresie Bozego Narodzenia
zawitat do domu.

Kolejnym zaadaptowanym elementem tych $§wiat jest stary zwyczaj znoszenia do chaty
diducha/didoka/oklota, czyli dziada chronigcego przed wszelkim ztym 1 przynoszacego obfite
plony w roku nastepnym. Pierwszego, skoszonego snopa zboza, ustawianego w kacie izby
i trzymanego do Swieta Trzech Kréli, a pierwotnie do Godowego Swieta. Po czym wybierano
z niego gar§¢ ziaren pod przyszty, rytualny zasiew, a reszte¢ spalano. W Godowe
Swieto/Szczodre Gody/Szczodruszke/Kraczuna/Kolede/Koljade/Hody/Gody/Gode. Celebracja
przesilenia zimowego, poprzedzonego Szczodrym Wieczorem u Slowian, oznaczata
rozpoczecie roku obrzedowego, solarnego. W trakcie jego trwania wrozono przebieg
przysztego roku, tamano i dzielono chleb, modlono za dusze¢ przodkow, palono ogniska
na cmentarzach, wreczano upominki, wypiekano szczodraki — ciasta, placki dla dzieci,
przedstawiajace zwierzeta lub lalki. Swictu przewodzit Weles/Wolos/Veles — bog magii,
zaswiatow Nawi, bogactwa, bydla i rzemiosta, sztuki — antagonista Peruna. Jego synowie
to Wolosozary/Wiosozary/Vlasici/Woloszycy — gromada otwarta Plejad Pasu Oriona —
w gwiazdozbiorze Byka, ktorego nazwa konstelacji pochodzi od lacinskiej nazwy Taurus,
oznaczajacej to zwierzg. W Polsce znamy obrzedy zimowo-wiosenne zwigzane z obchodami
Turonia — tura, maszkary, wlochatego, rogatego — odnoszace si¢ prawdopodobnie do tego
bostwa. Istniejg przypuszczenia, ze nazwa bostwa wzieta si¢ z jezyka indoeuropejskiego.
Indyjskie stowo vala, valas to siersé, wlos, a bostwo stoneczne Valakhilya to Ktak siersci'®.

Badnjak/badniak/badnjak/bandik to polano bozonarodzeniowe — kukta, pniak z korzeniami
przypominajacymi brod¢ lub galaz — o formie antropomorficznej wrzucane do ogniska w celu
wywotania iskrzenia. Wykrzesane iskry stluzyly nastgpnie do wrdzenia, przewidywania
przysztych plonow. Zwyczaj szczegdlnie popularny u Stowian potudniowych. Wykonywany
w momentach przesilenia letniego i zimowego.

Teonim wywodzacy si¢ z jezyka praindoeuropejskiego budh-l/bheudh — dot, dno zwigzany

jest z indyjskim Ahi Bundhnjg — mrocznym wezem glebin oceanu. Dwa, opozycyjne oblicza

10 szczodre Gody, Wikipedia, 21.01.2024, https://pl.wikipedia.org/wiki/Szczodre_Gody, [dostep: 20.02.2024].
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bostwa to Badnjak — mitologiczna istota symbolizujagca wieczne umieranie i BozZicz —

symbolizujgcy zmartwychwstawanie, wiosne, mtodos¢, nowy rok'.

Jak wida¢ problematyka statej, rytmicznej powtarzalnosci pewnych kosmicznych
czynnos$ci, wyzwalajacych energi¢ dzieki bostwom solarnym, czy jak naukowcy powiedzieliby
cialom niebieskim, byla, jest i bedzie obecna w gtownym kregu zainteresowan cztowieka,

poniewaz ruch ten podtrzymuje wszelkie istnienie.

Rozpalane przez druidow ognie Beltaine stuzyly magii, sprowadzeniu stonecznego Swiatta
na Ziemi¢. Wielkie ogniska byly przygotowywane trzykrotnie, przez trzech ludzi,
z drewna dziewigciu §wigtych drzew. Oznaczaty triumf §wiatla nad ciemnos$cig przez nastgpne
pot roku. Z ognia wyciggano pochodnie i zataczano kregi wokot gtow symbolicznie wyrazajac
promieniowanie stoneczne. Trzykrotne skoki, w jedng strong 1 z powrotem, przez ptonace stosy
przynosily szczeécie, oczyszczenie, site. Zar z popiotéw zanoszono do domostw i rozniecano
Z niego ogien, w miejscu wygaszenia starego, z poprzedniego okresu Samhain. Zwyczaj
podobny do chrzescijaniskiego Swieta Ofiarowania Parskiego, o ludowej nazwie Matki Boskiej
Gromnicznej, odbywajacy si¢ w okresie zimowo-wiosennym. W noc Beltaine dziewczeta
zrywaly glog oraz kwiaty, zdobity wlasne glowy zrobionymi z nich wiankami i spotkane
po drodze domy, otrzymujac za to jadto. Mezczyzni urzadzali zawody zrgczno$ciowe, sportowe
1 przygotowywali maypole — drzewo zycia/symbol falliczny/srodek/os swiata — pien z brzozy
lub jesionu, wbity w ziemi¢ i1 ozdobiony wstgzkami, zielonymi ros§linami. Na szczycie
umieszczano koron¢ z kwiatdéw. W procesji, tancow i zabaw, jadac powozem ustanym
kwiatami wybierano Majowg Krolowg. Ona natomiast dobierata sobie Zielonego Czlowieka.
Braly w nim udziat takze dzieci i zwierzeta. Byly to dni §wigta radosci, mitosci 1 narodzin.
Przypomina to stowianskie Stado z odpustami 1 kolejne chrzescijanskie §wieto Zestanie Ducha
Swietego — inaczej zwane Piecdziesigtnicqg lub w ludowym jezyku Zielonymi Swigthkami —
odbywajace si¢ czterdziesci dziewie¢ dni po Niedzieli Wielkanocnej.

Przez pola wedrowaly, $piewajace nabozne piesni, procesje ze S$wigtymi obrazami
1 chorggwiami. Geneza tych obrzgddéw zwigzana jest z kultem plodnosci, rytmem przyrody,

ochrony przed ztymi urokami i przodkami (Dziady Wiosenne)'?.

11 Badnjak, Wikipedia, 8.07.2022, https://pl.wikipedia.org/wiki/Badnjak, [dostep: 23.02.2024].
12 Zielone Swigtki, Wikipedia, 10.02.2024, https://pl.wikipedia.org/wiki/Zielone_%C5%9Awi%C4%85tki,
[dostep: 17.02.2024].
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Palono ognie, przyozdabiano obejscie i domy zielonymi gatazkami brzézki, tatarakiem,
kwiatami, sporzadzano $wiecone kadzidta z zi6t. Wspomniany celtycki maypole ma rowniez
stowianski odpowiednik zwany: stupem majowym, (drzewko majowe, gaik, maik, mojka, moy,
nowe latko, chodzenie z krolewng) 1 germanski: maibaum. Ociosany stup z klonu, brzozy,
badz gtogu, wyznaczal tymczasowa os swiata, znang pod tacinska nazwa axis mundi.
Poprzez wspdlny taniec wokot niego, raz w jedna, raz w druga stron¢ — jednoczes$nie trzymajac
dhugie zwisajace wstegi, celebrowano nadejscie witalnych sit natury. Zwyczaj ten przetrwat

do dzisiaj, takze na terenie Slaska Cieszynskiego'’.

W 1996 roku, tuz po ukonczeniu Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Kole,
podjatem prace w Mtodziezowym Domu Kultury Ruina w Belchatowie. W ramach istniejacego
tam Klubu Piwnica organizowalem spotkania z milodzieza alternatywna, popularyzujaca
muzyke trzeciego obiegu. Byly to autorskie dziatania zwane Ofoczeniem. Jedne z pierwszych
nosito nazwe Przestrzen dzwigku i otoczenia, a kolejne: Ariadna zagubiona, Egzamin dojzat
osci, Wale tynki, Mama ale byto, Bum ta r ara, Powrot na wyspe Cytera... Aranzacje
przestrzenne towarzyszyly moim pierwszym imprezom tanecznym, happeningom
1 wystgpieniom performance. Wowczas to zaczatem uzywaé $wiatlo ultrafioletowe (UV)
i reflektory sceniczne/zarowe oraz nici do budowania watkow wybranej problematyki.
Po wyjezdzie na studia do Torunia kontynuowatem/rozwijatem te dziatania.

W 1998 roku — jeszcze jako student — zrealizowatem akcje z environment zatytulowane
Zabawa w boga albo powrot pogan 1 Rajskie Wrota w Galerii S mieszczacej si¢ w Patacu
Dgmbskich — obecnie siedziba Kujawsko-Pomorskiego Teatru Muzycznego w Toruniu. Byta to
wczesna proba nowoczesnej interpretacji dawnych zwyczajow, obrzedu drzewa majowego.
Natomiast w 2014 roku zaprojektowalem instalacje in situ/site specific Axis Mundi w wiezy

Miejskiego Centrum Kultury w Belchatowie.

Chrzescijanskie Zaduszki/Dzier Zaduszny, czyli Swieto Zmarlych odbywajace si¢ jesienia
na grobach i w domach — w listopadzie w drugi dzien po Wszystkich Swietych, takze oparte sa
na wierzeniach poganskich: wierze w zycie pozagrobowe, czasowe powroty, odwiedziny dusz
(godzina duchow) z czy$cca szukajacych wstawiennictwa za pomocg modlitwy, ofiary. Wierni

przynosili jedzenie, najczesciej kolacze dla dziadow koscielnych (zebrakéw), w zamian

13 Stup majowy, Wikipedia, 8.05.2023, https://pl.wikipedia.org/wiki/S%C5%82up_majowy,
[dostep: 17.02.2024].
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za modlitwe w intencji bliskich. W Polsce obrzadek ten nosit wlasne nazwy Dziady/Diedy
lub Pominki/Pominalne Soboty 1 shuizyt pomoca zmarlym w osiggnigciu spokoju.
W przedchrzes$cijanskich czasach wierzono, ze ogien rozpalany na mogitach, rozstajach drog
i poboczach rozgrzewa zbtagkane dusze, odpedza zlo. Podobnie wygladato to u Stowian,
Germanow i Celtow !4,

Ogniska palono takze na polach, od zmierzchu do $witu, by przegoni¢ dusze potepiencow
z okolicy domostw. Dziato si¢ to dwudziestego czwartego listopada, kiedy przypadata wigilia
imienin $wietej Katarzyny 1 dwudziestego dziewiatego listopada w wigilie §wigtego Andrzeja.
Wykonywano wowczas rozne zabiegi magiczne w postaci wrdézb. Do dnia dzisiejszego
przetrwaty jedynie andrzejki. Nie obchodzi sie juz katarzynek".

Nieomal we wszystkich religiach czgsto mamy nawigzania w formie poréwnan istoty
boskiej do ognia, $wietlistosci, promieniowania, o§wiecenia. Symbolicznie jest to czytelne
rowniez w ikonografii kultury wizualnej otaczajacego nas kosciota katolickiego
(termin pochodzacy z greki katholicos — powszechny):

- boskie $wiatlo ujawniane przez mandorle, nimby, aureole,

- ztocenia 1 srebrzenia w ikonach oraz wystroju §wiatyn — monstrancja, chrystogram w formie
monogramu, akronimu greckiego imienia Ichsous/Jezus IHS lub IHC, ligatury Chi Rho (greckie
ChR), ICHTHYS lub ICHTYS (w jezyku starogreckim oznacza rybe — symbol wczesnego
chrzescijanstwa i Jezusa Chrystusa),

- przedstawienie Pantokratora/Wszechwtadnego (od greckiego pan — wszech 1 kratos —
silny/wladajgcy),

- tajemnicze $wiatto Michelangela Merisi da Caravaggia budujace nieziemska atmosfere,
bo padajace nieoczekiwanie z tytu postaci.

Popularnym motywem ogolnokulturowym jest krzyz stoneczny, przejety z wczesniejszych
wierzen do chrzescijanskiej sztuki sakralnej. Kojarzony z Bogiem-Czlowiekiem okreslanym
jako: Sol Versus — Stonce Prawdziwe, Sol Salutis — Stonce Zbawienia, Sol lustitiae — Stonce
Sprawiedliwosci, Lux Mundi — Swiatlos¢ Swiata, Lux Aeterna — Swiatlosé¢ Wiekuista/Wieczna.

Wymienione wyzej cechy wizualne symbolizujgce swigtos¢ zainspirowaty mnie
do stworzenia w 2009 roku — w torunskiej, akademickiej Galerii 011 — enviromnentu

PanToKreator.

14 Zaduszki, Wikipedia, 1.11.2023, https://pl.wikipedia.org/wiki/Zaduszki, [dostep: 17.02.2024].
15 ). W. Suliga, Polska pogariska — katarzynki i andrzejki, Religie $wiata, 24.11.2009,
https://www.religie.424.pl/katarzynki-i-andrzejki,1769,article.html, [dostep: 4.02.2024].
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Wiadca starozytnego Egiptu, Amenhotep IV zwany Echnatonem, czcit boga tarczy
stonecznej Atona.

Dla Indoiranczykéw w religii zoroastryjskiej zakazane byly przedstawienia bostw,
dlatego gtoéwna rol¢ odgrywaly swigte ognie Zaratustry (w jezyku greckim Zoroaster — Wielki
Mag/Astronom). W ottarzach, na specjalnych rytualnych naczyniach, tlit si¢ zywy ogien i byt
jedynym zrédltem $wiatta w §wigtyni. W ofierze sktadano suchy opat, liscie, trawe, tluszcz.

(Religia pozostaje wcigz zywa cho¢ jest mato ekspansywna).

,Poczatki zwyczajow palenia zmartych w krajach europejskich, rowniez i prahistoryczne;j
Polsce, wywodza si¢ — jak si¢ przypuszcza — z bliskowschodnich cywilizacji, gtéwnie z kultur
Sumeru 1 Akkadu, z obszarow Mezotopamii 1 si¢gaja III tysiaclecia p.n.e. W kulturach tych
rozwinigty byt system wierzen oparty na kulcie stofica i ognia, jako zrodet prasity 1 poczatkow
wszech$wiata. (...)

Zwyczaj palenia zmarlych wynikal z wiary w istniejaca poza cialem niematerialng dusze,
catkowicie niezalezng od ciata. Wierzono, ze palac cialo uwalnia si¢ dusze od rozktadajacego
si¢ ciata nieboszczyka. Oczyszczona przez ogien dusza osigga wiecznos¢ 1 niesmiertelnosc.
(...)

Zwyczaj palenia ognisk nad grobami lub obok grobow cialopalnych byt szeroko
rozpowszechniony ws$rdd ludnosci prastowianskiej, nalezacej do kultury tuzyckie;,
miat on wyraza¢ wielka dbato$¢ o posmiertne losy zmartego, bo ogrzewajac dusze zmartego
oswietlano jej droge na tamten $wiat. Ogien miat roOwniez za zadanie odpedzanie duszy,
przed ktorg pozostali przy Zyciu pragneli sie ustrzec”!S. [...]

,»W tej wierze przejawial si¢ rozwinigty kult solarny $cisle powigzany z kultem ognia,
jako sity oczyszczajacej i odradzajacej. (...) Te nowatorskie poglady religijne uksztaltowane
w spoteczenstwach wysoko rozwinigtych i1 na naszych ziemiach znajdowaty potwierdzenie
w tradycyjnej uprawie zarowej ziemi, w ktorej ogien odgrywat podstawowg role. (...)

W wierzeniach Praslowian przejawiat si¢ motyw magii, opartej na kulcie sit przyrody i czci
dla otaczajacego ich $wiata. Praslowianie wyrobili sobie pojecie jednego bodstwa,
najwazniejszego w hierarchii mniejszych bogdéw, jakimi bylo zyciodajne Stonce
i wszechmocny Ogien”!”. [...]

Przyktadowo mieszkancy osady biskupinskiej nie zaktadali §wiatyn, ale wydzielali

16 ). Gtosik, dz. cyt., s. 114-120.
17 ). Gtosik, Zapiski biskupiriskie, Krajowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1983, s. 73-105.
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sSwiete gaje 1 na polanach lesSnych organizowali uroczystosci kultowe. Na poczatku
dwudziestego wieku, w trakcie corocznych robot ziemnych i potowach w pobliskim jeziorze,
mieszkancy znajdowali rézne przedmioty: groty, szpile, ceramiczne ptaki symbolizujace
stonce. Po dotarciu w to miejsce ekspedycji archeologicznej naukowcy odnalezli duze zatozenie
architektury drewnianej oraz szereg przedmiotow z roznych okresow istnienia grodu'®.

, Wyobrazenia stonca byly przedstawiane pod réznymi postaciami, z ktorych najczgstszym
byt znak krzyza w kole, kotka z promieni$cie rozchodzacymi si¢ liniami lub uko$nie
zakreskowane trojkaty. Znaki solarne wkomponowane byty czesto w motywy zdobigce wyroby
z ceramiki. Przy tej okazji wymieni¢ warto naczynie malowane, znalezione na cmentarzysku
cialopalnym nieco starszym od Biskupina, w miejscowosci Gorka, koto Leszna,
na ktorym stonce przedstawione zostato w sposob bardziej naturalny.

Znaki krzyza stonecznego widnieja tez na nielicznych toporkach kamiennych
wykonywanych w Biskupinie. (...)

W Biskupinie znaleziono fragmenty wozka stonecznego... glinianego, z ktérego zachowato
sie kotko czteroszprychowe i figurki ptaszkow” . [...]

W dziesigtym wieku na Wzgoérzu Tumskim w Plocku istniat poganski osrodek kultowy.
Zawierat on rowniez kamienny, ptaski ottarz, na ktorym sktadano krwawe ofiary ze zwierzat
i sporadycznie z ludzi, by uzyskac taske boza. Podobne zatozenie konstrukcyjne zostato odkryte
na Wzgorzu Dawida w Trzebiatowie pod Gryficami. Wokoét wzgdrza odnaleziono owalne rowy,
w ktorych palono ogniska ku czci bostwa. Wykorzystywano do tego drewno debowe.
W niektorych kultowych kregach zachowaly si¢ otwory po stupach. Porownywalny,
do poprzednio wspomnianych, majdan znajduje si¢ na terenach dawne;j, stowianskiej Rusi koto
Nowogrodu Wielkiego. W $rodkowej jego czg$ci Peryni widoczny jest wkop — pozostatos¢
po drewnianym posagu Peruna. Sa tez zrddlta pisane moéwigce o czczeniu tego boga,
a takze innych na kijowskim wzgoérzu: Peruna, Chorsa, Dazboga, Stryboga, Smorogla,
Mokosza®.

Bog Perun/Perkun/Porenut/Porewit/Prowe/Prone/Perone/Prawo prawdopodobnie zwany
tez w innych stronach jako Jarowit/Jarun to ogdlnostowianskie bostwo nieba i piorunow —
jedno z boéstw gléwnych, naczelnych, suwerennych. Jego partnerka byta Perperuna/Dodola/

Dédola/Dodula/Dudula/Didiula/Dindiul/Dundulis/Dunduselis.”!

18 ). Gtosik, dz. cyt., s. 105-107.

¥ Tamze, s. 107.

20 ), Gtosik, W kregu..., dz. cyt., s. 46-47.

2L A. Gieysztor, Mitologia Stowian, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1985, s. 68.
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,Istnieja pewne przestanki pozwalajace przypuszcza, ze rozmieszczone zewngtrznie
i wewnetrznie pale wyznaczaly w przyblizeniu wschod stonca, w okresie zrownania
dnia znocg, to jest 21 marca i 23 wrzesnia oraz dzien przesilenia stonca 22 czerwca.
Daty te mozna taczy¢ z dorocznymi $§wigtami stowianskimi. Dowodzi to rowniez znajomosci
astronomii wérod Stowian, byé moze wynikajacej z dawnych tradycji kultu Stonca”?2. [...]

,Motyw wozu i tarczy stonecznej wystepuje czesto w obrzgdach Prastowian jako wyraz
glebokich wierzen w zyciodajne cialo niebieskie. Natomiast znacznie mniejszym kultem
otaczano ksiezyc”?. [...]

Wozki kultowe wykonane z brazu spotykamy w §laskich Koztowicach — figury ptakow
1 trzy kota, jak i w dunskim Trudholm — kon, sze$¢ kot czteroszprychowych i tarcza stoneczna,
zdobiona z jednej strony ornamentem spiralnym na cienkiej warstwie ztota oraz z drugiej strony
bez efektu blasku.

Rydwany byly obecne rowniez w symbolice solarnej starozytnej Grecji. Pojazdami tymi
Storce podrozowato po niebosktonie?*.

Prastowianie dbali tez o nastonecznienie wtasnych domow. Wejscie zawsze znajdowato si¢

od strony potudniowe;j. Uktad taki chronit ludzi przed chtodnym wiatrem z pdinocy.

»Nasi przodkowie na pewnym etapie rozwoju mySlenia abstrakcyjnego zauwazyli
cykliczno$¢ zjawisk astronomicznych. Regularne obserwacje nieba umozliwily stworzenie
pierwszych kalendarzy, ktore powstawaty juz w starozytnosci, w takich kulturach jak egipska,
babilonska, starogrecka, indyjska, czy chinska i byty oparte na obserwacjach Ksiezyca. (...)
Prawdziwego skoku cywilizacyjno-naukowego w  zakresie = obserwacji  zjawisk
astronomicznych dokonali Majowie, zyjacy od okoto 400 roku przed nasza era, do podboju
hiszpanskiego w X VI wieku na terenie dzisiejszego Meksyku, Gwatemali, Belize i Hondurasu,
ktorzy postugiwali si¢ niestychanie precyzyjnymi systemami rachuby czasu oraz kalendarzem
stonecznym. Zadna z kultur starozytnych, ani nowozytnych, az do ostatnich dziesiecioleci
zesztego stulecia, nie dokonala bardziej precyzyjnych wyliczen kalendarzowych. Jednakze
postugujac si¢ nowoczesng astronomia i matematyka Majowie jednoczesnie, tak jak pozostate
kultury starozytne, thumaczyli Swiat za pomoca mitow i legend. Wedlug nich bog Kukulkan
(Pierzasty Wqz) zszedt do podziemi, w ktorych ukradt mréwkom biate 1 z6lte ziarna kukurydzy,

z ktérych zrobitl ciasto 1 ulepit pierwszych ludzi. Z podziemi przynidst rowniez kosci przodkow

22 ), Gtosik, W kregu..., dz. cyt., s. 46.
23 ). Gtosik, W kregu..., dz. cyt., s. 126.
24 ). Glosik, W kregu..., dz. cyt., s. 126-127.
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oraz czas, a wiec 1 kalendarz. Dlatego Majowie wierzyli, ze kalendarz zawdzigczali wtasnie
temu bogu. Jednym z najstynniejszych zachowanych zabytkéw zwigzanych z mierzeniem czasu
oraz kosmosem jest Piramida Kukulkana w Chichen Itza na Pétwyspie Jukatan w Meksyku,
nazwana przez odkrywcow hiszpanskich El Castillo (Zamek). (...) Zgodnie ze wspotczesng
wiedzg piramida stanowi odzwierciedlenie kalendarza stonecznego. Kazdy z czterech ciggow
schodow prowadzacych po czterech stronach piramidy do $wiatyni na szczycie posiada
dziewigcdziesiat jeden stopni, co po przemnozeniu daje 364, ale dodajac do rachunku
platforme, na ktorej stoi §wigtynia uzyskujemy 365, czyli liczbe dni w roku stonecznym.
Piramida Kukulkana reprezentowala centrum $wiata Majow, a jej astronomiczne usytuowanie
umozliwiato obserwacje ruchu stonca, ksiezyca oraz bardzo waznej dla kultury majanskiej
planety Wenus, a takze precyzyjne ustalanie dni rownonocy i przesilen letniego 1 zimowego.
W pewnym momencie historii Majoéw zaistniala potrzeba uzyskania doktadniejszych danych,
w zwigzku z czym na poczatku X wieku naszej ery w Chichen Itza wzniesiono obserwatorium
El Caracol (Slimak), ktore dawato wigksze mozliwosci obserwacyjne. Warto sobie uswiadomié,
ze doktadniejsze od majanskich pomiaréw astronomicznych, w tym odno$nie dtugosci roku
stonecznego, uzyskano dopiero po ponad tysigcleciu, w drugiej potowie XX wieku, co niezbicie
$wiadczy o poziomie astronomii tej starozytnej kultury mezoamerykanskiej”?>.

Kalendarz majanski opierat si¢ na potaczeniu dwoch cykli: rytualnego trwajacego dwiescie
sze$¢dziesiat dni 1 stonecznego trwajacego trzysta sze$édziesiat pie¢ dni, poniewaz nie znano
wowczas roku przestepnego.

Podobnie byto z azteckim, wrozbiarskim i stonecznym, ktorych rachube zawarto
w Piedra del Sol — Kamieniu Stonca. Dysk opowiadajacy o Stonicach i stworzeniu $wiata.
Dla wierzen AztekO6w najwazniejszym momentem byt dzien zréwnania dwoch kalendarzy
toxiuh molpilia — zawigzania naszych lat. Nastepowat co piecdziesigt dwa lata. Ery wchodzity
w sktad epok: Nahui Ocelotl — Stonce Ziemi, Nahui Ehecatl — Stonce Wiatru, Nahui Quiahuitl
— Stonice Ognia, Nahui Atl — Storice Wody, Nahui Ollin — Storice Ruchu.

Uroczysto$¢ xiuhmolpilli — ceremonia nowego ognia — poprzedzona byla szeregiem
rytualnych czynnosci. Wygaszano i czyszczono paleniska w oczekiwaniu na nowg er¢ Stornca.
Kaptani czytali losy §wiata z aktualnego wygladu nieba — nie wolno bylo woéwczas zasnac.
Kiedy Plejady przekroczyly zenit rozpalano nowe ogniska na piersi szlachetnie urodzonego

niewolnika i sktadano Storicu ofiarg z czlowieka. Sercem karmiono bostwo, a ciatem ogien.

25 A. Karykowska, Ksiezycowy, a moze stoneczny?, Samodzielny Publiczny Zespét Zaktaddw Lecznictwa
Otwartego, 21.03.2023, https://spzzlo.pl/pl/czyj-ten-czas, [dostep: 31.01.2024].
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Nastepnie roznoszono go do $wiatyn i w dalszej kolejnosci do domostw. Obrzadek nakazywat
réwniez upuszczenie krwi, obowigzkowe nacinanie uszu. Cztery strony $wiata wyznaczal

u Aztekow krzyz, ktorego $rodek zarezerwowany byt dla boga ognia.

Realizacja parateatralna zatytutowana przeze mnie Wedrujgce Stonca, ktéora odbyla sig
w 2002 roku w Domu Eskenow — siedzibie Muzeum Okrggowego w Toruniu, a obecnie Muzeum
Historii Torunia — odnosi si¢ do tradycji azteckiej. Przedstawiata inscenizacj¢ nieustannej

$mierci 1 narodzin Stonica oraz cztowieka z kosci przodkow 1 krwi boze;.

Multikulturowy rodowod Axis Mundi — kosmicznej Osi Swiata/Drzewa Zycia/Drzewa
Swiata/Pionowych Kot/Zéttego Pepka Ziemi — zawiera trzy magiczne strefy:

- wspornik Niebios (boski, niepojety, idealny),
- wspornik Ziemi (podziemi, zaswiatow, grzeszny),
- wspornik cztowieka (Srodkowy, do§wiadczany, ludzki).

Woybrani ludzie przemieszczajg si¢ pomig¢dzy nimi dzigki: promieniowi stonecznemu, teczy,
Drodze Mlecznej, swigtemu drzewu (dgbowi, jaworowi), drabinie, stupowi, kolumnie, filarowi,
gorze, kadyceuszowi, betylowi, omalfosowi, kurhanowi, piramidzie, krzyzowi facinskiemu
z ukrzyzowanym Chrystusem laczacym dwa $wiaty...

Warto zwroci¢ takze uwage na numerologie 1 znaczenie S$wigtej cyfry trzy,
ktorej kolorystycznym odpowiednikiem jest barwa zoétta, a symbolizujacej miedzy innymi:
Os Kosmiczng, Slorice, Tréjce Swietq, trzyglowe bostwa poganskie, podstawy koncepcii
szamanskich.

Podobne przestanie posiadaja rozne odmiany krzyza i jego rozbudowane formy:

- labirynt,

- zmultiplikowany labrys — nazwa wywodzaca si¢ z greki oznaczajgca topor o dwoch,
identycznych, obustronnych ostrzach,

- kotowrot/kolovrat/swarzyca/swiaszczyca/swarga/swarozyca — stowianski symbol Storica,
zycia 1 cyklicznosci, o oSmiu ramionach zakonczonych zaokraglonymi brzegami,

- swastyka — prawoskrgtna o znaczeniu centrum, solarnym, pozytywnym, zyciodajnym
1jej przeciwienstwo sauwastyka — lewoskretna o znaczeniu centrum, lunarnym, negatywnym,
$mierciono$nym.

Srodek, centryczno$é oznaczaja takze nastepujace symbole:

- rozeta szescio- lub dwunastoramienna,
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- motywy kwiatowe czterolistnej koniczyny i wschodniego kwiatu lotosu — symbol
Wszechswiata powstajacego ze Stonca/pepka boga Wisznu,

- mandala (stowo pochodzace z sanskrytu oznaczajace koto/tuk, zwana kotem zZycia) — diagram
sktadajacy si¢ z kota 1 kwadratu oraz motyw artystyczny buddyzmu tantrycznego,

- znak ying-yang zawierajacy teori¢ chinskiej Yijong — Ksiegi Przemian. (Przemienne, wirujace,
dopelniajace si¢ sity przeciwnosci ying — Stonca, duszy niebianskiej, meskosci, regularnosci,
kolorow czarnego i niebieskiego oraz yang — KsieZyca, duszy ziemskiej, kobiecosci,
nieregularno$ci, koloréw biatego i czerwonego)?.

Starozytna symbolika solarna, zwigzana z kultem sit przyrody (stonce-ogien-zycie),
byta przedstawiana za pomoca jednego z najstarszych, podstawowych symboli cztowieka:
motywu krzyza. W przeciagu kolejnych wiekoéw zyskiwal on przerézne formy i znaczenia.
Okreslenie krzyz jest etymologicznie zwigzane z tacinskim stowem crux oznaczajacym znak
(ksztatt lub przedmiot) w postaci przecinajgcych si¢ linii. Juz w paleolicie byl stosowany
jako solarny talizman chronigcy przed nieszcze$ciem (x lub +). W p6zniejszych wiekach znany
jako krzyz graniczny (zakreslenie x) lub krzyz swietego Andrzeja.

Na Bliskim Wschodzie krzyz grecki — o ramionach réwnej dtugosci (czasami wpisany
w koto) — symbolizowat: stonce, niebo i ziemig, cztery strony $wiata, kosmos. Podobne
znaczenie posiadat w przedkolumbijskiej Ameryce. Wersja facinska, chrzescijanska posiada
jedno dluzsze rami¢ skierowane w dot. Krzyz stoneczny (wpisany w koto) spotykany jest
w grotach 1 na grobach pradawnej Europy oraz u Hetytow w Azji Mniejszej.

U Stowian wystepowato kilka jego odmian: roéwnoramienny, sze$cio- 1 o$miokatny.
Krzyz kolisty, celtycki to symbol kosmogonii druidycznej — z ramionami wystajacymi poza koto
— oznaczajacy zwiazek nieba z ziemig w cyklu rocznym, a takze zgodnos$¢ indywidualnego ja
ze Wszechswiatem. Zostat przejety przez chrzescijanstwo 1 powigzany z Bogiem (o)
1 ukrzyzowaniem (+).

Krzyz egipski zwany anch/ankh — kluczem Nilu (w ksztalcie litery T z petelka u gory)
lub krzyzem swietego Antoniego, symbol Stornca wypuszczajacego promienie wiecznego zycia
1 ptodnosci.

Krzyz tau (litera T) znaczacy centrum $wiata 1 panowania Stonca.

Krzyz stowianski rece boga (rbwnoramienny, zakonczony jakby dlonmi czy grabiami) —

piktogram Bogoswiata (prawdopodobnie potabska hipostaza Peruna) stosowany rowniez

26 A, Zalewska, Motyw axis mundi i $wiete gaje jako elementy szamanizmu u Stowian w sredniowieczu, Historia,
29.03.2015, https://historia.org.pl/2015/03/29/motyw-axis-mundi-i-swiete-gaje-jako-elementy-szamanizmu-u-
slowian-w-sredniowieczu/, [dostep: 28.02.2024].
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przez Wandalow (Germandw wschodnich). Zyciodajny symbol solarny przynoszacy szczescie
i rownowage we wszechswiecie.

Mitot Tora/Mtot Thora — Mjolner/Mjolne/Mjolnir/Mjollnir — syna nordyckiego boga Odyna
zwanego tez Odinem/Odhinnem/Odenem/Wodenem/Wodinem/Wuotanem/Wotanem/Wodanem.

Krzyz Konstantyna — Chi-ro — monogram Chrystusa.

Krzyz pizanski — stosowany w godle Pizy i Tuluzy — symbolizujacy cztery klucze i ruch
stonica po niebosktonie.

Krzyz widlasty — krzyz drzewa Zycia — przypominajacy grecka litere psi (w formie widet)
symbolizujaca Ducha Swictego?’.

Rézne odmiany swastyki zwanej: wirujgcym krzyzem, krzyzem niespodzianym,
gamadionem, fylfotem, lauburu — krzyz baskijski®®.

Formy triskelionu, rozety, gwiazdy heksapetalnej oraz §limacznicy o ksztalcie spirali
w roznych wariantach czterolistnej koniczyny.

Obserwowany od wiekow najmniejszy, lecz wyjatkowo jasny, rozswietlony gwiazdozbior
na niebie nazwany zostal Krzyzem Potudnia.

Motyw jasnoblekitnej flagi Miedzynarodowej Unii Paneuropejskiej, z poczatku
dwudziestego wieku, zawieral czerwony krzyz na zottym/zlotym stoncu — z dwudziestoma
o$mioma promieniami.

Rowniez alfabet runiczny futhark posiada znaki solarne jezyka wizualnego -
niewymawialnego, milczacego — nalezacego do sfery sacrum. Stowo runa oznacza wyszeptang
tajemnice.

Znaczenie wybranych run:

- fehu — pierwotny ogien, moc tworzenia, hojnos¢,

- kenaz — ogien ludzki, transformacja, zarliwos¢,

- ansuz — $wiatlo stoneczne, dowodzenie, kierowanie, madros¢,
- thurisaz — btyskawica, grzmot, brnigcie do celu, nieztomno$¢,
- sowelu — moc Stonca, sukces, zaangazowanie,

- tiwaz — odrodzenie boga Sfonce, odwracanie losu, uczciwosc.

27 Krzyz, Wikipedia, 19.04.2024, https://pl.wikipedia.org/wiki/Krzy%C5%BC, [dostep: 30.04.2024].
28 Swastyka, Wikipedia, 22.04.2024, https://pl.wikipedia.org/wiki/Swastyka, [dostep: 30.04.2024].
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Ponizej wymienione zostaty kolejne préby uchwycenia/zwizualizowania/transponowania
przeze mnie problematyki solarnej, z jej konotacjami centrowymi w wierzeniach réznych
tradycji kulturowych.

Instalacja z 2003 roku Tysigcletni Lotos w Galerii Sztuki Wozownia. Environment
1 instalacja in situ z 2007 roku Dobrze Jest w Centrum Kultury Zamek Krzyzacki w Toruniu.
Instalacja z lat 2007-8 Pole energetyczne w Galerii Sztuki Wozownia w Toruniu oraz centrum
miasta Zielonej Gory. Fotografia z 2008-9 roku Czy Ty to widzisz? w Galerii Pracownia
Wolnego Wyboru w Zielonej Gorze oraz Galeria 3 RaMy we Wroctawiu. Obiekt z 2009 roku
Celtikon I w Galerii Dziatan w Warszawie. Environment z 2009 roku Celtikon Il w Muzeum
Regionalnym im. Rodziny Hellwigow w Belchatowie. Fotografika z 2009 roku AleGloria
w Galerii Domu Muz w Toruniu. Obiekt z 2011 roku z Bifrost I w Galerii Sztuki Stara Rzeznia
w Poznaniu. Obiekt z 2009 roku Bifrost Il w Muzeum Regionalnym im. Rodziny Hellwigow
w Belchatowie. Environment z 2010 roku 7RN — pracujgce obrazy w Galerii Sztuki Wozownia
w Toruniu. Instalacja z przetomu 2014-15 roku Axis Mundi w Miejskim Centrum Kultury

w Belchatowie.

Takze w nazwie miasta Cusco lub Cuzco — stolicy imperium Inkéw — odnajdujemy
znaczenie centrum $wiata, bowiem w thumaczeniu z jezyka keczua oznacza ono Pepek Swiata.
Znajdowalo si¢ w nim sanktuarium Coricancha — Ztoty Dziedziniec, $wiatynia boga Stonca Inti
lub Tayta Inti — Ojciec Stonce albo Apu Punchau — Przewodzgcy za Dnia poswigcona inkaskim
bostwom oraz miejsce koronacji i pochowku wtadcow. Wyltozone byto z zewnatrz ztotymi
ptytami, ptaskorzezbami, posagami, a na zewnatrz, w ogrodzie motywami roslinnymi
1 zwierzecymi.

Do kompleksu kultowego wchodzita rowniez:

- $wiatynia Wirakoczy zwanego takze Viracocha/Apu Qun Tigsi Wiraqutra — Ojciec Stonca
i Ksiezyca/Wielki Wszechwiedzqcy/Potegzny/Starzec Niebios,

- $wiatynia bogini KsieZzyca Mamy Quilli znanej rowniez jako Mama Killa/Mama Kilja — Matka
Ksiezyc/Ztota Matka,

- Swiatynie Plejad, Wenus, Teczy 1 Btyskawic.

Arcykaptan przewodzit kilku tysigcom kaptanow oraz zastepem dziewic Stonca. Acllahuasi
— Dom Wybranych Kobiet byt swego rodzajem klasztorem dla dziewic stuzacych w miejscach
kultu — acalla cuna znaczy kobiety wybrane. Opiekowaly si¢ $§wigtym ogniem raymi,

a takze postugiwaty krolowi. Jedynie krol, jako Syn Stornica, mial wybor natoznic. W innych
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przypadkach za ztamanie celibatu grozita kara $mierci w postaci zakopania zywcem,
a m¢zczyznie powieszenie. Piramidy stawiano najwyzszym bogom [Inti oraz opiekunowi
pogody [llapie znanego tez pod imieniem Illjapa/Apu Illapu — Grzmot i Blyskawica.
Dorocznie, dwudziestego piatego lipca, obchodzono $wieto ku jego czci Anta Situwai —
Oczyszczenie Ziemi. 7 legenda Wirakoczy zwigzany jest tez starozytny kompleks osrodka
duchowego oraz astronomicznego — pozycjonowanego wzgledem stonca — Puma Punku
w Boliwii oraz jego monolityczna cz¢$¢ Brama Stonca.

Jedynie Aborygeni zamieszkujacy tereny Australii i Nowej Zelandii, odseparowane
od innych kontynentéw, nie majg sprecyzowanego jednego bdstwa, ale istoty mityczne —
bostwa-przodkow. Wierzyli, ze zanim $wiat stal si¢ materig, panowata sfera duchowa —
oniryczna Alczera/Alczeringa brzmigca w oryginalnym jezyku aranga Atjira/Atjiranga
1 oznaczajaca Niebo lub Sen zwana Czasem Snu albo Epokq Marzen Sennych.

Rdzenni mieszkancy wierzyli rowniez w rdwnoleglos¢ czasoOw przeszitego i przyszitego —
w kontakt z przodkami i swego rodzaju reinkarnacj¢: rownoczesnego istnienia kiedys$ i dzi$
na Ziemi. Mozna doszuka¢ si¢ w tym podobienstwa do stref kontaktu z za$wiatami

jakie spotecznos$ci innych kultur odnalazty w Drzewie Kosmicznym.
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2. Magia rytualow dawniej i dzis$

»Wazne jest, w jaki sposob cywilizacja, zorientowana wokot dyskursywnej dyscypliny
myslenia, wptyne¢ta na zmiang charakteru i funkcji tych dziedzin kultury, w ktorych zachowato
si¢ co§ z fabulacji mitycznej, w ktorych operuje si¢ nie perswazyjnym argumentem,
lecz wladcza sugestia, gdzie funkcjonujg znaki oddziatujagce na przedrefleksyjne warstwy
psychiki — jednym stowem wazna jest kwestia dzisiejszej pozycji sztuki. Claude Levi-Strauss
powiada, ze wszelka sztuka przedtuza w naszej dobie dziatanie pierwotnych mechanizmow
kultury”?°.

Mity powstawaly stopniowo. Nie znamy ich autorow. To symboliczna, przewaznie
zmyslona konstrukcja przekazu powstata w przeciggu dluzszego czasu, a stworzona przez dane
spolecznosci dla lepszego rozumienia wszech$wiata. W starozytnosci dzigki filozofom,
pisarzom, poetom ulegaty przeksztalceniom i1 powoli uniezaleznialy si¢ od obrzedow.
Calkowita ich desakralizacja nastgpita w nowozytnos$ci w postaci literatury. ,,Z rytuatu poczeta
wylania¢ sie sztuka, mit przeksztatcaé si¢ zaczat w fikcje artystyczng™’. [...]

Znaki mitologiczne zostaly obleczone dodatkowymi tre§ciami w réznego rodzaju typach
tworczosci. Szeroko pojeta sztuka przejeta archaiczny sposdb komunikacji.

,Podobnie nie ma tez precedensow proces unifikacji kulturalnej $wiata, dokonywany
przez naukowo zorientowang kultur¢ wspolczesna, ktora tamto, starozytne jeszcze, dziedzictwo
konsekwentnie rozwineta™!. [...]

,»Czlowiek wspotczesny nie tylko wigc postuguje sie jeszcze elementami kultur
pierwotnych, lecz analogicznie do nich rozwigzuje wiele spraw, dziatajac jako tworca
oryginalny. (...) Mityzuje w nastgpstwie czysto indywidualnej bezradnosci... w obliczu spraw,
ktorych rozstrzygniecie musi zawiera¢ elementy niepewnosci obiektywnej”32. [...]

W roznych typach kultury pierwotnej dominowata magia — zaklecia wraz z rytualnymi
czynnos$ciami opartymi o mityczne wyobrazenia — sluzaca praktycznie. W obliczu
nieoczekiwanych sytuacji, czy niewyobrazalnych dylematéw, ludzie 1 dzisiaj si¢gaja
po podobne wzorce zachowan. Psychika btyskawicznie je odnajduje. ,,Myslenie magiczne,
tworzenie mitdw, przezywanie cykliczne czasu, prymitywne i spontaniczne doznanie sacrum —

dorzucajac do tego rytuat i tabu”*. [...]

2 M. Czerwinski, Magia, mit i fikcja, Wydawnictwo Wiedza Powszechna, Warszawa 1973, s. 11.
30 Tamze, s. 128.
31 Tamaze, s. 166.
32 Tamze, s. 24-25.
33 Tamze, s. 22.
31



Przy okazji omawiania indianskich zwyczajow z czasow prekolumbijskich, warto
wspomnie¢ o ullamaliztli — rytualnej grze w pitkg. Prostokatne boisko zwane tchatchli
zbudowane bylo w ksztatcie duzej litery L. Wzdluz bokéw wznosily si¢ kamienne platformy
1 mury. Na ich §rodku, na wysokosci czterech metrow, umieszczano pionowe pierscienie. Pitke
podbijano biodrem lub udem. Nie wolno byto dotyka¢ jej r¢koma i stopami. Mogta odbi¢ sig¢
raz od ziemi. Wygrywat ten kto przerzucit ja przez krag. Mecz ogladato niewielu widzow.
Prawdopodobnie jedynie kaptani. Gra symbolicznie przedstawiata niepewnos$¢ losu: czekajaca
na zawodnika nagrode — zycie lub kar¢ — $mieré. Wyznaczone pole do gry oznaczalo
wszechswiat, a pitka Stonce.

Dzisiaj mamy szereg sportow zwigzanych z gra w pitke. Kibicowanie komus
1 to bez wzgledoéw ryzyka: zysku, czy straty wtasnych dobr materialnych, nadal jest pewnego
rodzaju hazardem emocji. Czegsto towarzysza temu wysoki poziom adrenaliny
ipoczucie radosci wygranego lub smutku przegranego. Aktualny, odnowiony rytuat
powtarzalnych zasad wystepuje jednak bez $wiadomosci drogi historyczno-religijnej,
jaka przeszty dyscypliny sportowe zwigzane z wykorzystaniem pitki. Sg jednak wyjatki
w namaszczaniu pewnych narodowych dyscyplin, religii oraz bohaterow-sportowcow
— ikon-zwycigzcow-celebrytow. Zawodom zazwyczaj towarzysza s¢dziowie obserwujacy

1 oceniajacy etyczne zachowania zawodnikow.

Indianie prerii, z potnocnej Ameryki, mieli swoje wyjatkowe $wieto religijno-inicjacyjne
Taniec Stonca, ktore odbywato si¢ w potowie lata i gromadzilo cate plemi¢. Trwato ono
osiem dni. Pierwsze cztery obejmowaly przygotowania, a kolejne zajmowaty: uczta, taniec,
$piew, modlitwa oraz punkt kulminacyjny, cierpienie znoszone dla bostwa, za ztozone obietnice
lub w celu inicjacji meskiej. Podczas tortur dochodzito do stanow ekstatycznych i1 wizji.
Na piersiach i plecach nacinano migénie i przetykano je kotkami. Nastepnie na konstrukcji
centralnie umieszczonego namiotu zwanego tipi — w jezyku siouanskim oznaczajacego miejsce
gdzie sie zyje — przeciggano rzemienie, zaczepiano je o drewienka i podciggano ciata chtopcow,
aby nogami nie dotykali ziemi. Je$li nie cierpieli wystarczajaco, obcigzano ich bronig.
Wisieli tak dlugo, az zerwaty si¢ wigzania, mi¢$nie lub stracili przytomnos¢. Uczestnik rytuatu,
po opadnigciu na ziemig, czolgat si¢ do kaptana, ktory odcinal mu toporkiem maty palec.

Na koniec dwoch mezczyzn wlokto go biegnac, aby zaczepione przedmioty odpadty
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od nowicjusza. Bardzo czesto zdarzaly si¢ omdlenia symbolizujgce $mier¢ mlodzienca
i narodziny mezczyzny>*.

Gléwny motyw Tanca Stonca wykorzystatem w plenerowej akcji parateatralnej,
z elementami performatywnymi, zatytulowanej Umarlem aby Zzy¢é, w Belchatowie,

w 2002 roku.

Po krotce nakresle kolejny rytual-inscenizacj¢ o specyfice mitycznej, z waznymi
elementami sprawnos$ciowymi, powstaty na wyobcowanej Wyspie Wielkanocnej — Rapa
Nui/Wielka Ziemia/Wielka Wyspa/Wielki Kamien. Znane sg tez jej starsze nazwy — Te Pito o Te
Henua/Pepek Swiata lub Mata Ki Te Rangi/o Oczach Patrzqcych ku Niebu.

Oprécz znanych, czczonych, kamiennych wyobrazen przodkdw moai — posgg —
w rapanujskiej religii wystepuje Make Make — bog-stworca wszystkiego, a w szczegdlnosci
cztowieka i ptakow — przedstawiany jako czaszka z wielkimi oczami.

Wazne miejsce zajmuje tez wiosenny rytual zwiazany z kultem 7Tangata Manu — Czlowieka-
Ptaka. Poczatkowego wyboru konkurentow-uczestnikow do obrzadku zwanych hopu
dokonywali przywodcy klanow. Dorocznie, grupa najsprawniejszych mezczyzn w wyniku
sportowe] rywalizacji, brata udziat w wyscigu po pierwsze jajo fregaty, a gdy ptaki te
wytepiono, miejsce ich zajety legi bardziej pospolitych rybitw czarnogrzbietych. Czasami cata
wyprawa trwala kilka dni. Pogon rozpoczyna si¢ na szczycie kaldery jednego z wulkanéw Rano
Kau, w kamiennej, rytualnej wiosce Orongo. Stamtad, z kilkusetmetrowego urwiska, musieli
zej$¢ na dot po ostrych, porowatych skatach, a nastgpnie zbudowac czotno z sitowia
oraz dotrze¢ na nim na mata, legendarna, odlegla wyspe Motu Nui, w oczekiwaniu na pierwsze
ladowanie ptaka i zlozenia jaja. Gdy jeden z nich znalazt je, krzyczat do swojego wodza:
Masz jajo, ogol glowe! Zdobycz transportowal w plecionej opasce na glowie lub w ustach.
Po szczesliwej drodze powrotnej oddawat trofeum przetozonemu, ktory zyskiwat miano tafu —
tabu 1 stawal si¢ na rok $wigtym. Przez ten czas musial: zy¢ w odosobnieniu — widywat
jedynie shuge, nie mogl my¢ sig, obcina¢ wloséw 1 paznokci. Przywodca duchowy dzierzyt

okresowg wtadzg wraz z przywodca politycznym ariki mau — utrzymujacym ja dziedzicznie.

Doroczny rytual naghol, wykonywany o$miokrotnie od kwietnia do czerwca przez ludnos$¢

potudniowej cze$ci wyspy Pentecost Republiki Vanuatu, jest oparty na lokalnym micie.

34 Taniec Storica, Wikipedia, 21.03.2022, https://pl.wikipedia.org/wiki/Taniec_S%C5%820%C5%84ca,
[dostep: 26.02.2024].
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Polega na — oddaniu si¢ w opieke sity wyzZszej — bardzo ryzykownym skoku z drewnianej wiezy,
o wysokos$ci od dwudziestu do trzydziestu metrow, z zabezpieczeniem z klaczy lian,
zawigzanym wokot kostek stop. Im nizej opadat uczestnik tym lepiej. Jesli otart glowa o ziemie
1 przezyl, to zapewnit sobie tym samym zdrowie oraz site. Tradycja tych skokow,

jest prekursorska wzgledem rozrywkowego, popularnego i bezpiecznego dzi$ bungee.

Kolejnym rytuatem, ktoéry zainspirowal mnie do poszukiwania szerszego kontekstu
pokrewienstw miedzy pradawnymi zwyczajami, a wspotczesnymi dzialaniami artystycznymi —
zawierajacymi elementy spoteczno-kulturalne i1 performatywne — jest popularny wsrod
Massimow obrzadek kula. Polega on na wymianie darow mi¢dzy Papuo-Melanezyjczykami,
we wschodnich stronach Nowej Gwinei wraz z jej archipelagami. Dar wstgpny vaga ja otwiera,
a koncowy votile zamyka. Migdzyplemienne kultura kula, znana tez jako kultura Massimow,
to rowniez rozlegla instytucja gospodarcza si¢gajaca okregu wysp Trobrianda: Boyowa, Dobu,
Rossel, Nowej Gwinei, Luizjad, Woodlark, d’Entrecasteaux.

Ponizej przedstawiam zasady rytuatu przyjazni kula rozpoczynajacego  si¢
od okrzyku-zaklecia: Raz w kula, zawsze w kula!

Poczatkowa wymiana dwoch przedmiotow vaygu — 0zdob, kosztownosci kula zaktadanych
jedynie w §wiateczne dni:

- soulava, naszyjnik z czerwonej muszli — wedrujacy po szlaku kula zgodnie z ruchem
wskazdéwek zegara,

- mwali, bransoleta, jakby naramiennik z bialej muszli — wedrujacy w kierunku odwrotnym
do wskazéwek zegara.

Transakcje posiadajg okreslone reguty: czas i zaufanie. Otrzymane przedmioty trzyma si¢
krotko 1 przekazuje dalej. Nie jest to zwykla wymiana handlowa. Odbywaja si¢ hucznie,
publicznie, przy dzwickach muzyki. Zwiazki partnerskie i uczestnictwo w zwyczaju zaktadajg
wzajemne obowigzki oraz przywileje przez cate zycie. Zasigg wymiany jest zalezny od rangi
spolecznej. Obowigzuje rywalizacja szczodro$ci i honor handlowy. Dary musza zostaé
odwzajemnione za jaki§ czas réwng wartoscig. Jednak nie wolno zada¢ rekompensaty.
Niekiedy tubylcy symuluja, przeciggaja transakcje na okres kilku miesiecy, a dla uzyskania
lepszego rezultatu przechwalajg swe dary w nieboglosy.

To dynamiczna kultura o otwartym charakterze, stymulujaca nowe zwyczaje, sztuke,
kregi oddzialywania: terytorialne i spoteczne. Oprocz gtéwnego rytuatu dochodzi roéwniez

do handlu wymiennego. Po powrocie z wyprawy organizowana jest ceremonia, podczas ktorej
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oceniane s3 zdobycze kula.

Ciekawy jest fakt, Ze u tubylcow zadne przedmioty nie tracg na swej wartosci z biegiem
czasu. Zmieniaja jedynie funkcj¢ z uzytkowej na obrzedowa. Przyktadowo sa to symbole
bogactwa i r6znego rodzaju pamiatki.

Wyprawie kula towarzyszy wiele czynnos$ci ubocznych, pomocniczych. Sam proces
powstawania todzi trwa do potowy roku i zawiera:

- wybor drzewa do $ciecia,

- ztozenie darow na pozostatym pniu,

- odprawienie egzorcyzmoOw — rytualow odpedzajacych ztosliwe, lesne duchy tokwaya,

- transport na plac gtowny,

- zdobienie — malowanie dziobu na czerwono,

- zaptata — uroczysty podziat zywnosci posroéd uczestnikow,

- ubior od$swietnych strojow,

- zabiegi kosmetyczne — wodz wraz z rodzing malujg twarze na trzy kolory (czerwony, biaty,
czarny),

- wodowanie i obrzedowy rejs probny uvalaku pod przewodnictwem wodza okregu — oficjalna
prezentacja posrod zawodow regat, w ktorych nowe czéino musi wygrac.

Wszelkie dzialania sa podejmowane ze wzgledow tradycyjnych, nie dla zysku.
Pomoc jest obowiazkiem i znakiem solidarnosci. Znajomos$¢ magii oraz zasad jej stosowania
pomaga, przewodzi w zarzadzaniu pracami spotecznymi przy budowie i korzystaniu z czéina,
ktore ma znaczenie szczegdlne wsrod wyspiarzy. Wodz wioski kieruje grupami budowniczych
i finansuje przedsiewziecie. £.6dz budowana jest z jednej ktody lekkiego drewna wydrazonego
od wewnatrz. Otrzymuje imi¢ stanowigce przedmiot kultu oraz opiekuna — kapitana, sternika
zwanego Toliwaga — Pan Czoina i przechowywana jest pod dachem na biatym piasku.

Przed potowem, z rafy koralowej, muszelek spondylus albo conus millepunctatus
czarownik kaloma odprawia modly. W trakcie powrotnej drogi z kula, wylowione wczedniej
muszle podlegaja obrébce, a nastepnie z powstatych krazkoéw kaloma sktadane sa naszyjniki
kula.

Magia o rodowodzie mitologicznym, poprzez tradycje, taczy klany zprzodkami.
Towarzysza jej symptomy — znaki magiczne i zaklecia stosowane bezposrednio lub obrzedowo
przez osoby o odpowiednim statusie spotecznym. Na przyktad jest nim czarownik, ktory

posiadal mitycznego przodka. Otrzymuje on zaptate, a raczej nagrode — podarunek za ustugi.
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W tym odlegtym zakatku wystepuje wiele rodzajéw magii. ROwniez magia sympatyczna
zwigzana z przyroda. Stworzono takze specjalny urzad czarownika ogrodowego. Plony zebrane
przez mezczyzn muszg by¢ wystawione do publicznej oceny, zanim trafig do rodziny Zony.
W obecnosci wodza wszyscy klecza lub pochylajg gtowy. Nikt nie moze sta¢ wyzej niz wodz.
Autochtoni wierzg w duchy 1 podwdjng dusze zawierajaca cien — dusz¢ bezosobowg
i ducha rzeczywistego. Wioska budowana jest zbudowana z geometryczng doktadnoscia.
Tworza ja koncentryczne rozplanowane szeregi ogrodow, doméw porozdzielanych ulicami.
Przesuwajac si¢ ku srodkowi widzimy krag wyzszych budynkoéw spichlerzy, a w srodku plac
centralny baku, na ktorym dorocznie odbywa si¢ §wieto zmartych urozmaicone szeregiem
wydarzen. Podziatem zZywnoS$ci, tancem, przedstawieniem. Warto zwroci¢ tutaj uwage
na wazng rol¢ jaka petni ulica. To ona t¢tni zyciem, na niej przygotowuje si¢ positki, spozywa
je, rozmawia z sasiadami>’.

Do zwyczaju kula odniostem si¢, we wlasciwy sobie sposdb, w prezentacji zbiorowe;j
Hipersfera (wodzowskie barwy posiadat obiekt BozyDar), ktoéra odbyla si¢ w Galerii
Miejskiego Centrum Kultury i Sztuki Wieza Cisnien w Koninie, w 2017 roku.

Mit o Krolu Lasu opisany przez Jamesa Georga Frazera w Zlotej galezi. Studiach z magii
i religii wprowadza czytelnika w archaiczne rozumienie i znaczenie rytualdéw w ogole.
Wynikaly one z obserwacji otaczajacego ludzi wszech§wiata i trwogi przed niezmierzonymi
mozliwosciami sit nadprzyrodzonych — boskich. Wspomniany krél petnit rowniez funkcje
kaptana oraz czarownika, a jego zadaniem byto pilnowanie swietego drzewa — dgbu.
Krazyl wokotl niego z mieczem odganiajac wrogoéw, chcacych zerwac jemiote — mityczng ztotg
gate?’®.

Wybor debiny i nadanie jej przez naszych przodkow wyjatkowego znaczenia wynikat
z kilku przestanek:
- najczesciej uderzal w nie piorun pochodzacy z Niebios, uswigcajac je jednoczesnie
jako miejsce kultu, siedzibe najwyzszego boga,
- rozpalone drewno palito si¢ dlugo, oddajac duza energi¢ cieplng pochodng Storca,
- czesto rosta na nim zlota galeZ, ktéra nie mogla zosta¢ zerwana i dotkng¢ gruntu,

poniewaz jej spotkanie z cztowiekiem, czy Ziemig byto profanacjg zawartej w niej swietosci,

35 B. Malinowski, Argonauci Zachodniego Pacyfiku, t. 3. Relacje o poczynaniach i przygodach krajowcéw
z Nowej Gwinei, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1981, s. 126-379.
36 ). Frazer, Ztota gateZ. Studia z magii i religii, Ttum. H. Krzeczkowski, Wydawnictwo Vis-a-vis/Etiuda,
Krakéw 2012, s. 5-15.
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- konstrukcja 1 wiek drzewa pobudzaty wyobrazni¢ widzac w nim Drzewo Kosmiczne,
czyli Os Swiata bedaca punktem komunikacji z bogiem.
Zerwanie jemioty, noszacej w sobie soki/krew boga, oznaczato $mier¢ kaptana i jego

zastepstwo przez nominata®’.

Rytuatem sg tez cykliczne powroty do tradycji, pewne scenariusze naszych symbolicznych,
wyuczonych odruchow bedace czescia naszej obyczajowosci — kultury duchowej. Nie tylko
w obliczu zbiorowych §wiat religijnych, laickich upamigtniajacych, wiejskich ceremonii
zwigzanych z sezonami — porami roku, ale rowniez w trakcie wykonywania codziennych
czynnos$ci 1 automatycznie uruchamianych wowczas kontaktéw miedzyludzkich: bezposredni
jak pocalunek w reke, uroczyste wreczenie upominkow, kwiatdw, rozpoczecie lub zakonczenie

budowy.

Wracajac do zagadnien istoty sztuki, nalezaloby réwniez wspomnie¢ o $wieckim
rozumieniu sacrum, jako jakos¢ metafizyczna wedlug Ingardena lub uczucie metafizyczne
Witkacego.

,,MOwiac o sytuacji odwzorowania, pragng zwrdci¢ uwage na jeszcze jeden moment wazny
dla problematyki sacrum, a =zawierajacy si¢ w samej koncepcji odwzorowania.
Ot6z odwzorowanie jako pewien fenomen przestrzenny moze, podobnie jak powtorzenie
jako pewien fenomen czasowy, nabra¢ samo przez si¢ sakralnego charakteru. Pierwsze dotyczy
swietej przestrzeni, drugie $wigtego czasu. (...) W ten wilasnie sposob — poprzez odbicie
czy powtarzanie — wiedzie jedna z drdg przenoszenia sacrum zawartego poczatkowo
w Swigtym wydarzeniu, a potem odnawianego niejako w czasie 1 przestrzeni.
Dzieto sztuki nabiera tym samym jakby wartos$ci rytuatu. Stowo jakby jest tu jednak konieczne:
zdarzenie $wigte odwzorowane w obrazie nie ma, z uwagi na ontycznie intencjonalny charakter
swego odbicia, tej mocy, ktorg posiadatoby w rytuale, w rytualnym powtérzeniu tego zdarzenia,
chyba ze obraz bytby w ten rytual wtopiony. (...)

Istnieje wszakze inny, chciatoby si¢ rzec, mocniejszy niz odwzorowanie sposob
juz nie przedstawienia, ale ewokowania fenomenu sacrum w sztuce. Jest nim partycypacja. (...)
Genezg 1 miejscem partycypacji jest samo dzieto. (...) Sacrum rozumiane jako uczestnictwo

moze wystapi¢ obok sacrum — wyniku odwzorowania, nie jest to jednak dla niego

37 Tamze, s. 487-495.
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konieczne”8. [...]

O udziale 1 do$wiadczeniu artysty oraz odbiorcy, w akcie tworczym performance,
wyzwalajacym moment sztuki/moment artystyczny, pisat Zbigniew Warpechowski. Okreslit je
swiecko-naukowym mianem: punktem zero. Punkt ten buduje przestrzen duchowa,
wewnetrzng, artystyczng w momencie do$wiadczania poczucia wyjatkowosci, krotkiego
przejawu obcowania z niewystawialng tajemnicq sacrum.

Do dzi$ trudno jest sprecyzowaé, co zawiera w sobie nurt performance, poniewaz stale
poszerza si¢ jego pole dziatania. Z pewnoS$cig najtratniejsze jego okre$lenie to live art —
sztuka zywa. Oprocz poréwnan do prehistorycznych dziatan rytualno-obrzedowych, nachodzg
nas blizsze zbieznoS$ci ze sztuka, z poczatku ubieglego stulecia. Tak jak teatr antyczny powstal
z dorocznych popiséw artystycznych: recytatorskich, muzycznych, maskarad i korowodow,
tak 1 w futuryzmie inspirowano si¢ amatorskimi: pochodami, rewiami, tancami, grami,
pokazami kabaretowymi i cyrkowymi. Improwizacja tgczaca rozne konwencje artystyczne
oraz nobilitacja form popularnych, paraartystycznych stala si¢ cecha charakterystyczna
Teatru Rozmaitosci oraz nieco poOzniejszego programu-manifestu Futurystycznego Teatru
Syntezy, autorstwa Tommaso Fillipa Marinettiego, Emilio Settimelliego 1 Bruno Corry.
Symultaniczny teatr prowokowat, wyzwalat pozytywne i negatywne doznania. Cechg wsp6lng
z wezesnym performance byty spontanicznos$é, istota udzialu w wydarzeniu oraz brak dbatosci
o dokumentacje.

Roéwniez pozniejszy ruch dada, powstaty w klubie nocnym Cabaret Voltaire, a zatozony
przez Hugo Balla, Emme¢ Hennings, Marcela Janco, Richarda Huelsenbecka, Tristana Tzare
1 Hansa Arpa byl zalgzkiem performance.

,Dada to stan umystu”. [...] (Andre Breton 1920).

Jego przedstawicieli w Europie, jak 1 w Ameryce, laczyla postawa, a nie styl. Artysci
stosowali dowolne $rodki wyrazu dla osiggni¢cia pozadanych rezultatow. Odrzucali tradycyjne
kanony 1 negowali wartosci estetyczne. Pomyst oraz inwencja dominowaly nad czystymi
technikami wykonania — pozwalano je miksowaé. Tworzono antysztuke. Absurdalne teksty.
Fonetyczne wiersze. Skandaliczne wystawy dopuszczajace aktywny udziat widzow. Odczyty,
zabawne sytuacje, antyzdroworozsgdkowe wystapienia. Prowokacyjne, bruitystyczne koncerty
1 przedstawienia, na ktére zapraszano psychicznie chorych.

Po konflikcie i rozpadzie dadaizmu, cze$¢ jego wczesniejszych cztonkow, stworzyta

38 W. Strozewski: O mozliwosci sacrum w sztuce. W: Sacrum i sztuka. Red. N. Ciesliiska,
Spoteczny Instytut Wydawniczy Znak, Krakow 1986, s. 29.
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surrealizm kontynuujac niektore watki ideowe, wynalazki techniczne czy formalne
poprzedniego kierunku. Na przyktad przypadek pelnigcy role artystyczna, psychologiczng
i spoteczng™®.

,»Z tych ambicji zrodzit si¢ happening, sztuka czynigca swym materiatlem rzeczywisto$¢
organizowang przez artyste, za§ sensem — ujawnienie procesu tworczego, odblokowujacego
czynno$ci duchowe i mys$lowe tak artysty, jak i odbiorcy. (...) Chodzi wigc o celowg
bezcelowosé¢ (purposeful purposelessness), jak okresla to John Cage, drugi obok Pollocka
inspirator happeningu a zarazem organizator jednego z pierwszych tego typu zdarzen,
latem 1952 roku w Black Mountain College. Miedzynarodowa ekspansja happeningu
w pierwsze] polowie lat sze$édziesigtych usankcjonowata rozne warianty tej formy
wypowiedzi wynikajace z odmiennego rozumienia przez poszczegdlnych tworcéw pojecia
wprowadzonego przez Allana Kaprowa w 18 Happenings in 6 Parts” . [...]

»Zachodza istotne podobienstwa migdzy niektérymi cechami happeningu a teatrem,
baletem, widowiskiem, cyrkiem, obrzedem, psychodrama, ale takze sama rzeczywisto$cia,
ktorej okreSlony fragment zostaje wyrdzniony przez jaki$§ szczegolny gest lub intencje
happenisty. Niezmiernie wiele zawdzigcza happening sztukom plastycznym a takze muzyce.
Bezposrednimi jego poprzednikami sa assemblage oraz environment”*!.

Wszelka dowolno$¢ w happeningu, zepchneta go do$¢ szybko ze sceny S$wiatowe;.
Spostrzezono, ze jego poczatkowe atuty 1 nieokres§lono$¢ formalna doprowadzaja
do bylejakosci, plytkosci oraz radykalnego spadku zainteresowania spotecznego. Do walki
w obronie ruchu przed anarchizmem, wlgczyly si¢ osoby duchowo oddane, zaangazowane.
Liczne prowokacje obyczajowe, wykroczenia prawa, agresja i brak trwalego fundamentu
otworzyly furtke dyletanckim dzialaniom. Winne temu byly liczne przeczace sobie,
wykluczajace si¢ wzajemnie proby definicji, a takze sztandarowe, utopijne hasta, mowiace
o tym, ze kazdy moze by¢ artystqg, wszystko moze byc sztukg...

,C0$, co ma si¢ wydarzy¢: happening”. (A. Kaprow 1956)

Waznymi cechami happeningu byty:

- czasowo-ruchowo-przestrzenne relacje przedmiotow/podmiotow,

- dzianie si¢ w sekcjach events — wydarzenia,

39 G. Dziamski: Performance — tradycje, Zrédta, obce i rodzime przejawy. Rozpoznanie zjawiska. W: Performance.
Praca zbiorowa. Red. B. Stoktosa, Mfodziezowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1984, s. 16-20.
40 Tamze, s. 21-22.
41T, pawtowski: Artystyczne i spoteczne znaczenie happeningu. W: Happening, Red. A. Gogut, Wydawnictwo
Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1988, s. 27.
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- struktura nadmiaru informacji podobna do budowy asamblazu i enviromnent,

- dowolno$¢ (wolnosé¢ rozumiana jako skrajne continuum do sztuki poprzedzajacej),

- zakwestionowanie tradycyjnych granic czasu i przestrzeni spektaklu,

- przypadek zwigzany z liniowym lub symultanicznym dzianiem si¢ oraz odnajdywaniem
realnych przedmiotow (czesto odpadow ze $mietnikOw) 1 otoczenia (dzielnice biedoty,
mieszczanstwa czy bogaczy, miejsca, ulice, fabryki, instytucje...) wedle szkicu/partytury
wydarzen,

- ustanawianie wspoltworey inicjatora zdarzenia z obserwatorem w trakcie akcji,

- rownowaznos$¢ przedmiotow i ludzi,

- brak symbolizmu i przedstawieniowosci,

- brak indywidualno$ci (anonimowo$¢ prac oraz mozliwo$¢ ich powielania),

- czesty brak komunikacji werbalnej stowa méwionego (traktowanie glosu jako niezrozumiaty
dzwiek)*.

Poniewaz zakres tematyczny jest bardzo obszerny, wymienig¢ tylko niektore postaci i opisze
kilka faktow-dziatan. Spektakle Allana Kaprowa, Georga Brechta, Jima Dinego,
Claesa Oldenburga, Dicka Higginsa. Akcje: Nama Junego Paika, Roberta Filliou, La Montego
Younga, Waltera de Marii, Jean-Jacquesa Lebela, Wolfa Vostella, Tadusza Kantora,
Yvesa Kleina, Piera Manzoniego, Vita Acconciego, grup Zero 1 Gutai — nazwa pochodzi
z jezyka japonskiego i oznacza konkret, materializacje, ruchu fluxus — termin wywodzacy si¢
z taciny oznacza niedookreslonosc, ptynnosc.

Roézne cechy posiada happening w zaleznos$ci od koncepcji inicjatora. Niektorzy teoretycy
probujac wprowadzi¢ kolejne cechy probujace wyjasni¢, omoéwic i ujaé zjawisko happeningu,
rozgraniczaja jego dwie wersje: pure happening — czysty happening (poza wnetrzem) 1 staged
happening — sceniczny happening (we wnetrzu).

Michael Kirby za happening uwaza teatralizowanie zwyczajnych, codziennych sytuacji.
Kaprow przypadkowa albo inscenizowang liczbg¢ osob i przedmiotow. Lebel zaaranzowane
sytuacje wywolujace emocje. Acconci sam fakt obecnosci artysty. Vostell wprowadzil pojecie
dekolazu — decoll/age/de-collage — zawierajace ide¢ filozofii destrukcji, ktéra stosowat
do budowania ekspresyjnych wrazen: katastrof, rozmontowania, niszczenia, odnajdywania.
Jego happening Nie o podtytule Zycie jako obraz — obraz jako Zycie sktadal sie z dziewieciu
dekolazy.

42T, pawtowski: Od autora. W: Happening, Red. A. Gogut, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa
1988, s. 5-10.
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Intermedialnos$¢ 1 bogactwo przerdznej aktywnos$ci oraz technik tego okresu (happening,
body art, video art, fluxus) wyklarowaty bardziej indywidualny nurt — performance.

Ponizej przedstawione zostaly trzy wczesne, prekursorskie przyklady dziet/dziatan,
majacych wptyw na ksztatt przysziego performance:

- Seedbed — Rozsadnik Acconciego (wykorzystanie ciala jako informacji, znaku, ucielesnionego
przekazu),

- Anthropometrie — Antropometrie Kleina (uzycie modelek jako medium, narzedzie
do odbijania, powielania, kreowania obrazu),

- Le linee — Linie Manzoniego (praktyczne wykonanie konceptualnego rozwazania
o najdluzszej, nieskonczonej linii $wiata).

Manzoni konceptualista i malarz, artysta eksperymentujacy z pigmentami i réznymi
materiatami — bawetna, wtokno szklane, futro krolicze. Tworzyt obrazy gipsowe bez uzycia
farby nazwane achromami — achroms. Wykorzystywat farbe fluorescencyjng i chlorek kobaltu,
aby kolor obrazow zmienial si¢ wraz z uplywem czasu. Stworzyt pneumatyczne rzezby
wypelnione wlasnym oddechem oraz unoszaca si¢, za pomocg strumienia powietrza, kule.
Konstruowal mechaniczne zwierz¢ — ruchomg rzezbe — zasilang energig stoneczna.
Podczas jednego z wernisazy gotowat jajka na twardo. Nastepnie sygnowatl odciskiem kciuka
jako dzieto. Po czym pozwolit je zjes¢. Obwieszczal, ze grono wybranych osob sa dzietami
sztuki. Dokonat defekacji do puszek — szczelnie zamknigtych i1 opatrzonych napisem
Merda d'artista — Gowno artysty. Na wihasnych wystawach podpisywat nagich ludzi
1 wystawial im certyfikaty autentycznos$ci Zywej rzezby. Stworzyl magiczny postument —
kazdy kto na nim stanat stawat si¢ dzielem sztuki. Namalowat Lini¢ — Linea na rolce papieru,
o dlugosci siedmiu tysigcy dwustu metréw, przewijanej specjalng maszyna drukarska.
(Zmarl bardzo mtodo na zawat serca we wtasnej pracowni)*.

Warto tez wspomnie¢ o teatrze Gutai — licznej grupie japonskich artystow — zainicjowane;j
przez Jiro Yoshihara. Czlonkowie korzystali z wlasnej tradycji przy tworzeniu efektéw
przestrzennych i $wietlnych oraz inspirowali si¢ action painting Pollocka. W ich tworczosci
najwazniejsza byta materializacja wewngtrznego impulsu — spontaniczna, konkretna,
czysta akcja.

Dwie przyktadowe, powszechnie znane realizacje cztonkéw kolektywu/teatru to:

- Kazuo Shiraga uderzajacy siekiera w stos sktadajacy si¢ z dziesigciu pomalowanych

na czerwono pali na plazy w Osace,

43 piero Manzoni, Wikipedia, 29.12.2023, https://pl.wikipedia.org/wiki/Piero_Manzoni, [dostep: 12.05.2024].
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- Suburo Murakami przebijajacy si¢ poprzez ustawione pionowo papierowe ekrany.

»Skompromitowana jako nieskuteczna postawa o charakterze obiektywistyczno-
ekstrawertycznym  zastgpiona zostata przez postawe o charakterze przeciwnym:
subiektywistyczno-introwertycznym. Nie spoteczenstwo i rzadzace nim ogdlne prawidtowosci,
lecz jednostka staneta teraz w centrum zainteresowania sztuki performance. (...) W odniesieniu
do jednostki uzywa si¢ takich okreslen, jak: indywidualna egzystencja, najwyzsza warto$¢,
sacrum, centrum $wiata. (...)

Przedstawiciele sztuki performance podejmuja obecne w happeningu dazenie
do przeksztalcenia $wiata, jednakze idg zupelnie inna, posrednig droga — poprzez poznanie

jednostki i wyzwolenie w niej tego, co indywidualne, autentyczne, niewymanipulowane”**,

[...]

LHFuturystyczne syntezy 1 poezjokoncerty, podobnie jak dadaistyczne wernisaze,
nie oddziatywaly wprawdzie bezposrednio na ksztatt performance lat siedemdziesiatych,
ale bez watpienia ztozyly si¢ na historycznag tradycje performance. (...)

Performance lat siedemdziesigtych wyrost jednak z innego kregu inspiracji artystycznych,
z tradycji sztuki gestu zapoczatkowanej przez action painting Jacksona Pollocka. (...)

Pollock przeksztatcajagc malarstwo w zdarzenie, dziatanie na plotnie (action on the canvas),
eksponujac akt malowania, gest malarza, sam proces malowania uruchamiajacy najglebsze
rejony psychiki artysty, sprowokowatl nastepcéw do uczynienia kolejnego kroku polegajacego
na usunieciu ptétna i wyprowadzeniu dziatania artysty poza dotychczasowe ramy”®. [...]

,Performance byl powrotem do osoby artysty, do osobniczych zrodet sztuki. Zanim
czlowiek stal sie S$wiadom sztuki, musial by¢ Swiadom siebie. Swiadomo$¢ osoby
Jest wiec pierwszq sztukq. Jest sztukqg pierworodng, jak grzech pierworodny — pisal Gregory
Battcock™46. [...]

»lermin performance (ang. wykonanie, wyst¢p, wyczyn) rozpowszechnit si¢ na dobre
dopiero w latach 70. XX wieku, ale wcze$niejsze formy dziatah bezposrednich
1 automedialnych mozemy odnalez¢ juz u samych zrédet: w obrzgdach plemiennych i seansach

szamanskich. Formy sztuki zywej rozwijac si¢ beda pozniej wieloma $ciezkami: w misteriach

4 Tamze, s. 10-11.
4 G. Dziamski, dz. cyt., s. 20-21.
46 G. Dziamski: Kilka uwag o sztuce performance. W: Sztuka i Dokumentacja, Red. B. Jasiniski, Wydawnictwo
Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku, Gdansk 2019, nr 21, s. 14.
42



1 ceremoniach, teatrze i operze, w wodewilu 1 kabarecie, w balecie, cyrku 1 w dzisiejszych
koncertach rockowych. (...)

Efemeryczno$¢, niepowtarzalno$¢ i niereprodukowalnos¢ skazuje sztuke performance
na bardzo maty zasieg oddziatywania: jej wytacznymi odbiorcami sg dos¢ rzadko zbierajace si¢
1 najczescie] niewielkie grupy osob. Nikta skala oddzialywania jest jednak rekompensowana
intensywnos$cia 1 niepowtarzalno$cig indywidualnego przezycia. Performance byt i1 jest
rzadko$cig, dlatego tez uczestniczenie w nim jest szczegdlnym wyrdznieniem 1 szansg
na do$wiadczenie o wyjatkowej randze”. (T. Sikorski 2016)

,Performance nalezy do sztuki postprzedmiotowej, ktérej celem nie jest wytwarzanie
przedmiotow. Dzisiaj juz nie sprowadzimy naszego myslenia o dzietach sztuki do pigknych
przedmiotoéw ani nawet o artefaktow. (...)

Erika Fischer-Lichte, piszac o zwrocie performatywnym w sztuce, szczegdlng wage
przywigzuje do trzech elementow:

a) dematerializacji dziela sztuki;

b) niepewnosci widza co do faktu, czy to, co oglada, jest jeszcze sztuka czy juz rzeczywistoscia,
a wigc faktu zawieszenia dzialania artysty (artystki!) pomiedzy sztuka i zyciem;

¢) zmystowego doswiadczenia widza. (...)

Performance nie wytwarza autonomicznego dzieta sztuki, artefaktu oddzielonego
od artysty. Poczatkowo performance byl zwigzany ze sztuka konceptualng i body art.
W body art materiatem i sSrodkiem dziatania jest ciato artysty. W sztuce konceptualnej z kolei,
proces dematerializacji przyjmuje dwojaka posta¢ — sztuki jako idei i sztuki jako dziatania.
W art-as-idea przedmiot sztuki zastgpiony zostaje idea, a w art-as-action — zdarzeniem.
W obu przypadkach przedmiot sztuki znika, ulega dematerializacji, a pozostaje po nim to,
co zazwyczaj poprzedza dzieto sztuki - idea, koncepcja, projekt i to, co pozostaje po dziele

sztuki — dokumentacja”®’. [...]

Szeroki zakres mozliwosci wypowiedzi artystycznej, jakie daja wspolczesne czasy,
wykorzystalem przy wiasnym dyplomie artystycznym Mitologia Zywa w 2002 roku. Sktadat si¢
on z czterech wzajemnie powigzanych czegsci:

- Wedrujgce Stonca — environment, in situ, performance grupowy, elementy happeningu, film,
fotografia,

- Umartem aby Zy¢ — akcja parateatralna, sztuka ziemi, elementy happeningu, film, fotografia,

47 Tamze, s. 12-13.
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- Faza Ksiezyc — instalacja, makieta sztuki ziemi, film fotografia,
- Wiecznie kwitngce — instalacja in situ, film, fotografia.

Cato$¢ mozna okresli¢ jako dzialanie performatywne albo Zywa sztuka. Mimo licznych
odniesien do ogdélnokulturowych zwyczajow i ikonografii z przesztosci, wspodiczesni odbiorcy
spontanicznie, bez wahania zaangazowali si¢ w projekt, stajac si¢ jego wartosciowa czescia.
Inscenizacja odwiecznego misterium zycia i $mierci zostata odczytana przez uczestnikow

bez uzycia stow.

Moje nawigzania do wielu zagadnien w dziedzinie sztuki bliskie sg dzialaniom promotora
profesora Krzysztofa Kuli, dlatego tez zdecydowatem si¢ aplikowaé na studia doktoranckie,
do jego pracowni — intuicyjnie, wyczuwajac pewne pokrewienstwo mentalne.

Jego praca Poliptyk zawierajaca, spalone w plenerze Koszarawy-Bystrej, matryce
wczesniejszych realizacji oraz animacje stereoskopowe Ignis. L.aczg one w sobie problematyke
czasu 1 przestrzeni, ognia, rytuatu nieprzerwanej kreacji, przemian materii oraz potrzeby
kontemplacyjnego podejscia, jak to trafnie okreslit profesor Adam Molenda: do natury
prawdziwie otwartej i wolnej. Natury performera (...). ,Rzeczywisto$ci spetniajacej sie
na naszych oczach. Performance...”. [...] (A. Molenda 2000)

Na tym podobienstwo nie konczy si¢. Pewna separacja od widzow, ucieczka od swiadkow,
cywilizacji, samotno$¢ 1 obrzgdowy charakter dziatan, tworzenie intymnych, czasami
autobiograficznych przekazéw, w catkiem niezawisltej, autorskiej formie, niepodlegajacej
modom 1 presji podobania si¢ za wszelka ceng.

Punktem zaczepnym jest tez projekt artystyczny Bieguny, odnoszacy si¢ do réznych
przestrzeni charakterologicznych duetow artystycznych zapraszanych do wspolnego dziatania.
,Laboratorium idei i wymiany do$§wiadczen, wobec poszerzajgcego si¢ terytorium nowych
form obrazowania graficznego”. [...] (K. Kula 2009)

Innym przyktadem pokrewnych ideowo dziatan jest tworczo$¢ profesora Mariana Stgpaka.
W tworczo$ci swej wykorzystujacy materi¢ zuzytych tkanin. Traktujac ich nieprzydatno$é
funkcjonalng jako atut i swego rodzaju warto$¢ etyczno-estetyczng. Powszednie, ascetyczne
w formie moralizujg: przypominaja o naturalnym przemijaniu, marno$ci. Prace poczatkowo
zawieraly przedmioty bliskich osob. Takze tych, ktorych nie ma juz wsrdd nas. Staty sie
intymnym $wiadkiem mijajacej chwili, czastki czasu, wiecznoséci. Niekiedy nawiazuja
do formy krzyza niosgcego konotacje nie tylko chrzescijanskie, ale i wczes$niejsze, solarne —

bliskie moim zainteresowaniom. Ciagly ruch, przemiana, komponowanie pojedynczych prac
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w bardziej rozbudowane zbiory zawierajg element rytualny.

Stegpak podejmuje podobne rozwazania, dzialajac réwniez jako performer. Podczas
ubieglorocznego, jak 1 rok wczes$niejszego Festiwalu Performance. Koto Czasu -—
odbywajacego si¢ w torunskiej Galerii Zwigzku Polskich Artystow Plastykow — odswietnie,
w milczeniu pozegnal bliskich znajomych, z ktorymi nie miat okazji zobaczy¢ si¢
przed niespodziang $miercig. W jednym dzialaniu zaprezentowat srebrng zastawe¢ stolowa,
majaca by¢ prezentem $lubnym dla zmartej osoby. W drugim przyrzadzil wywar z kwiatow,
przetrzymywanych od lat, jako pamiatka od tragicznie zmariej osoby. Starte rosliny wsypat
do wody, a nastgpnie wymieszat rekoma i1 natart nimi ciato. Po czym podpalit tkaniny,
ktére powoli zapadaty si¢ do szklanego naczynia. Po calej ceremonii pozostat jedynie czarny
napar z sadzy.

Z profesorem Stepakiem wspoOtpracowatem w wielu inicjatywach: projektach, wystawach
plenerach, zajeciach dydaktycznych w pracowniach ikonosfery, fotografii 1 multimediow
Zaktadu  Plastyki  Intermedialnej  Uniwersytetu  Mikotaja Kopernika w  Toruniu.
Takze przy powstaniu, istniejacego do dzisiaj, Festiwalu Performance. Koto Czasu*®, Zeszytéw
Artystycznych Arterier oraz Galerii Arterier. Zaprojektowatem rowniez album Marian Stepak:
koniec i poczgtek. Tytut jakze adekwatny do moich poszukiwan opisanych w czgsci pierwszej
rozprawy doktorskiej, zarysowujacej rozpad gwiazdy, wybuch supernowej i narodzenie naszej
galaktyki. Mimo, ze w tej publikacji Stgpak odnosil si¢ przede wszystkim do zywota cztowieka,
jego $mierci 1 narodzin, to nie pozostal on obramowany odautorskg interpretacjg i moze
stanowi¢ metafore nieskonczonosci cyklicznej przemiany.

W latach 2007-8 odbyly si¢, w Galerii Oratorium Swietego Jana Pawla II w Betchatowie
oraz w Galerii S w Toruniu, dwie wystawy studentéw z intermediéw torunskiej uczelni
o wymownym tytule Wedrowka do wnetrza Ziemi. Podsumowaly one efekty pracy
ze zorganizowanego pleneru na terenie odkrywki wegla brunatnego w Belchatowie.
(Wlasnie z tej, wydobytej czgsci urobiska wnetrza Ziemi, stworzono sztuczng gore,
halde zwang Goérg Kamiensk. Na jej szczycie, w ubieglym roku, wykonatem dyplomowe
dziatanie Czas dla Ziemi).

Kilka lat wczesniej, w 2006 roku zostatem rowniez zaproszony przez Stepaka na wystawe
rocznicowa, z okazji pigtnastolecia dziatalnosci Galerii nad Wislg, zatytulowana Zdgzyc

przed zachodem stonca. Z perspektywy lat widze wiecej wspdlnych konotacji ideowych —

48 M. Stepak, VIl Festiwal Performance Kofo Czasu, Wydawcy Marian Stepak, Centrum Sztuki Wspétczesnej
Znaki Czasu, Torun 2013, s. 3.
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problematyka, tytuty — mimo zupetnie odmiennego sposobu ekspresji artystyczne;.

Rowniez u promotora mojej pracy magisterskiej profesora Bronistawa Pietruszkiewicza
pojawity si¢ tematy katastroficzne, zwigzane z wlasnymi przezyciami z czasow dziecinstwa.
Pochodzit z ziemianskiej, szlacheckiej rodziny koto Wilna. W okresie drugiej wojny Swiatowe;,
kiedy Rosjanie wkroczyli do jego domu/dworku byt jeszcze w szkole. Rodzice cieszyli sig,
ze nie ztapano go przy nich. Gdy jechali przez miasto, obtadowang niezbednymi rzeczami
furmanka, mtody Bronek rozpoznal ich, dogonit i przysiadat si¢. Zostat wraz z rodzicami
1 litewskim parobkiem zestany na Sybir. Tam przy ci¢zkiej pracy — wyrebie drzew — zmart
w niedtugim czasie jego ojciec, a matka by chroni¢ syna popehita mezalians — wyszta
ponownie za maz za stuge. Zwigzek ten w oczach sowietow zdegradowat ich szlachectwo,
wigc mieli mniej powodoéw do zngcania si¢. Profesor tworzyt migdzy innymi malarstwo
materii, kolaze 1 asamblaze o skrajnej ekspresji liryzmu, badz dramatyzmu: Ogrod, Nad wodg,
Krople, Metamorfozy, Tabernakulum, Rana czerwieni, Epitafium, cykl Ikaréw?.

Problem uplywajacego czasu poruszyl takze profesor Stefan Lechwar z Uniwersytetu
Slgskiego w Katowicach. W 2019 roku, w Galerii Muzeum Regionalnego im. S. Sankowskiego
w Radomsku, zorganizowatem wystawe wyktadowcéw 1 doktorantow Instytutu Sztuki
z Cieszyna pod tytutem De Z integracja. Wyktadowca przedstawit czarno-biala, abstrakcyjna,
dynamiczng, jakby odcis$nigta lub zeskanowana forme regularnej grafiki — przypominajaca
ludzkie ptuca, a zatytutowana: Wszystko-mi, wszystko-ja. Wszystko mija.

Znamiona rytuatow posiadajg rowniez drogi tworcze artystow, zatracajgcych granice zycia
1 sztuki, szczegdlnie wpisujacych si¢ w nurt performatywny.

Dobrym przykladem zzycia ze sztuka bedzie postawa profesora Jarostawa Kozlowskiego.
Traktowanie przez niego historii sztuki jako historii czasow — swego rodzaju archiwum czasu.
Czasu wyznaczajgcego bycie w $wiecie. Determinujgcego porzadek dnia codziennego.

W performance z cyklu Continuum realizowanym w réznych miejscach, ostatecznie
rozlicza si¢ z czasem mierzacym dzialanie-rysowanie, na tablicy szkolnej rozbijajac o nig
budzik.

Roéwniez profesor Grzegorz Kowalski, juz w pracy dyplomowej zatytulowanej Kompozycje
manipulacyjne obronionej na warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych w 1965 roku, wykazywat
zainteresowanie czasem, przestrzenig oraz interaktywno$cig. Podstawowym celem byta
gra obiektow z odbiorca. Szes$¢ czarno-biatych plaszczyzno-bryt mozna byto dowolnie obracaé

zmieniajac ich relacje.

4 M. Stepak, Epitafium. Bronistaw Pietruszkiewicz, Wydawca Galeria Arterier, Torurt 2007, 2-10.
46



Aktywny pedagog korzystal z praktycznych doswiadczen swojego promotora pracowni
rzezbiarskiej profesora Oskara Hansena, czg¢sto odwolujac si¢ do jego koncepcji Formy
Otwartej z 1959 roku. (Formy przestrzenne powinny wptywaé zdarzeniowo na otoczenie).

W 1969 roku wykonat Zegar stoneczny podczas Miedzynarodowych Spotkan Rzezbiarzy
w Meksyku. Imprezy towarzyszacej igrzyskom olimpijskim. Sktadat si¢ on z monumentalnych,
kolorowych stozkow.

Nastepnie za sprawg drugiego promotora, profesora Jerzego Jarnuszkiewicza, sktonit si¢ ku
procesowosci. W ten sposob powstata nieformalna pracownia o zainteresowaniach
performatywnych, socjologicznych zwana Kowalnig. Wyrdzniajagca si¢  wyjatkowsa
skuteczno$ciag w wytanianiu miodych, wartosciowych osobowosci posrod krajowej sztuki
krytyczne;j.

Kowalski jest tez ptodny na polu teorii sztuki i kuratorstwa. Stworzyl migdzy innymi
terminy: environment dynamiczny, przedmioty fotograficzne, materialy ikonograficzne,
a takze wystawy: Magowie i mistycy, Wojna w cztowieku, Co widzi trupa wyszklona Zrenica?,
Szafy, szuflady, trumna.

Wypracowat metode dydaktyki partnerskiej opartej na wspotdziataniu oraz poszukiwaniu
pozawerbalnego porozumienia. Tworzy cykle fotografii, filmy, ksigzki artystyczne
powielajace, multiplikujace wezesniejsze doswiadczenia i generujace nowe dziela-przekazy.
Korzysta z dokumentacji i pozostato$ci z innych realizacji do kreowania nowych konstelacji*°.

Zagadnienie jednosci artysty, dziatania i dokumentacji widzimy tez w tworczos$ci Jacksona
Pollocka. W dziecinstwie dorabiat przy pracach geologicznych w Wielkim Kanionie.
Tam zainteresowal si¢ sztuka i mitologia prekolumbijska, bedacymi wkrotce jego glownymi
inspiracjami. W tytutach prac pojawiajg si¢ kolejno motywy: ptaka, weza, oka, ksi¢zyca, obojga
ptei.

W koncu lat trzydziestych dwudziestego wieku w celach terapeutycznych duzo notowat,
rysowal w notatniku kompozycje linii i plam. Przed wybuchem drugiej wojny $wiatowe;j,
zpowodu alkoholizmu brat wudzial w sesjach psychoanalitykow jungowskich.
Powstaja wowczas prace pisane jakby technikg automatyzmu, stenograficzne.
Nastepnie duzych rozmiardéw pldtna, ktorych proporcje byty dzielone — zarzadzane zasiggiem
jego ramion.

W 1949 roku autor zaczat dopisywa¢ do tytutu numer pracy. Rok p6zniej Hans Namuth,

50 M. Sitkowska, Grzegorz Kowalski, Culture.pl, 5.08.2016, https://culture.pl/pl/tworca/grzegorz-kowalski,
[dostep: 21.05.2024].
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fotograf 1 rezyser, uchwycit proces twoérczy artysty. Na rozciggnigtym na podiodze ptotnie,
w szamanskiej pasji, powstawal wielkoformatowy obraz Jesienny rytm: Numer 30.

,» 10 nie tylko dokument procesu tworczego odkrywajacego tajniki malarskiego rzemiosta
Pollocka, to integralna cz¢s$¢ samego dzieta. Widomy dowdd, iz czas, dziatanie bedg stanowic
odtad nowy rodzaj tworczej materii. Plotno stawalo sie nie obrazem, a wydarzeniem,
pisat Harold Rosenberg, krytyk, autor okreslenia action painting. (...) Zazwyczaj podkresla si¢
przede wszystkim jedno$§¢ wewngtrznego nastroju malarza i1 pelnego napigcia rytmu
trojkolorowej, olejnej kompozycji. Do tych zdje¢ beda odwotywaé si¢ zarowno tworcy
heppeningdw i performance, jak i arty$ci minimal-artu”>!. [...]

Techniki i metody Pollocka:

- action painting — malarstwo gestu (nastroju),

- dripping/drip painting — kapanie/malowanie skraplajgce (lanie 1 chlapanie lakieru z puszki
przemystowej bezposrednio na powierzchnie),

- all-over — na calego (traktowanie kazdego skrawka plaszczyzny z jednakowa uwaga).

Po wojnie, w Stanach Zjednoczonych, wsrdd srodowiska artystycznego powrdcita
atrakcyjnos¢ awangardowosci zwigzana z indywidualnoscig. Tak zwana szkola nowojorska
utozsamiana z ekspresjonizmem abstrakcyjnym poczatkowo czerpata z dokonan surrealizmu.
Adolph Gottlieb nazwat obrazy grupy piktografami.

Kolejnym przedstawicielem tej szkoty, ktory systematycznie, niemal rytualnie, zakotwiczat
swe dziela wraz z ciggiem zyciowych zmagan i poprzez ich numeracje, stworzyt jednoczesnie
mozliwos¢ retrospektywnego ogladu wilasnego dorobku artystycznego, byt Mark Rothko.
,Rothko zwracat si¢ w stron¢ archetypu, mowit o duchu mitu. (...) Bohaterem tego procesu
jest ja artysty, a jedyna mozliwa forma uczestnictwa i odpowiedzi na problemy tego §wiata —
abstrakcja. Inna abstrakcja. (...) Ekspresja 1 mit, podswiadomos$¢, tworczo$¢ ludzi umystowo
chorych i archaiczna stawaly sie powoli najwazniejszym odniesieniem nowej sztuki”>2. [...]
Rothko czesto nawigzywatl do kompozycji $redniowiecznych czy wczesnorenesansowych
obrazéw religijnych. Fascynowal go rytm zycia i $§mierci. Inspirowat si¢ filozofig Friedricha
Nietzschego. Dualizmami mitu dionizyjskiego 1 apollinskiego, $wiatla 1 ciemnosci, pustki
iplamy na plaszczyznie. Zaczytywat si¢ w Chorobie na smieré Sorena Kierkegaarda.
Zrealizowat réwniez Tryptyk Rothki do bezwyznaniowej kaplicy Rice University w Houston.

Abstrakcyjny, czerwono-czarny obraz z gradientem, zaaranzowany w ten sposob, aby $wiatto

51\W. Wtodarczyk: Pod znakiem abstrakcji. Sztuka lat czterdziestych i pieédziesigtych. W: t. 10. Sztuka swiata.
Red. W. Wtodarczyk, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1996, s. 21-26.
52 Tamze, s. 21-24.
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z przeszklonego dachu i1 centralny ukfad siedzisk komponowat si¢ w czytelng forme
symbolicznego, chrzescijanskiego przekazu: nieziemskiego zjawiska, siedziby Boga.
Kaplica Rothki zbudowana jest na planie o$miokata wpisanego w krzyz grecki. Wejscie
do gtoéwnej elewacji zaprojektowano od strony potudniowej. (Artysta popetnit samobdjstwo

tuz przed publicznym otwarciem $§wiatyni)™>.

,»Wyznaczanie i przekraczanie granic miedzy rzeczywistoscia dnia codziennego a sztuka
to jedna z pokus i potrzeb artysty awangardowego. (...) W happeningu, Fluxusie, performance
artysta byl nie tylko kreatorem, stawal si¢ materig dzieta. (...) Joseph Beuys twierdzi,
ze kazdy moze byé artystg”?. [...] Wedtug artysty-czarownika-szamana — malarza, rzezbiarza,
politykujacego akcjonisty-spotecznika, teoretyka sztuki — najdoskonalszq rzezbg jest umyst
ludzki. W sztuce widziat funkcje terapeutyczne. Druga wojna Swiatowa sprawita, ze jego sztuka
w duzej czgsci stala si¢ biograficzna. Byl zZolnierzem Wehrmachtu zestrzelonym
na zasniezonym Krymie. Przed zamarznigciem uratowali go wedrowni Tatarzy. Transportowali
na sankach, nacierali tluszczem i owijali w filcowe szmaty. Poprzez te doswiadczenia
wykorzystywal motyw ziemi, krwi oraz materialy generujace ciepto. Dzigki nim zaistnial,
stal si¢ rozpoznawalny. Dobrym przyktadem jest obiekt Krzesto z ttuszczem — zatytulowany
w zgodzie z przedstawiang zawarto$cig. Nastgpnie zaangazowal si¢ w ruch ekologiczny,
zwracajac jednocze$nie uwage odbiorcéw na konsumpcjonizm. W 1974 roku zrealizowat
w nowojorskiej galerii Rene Block Gallery akcje/rytuat/spektakl — Lubie Ameryke, a Ameryka
lubi mnie — ze sprowadzonym z Teksasu kojotem. Czczonym przez autochtonoéw, Indian,
a tepionym przez biatych kolonizatoréw Nowego Kontynentu. Przyjechat wprost z lotniska
karetka na sygnale i zamieszkat przez trzy dni ze zwierzgciem. Aby dosadniej zwrdci¢ uwage
na wcigz aktualny problem urazy, jaka odczuwa miejscowa ludno$¢ do najezdzcow
zaniszczenie ich nacji — dyskryminacji, mordu, kultu, tradycji — wykupit pi¢cédziesiat
egzemplarzy poczytnej w Stanach Zjednoczonych gazety Wall Street Journal i roztozyt
na podtodze pozwalajac kojotowi na zatatwianie swych potrzeb wprost na nig>.

Bardzo wazny byt dla niego komentarz odautorski. W prowokacyjnym performance
z 1965 roku zatytutowanym W jaki sposob wyjasni¢ obrazy martwemu zajgcowi sprzeciwiat si¢

dowolnej interpretacji i uSwiadamial sobie nienaruszalno$¢ tajemnicy tworzenia.

53 Tamze, s. 32-33.
54 W. Wtodarczyk: Wprowadzenie. Sztuka drugiej potowy XX wieku. W: t. 10. Sztuka $wiata.
Red. W. Wtodarczyk, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1996, s. 15.
5> Tamze, s. 12.
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Slady rytualnych, obrzedowych poczynan widoczne sg rowniez w sztuce ziemi/sztuce
lgdowej — land art/earth art, ktérej pierwsze symptomy mozemy zaobserwowac juz w latach
sze$¢dziesigtych dwudziestego wieku, a rozkwit w siedemdziesigtych. Szczegdlnym
przyktadem moze by¢ tworczo$¢ wymienionych ponizej artystow.

Alan Sonfist: rysownik, malarz, rzezbiarz. W pracy Time Landscape — Pejzaz czasu artysta
w jednej z dzielnic nowojorskiej metropolii zasadzit rdzenne drzewa, starajac si¢ przywroci¢
pejzaz sprzed industrializacji. Circles of Time — Kregi czasu to symboliczne, koncentrycznie
zaprojektowane kregi drzew, opowiadajace o historii kultury regionu — toskanskim krajobrazie,
osadnikach i ich uprawach,

Richard Long: rzezbiarz, malarz, fotograf. Dla artysty najwazniejsza jest wolno$¢ zawarta
W przemieszczaniu si¢, wedrowaniu po réznych zakatkach $wiata. Dlatego tez odwiedzit
wszystkie kontynenty. Z elementow znalezionych w lokalnym $rodowisku budowat $wietnie
kamuflujace si¢ rzezby, wygladajace bardziej na form¢ ksztattowania przestrzeni niz obiekt.
Zmieniat ich konfiguracj¢ w celu tworzenia nowego dzieta. Projektowal intuicyjne
w przestrzeni otwartej lub zamknietej, galeryjnej®’. Jego typowe, reprezentacyjne dzialania to:
Black, White, Green, Pink, Purple Circle — Czarny, bialy, zielony, roZowy, fioletowy krgg,
A Line Made by Walking — Linia utworzona poprzez chodzenie, A Line Made in the Himalayas
— Linia wykonana w Himalajach, Snowball Track — Sciezka po kuli snieznej, Boyhood Line —
Linia chlopiectwa, Mud Walk — Spacer po blocie.

Robert Smithson: rysownik, malarz, rzezbiarz, fotograf, tworca wideo, teoretyk sztuki,
pilot. Spiral Jetty — Spiralna grobla —jedno z bardziej rozpoznawalnych dziet artysty — powstata
na pustyni stanu Utah. Zaprojektowana zostata z pigciu tysiecy czarnych, bazaltowych skat
nawiezionych przez ci¢zaréwki. Jej linia zaczyna si¢ od brzegu Wielkiego Jeziora Stonego
1 konczy w jego glebi forma spirali zbudowanej w kierunku przeciwnym do wskazdéwek zegara.
Wraz z przyptywem — wezbraniem wody — zanika, a z odptywem pojawia si¢ w nieco
zmienionej — naturalnie naruszonej — strukturze. Artysta interweniowat takze w przestrzeniach
przemystowych. Broken Cirkle/Spiral Hill — Przerwane koto/Spiralne wzgorze usytuowat

w opuszczonej kopalni odkrywkowej —holenderskiego miasta Emmen — zawierajacej czerwong

56 Sztuka ziemi — geneza i przyktady dziatar artystycznych, Zintegrowana Platforma Integracyjna Ministerstwa
Edukacji i Nauki, 31.03.2018, https://zpe.gov.pl/a/sztuka-ziemi---geneza-i-przyklady-dzialan-
artystycznych/DbG60Qhla, [dostep: 17.03.2024].
57 Richard Long: Time and space, Port Magazine, 15.10.2015, https://www.port-magazine.com/art-
photography/richard-long-time-and-space/, [dostep: 17.03.2024].
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ziemie.

Autor koncepcji  sites — miejsc zlokalizowanych 1 non-sites — nie-miejsc
niezlokalizowanych. Zbieral materialty z danego miejsca, a nast¢gpnie katalogowal je
wraz ze zdjgciami 1 mapami, by nastgpnie pokaza¢ na wystawach-prezentacjach zwanych
Earthworks — Roboty ziemne. Poczatkowo zajmowat si¢ malarstwem, rysunkiem i kolazem
o tematyce zawierajacej popularne motywy wspodlczesne — erotyczne, pornograficzne,
fantastyczne, jak rowniez mityczne archetypy, ikonografi¢ religijng — Boska komedia Dantego
Alighieri. Nastgpnie sztuka minimalistyczng, zawierajaca instalacje i obiekty entropiczne
inspirowane refleksami: krysztatami, lustrami, odbiciami, erozjami. Ostatecznie zajat si¢
wielkoformatowymi realizacjami w nurcie sztuki ziemi. (Zginat w wypadku lotniczym
pilotujac wiasny samolot)>®.

Michael Heizel: rzezbiarz, malarz, projektant przestrzeni i krajobrazu. Poczatkowo
zajmowat si¢ malarstwem o nieforemnym podobraziu: Trapezoid Painting — Malarstwo
trapezowe, Track Painting — Malarstwo torowe, U Painting — Malowanie U. Malowal brzegi
obrazéw na czarno i szare kontury na jego powierzchni, a wng¢trze — drugg stron¢ obrazu —
traktowat jako wklesto$¢. Juz wowczas, podczas tworzenia displacement paintings — obrazy
przemieszczeniowe, interesowal si¢ wklestoscia 1 wypuktoscia. Podejmowal zagadnienia
aktualnej harmonii i nieobecno$ci, materii 1 przestrzeni. Zaowocowato to pdzniejszymi
realizacjami przestrzennymi. Munich Depression — Monachijska depresja — wnetrze jednej
z monachijskich galerii zasypal ziemiag. City — Miasto — najwigksza na $wiecie realizacja
wolnostojaca o dlugosci ponad mile, budowana przez piecdziesiat lat za kwote czterdziestu
milionow dolaréw. Wzorowana byta na prekolumbijskich, minimalistycznych, antycznych
zatozeniach architektonicznych, potozonych na poétwyspie Jukatan w  Meksyku.
W szczegodlnosei na majanskiej piramidzie Chichen Itza — Zrédlo Ludu Itza/Wrota do Studni
Ludu Itza. Podczas dziatania przy projekcie Double Negative — Podwojny negatyw wykut
w gorach dwa rowy —kazdy o wielkosci pigédziesigciu stop glebokosci i trzydziestu szerokosci.
Skaly z tego miejsca przemiescilt w inne, z Nevady do Overton. W pracy Adjacent, Against,
Upon — Przylegajgcy, przeciwny, na zestawit w réznych relacjach granitowe glazy o wadze
od trzydziestu do pi¢cdziesigciu ton kazdy — transportowano je barkami. Levitated Mass —
Lewitujgca masa to dziatanie, w ktérym autor wydrazyl row w skale i umiescit na nim glaz

podtrzymywany przez dyskretng, stalowa konstrukcje. Poczatkowo miat to by¢ zbiornik

58 Robert Smithson, the forerunner of land art, Fahrenheit Magazine, 5.01.2021,
https://fahrenheitmagazine.com/en/arte/robert-smithson-el-precursor-del-land-art, [dostep: 17.03.2024].
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na deszczowke lub fontanna. Collaps — Zapadajgcy sie to pigtnascie ogromnych,
rdzewiejacych, chaotycznie zaprojektowanych stalowych belek, umieszczonych jakby
w podziemnym pudle. Otoczenie, rudawa barwa ziemi, nawigzuje do pozostatych elementow
instalacji. Displaced/Replaced Mass — Przemieszczone/Wymienione — cztery granitowe glazy
o roznej wielkosci przemiescit ze szczytow gor Sierra Nevada do Kalifornii. Nastepnie
umiescit je w przygotowanych w ziemi betonowych wnekach tak, aby ptaszczyzny kamieni
byty wyréwnane z powierzchnig krajobrazu. Primitive Dye Paintings — Prymitywne barwione
malowidla powstaly przez wykorzystanie biatego proszku wapiennego do pokrycia duzej
powierzchni pustyni. Z lotu ptaka mozna byto zobaczy¢ obrazy o amorficznych, organicznych
ksztattach. Efiigy Tumuli — Kurhany z wizerunkami — to pie¢ realizacji zoomorficznych —
przypominajacych linie rysunkéw Indian Nazca z okresu od trzechsetnego roku przed nasza era
do dziewigésetnego naszej ery — na terenach rewitalizowanych kopalni odkrywkowej wegla
brunatnego. We wklestorzezbach North, East, South, West — Potnoc, Wschod, Potudnie, Zachod
zastosowal geometryczne ksztatlty do wykonania wielkich dziur — otworéw w powierzchniach
galerii. Negative Megalith — Negatyw megalitu powstal w przestrzeni galeryjnej. Artysta wykut
w $cianach wngki na glazy 1 umiescit je tam na state.

Tworca wielkoformatowych rzezb-obiektow. Jego zainteresowania krazyty wokot
wypuktych form i1 wklgstych przestrzeni. Stosowat surowe bryly nieobrobionego materiatu,
podobne do archaicznych elementow komplekséw kultowych albo minimalistycznych
instalacji in situ przystosowanych do zastanego, naturalnego miejsca™.

Walter de Maria: rzezbiarz, akcjonista, kompozytor, muzyk — perkusista zespotu rokowego
The Velvet Underground — Welwetowe Podziemie. Poczatkowo tworzyt minimalistyczne rzezby.
Pozniej eksperymentowal z metalem, by nastgpnie podja¢ wyzwania sztuki ziemi.
Jego realizacje to dyskretne formy in situ. Wykonane z myslg o przeznaczeniu i przestrzeni,
ktorej majg stuzyc.

The Lightning Fields — Pole blyskawic — na polu o powierzchni kilometr na milg,
znajdujacym si¢ w Nowym Meksyku ustawit czterysta wypolerowanych stupéw ze stali
nierdzewnej, $ciggajacych wytadowania atmosferyczne — pioruny. Earth Room — Pokoj
Ziemi/Miejsce Ziemi — wypetnial wnetrza galeryjne masg ziemi. Seen/Unseen Known/Unknown
— Widziane/Niewidziane Znane/Nieznane — wypolerowane, granitowe kule umiescit we wnece
tak, aby wychodzity z cienia — ukazywaty si¢ albo kamuflowaty w mroku w zalezno$ci od pory

dnia, a tym samym ruchu stonca. Der vertikale Erdkilometer/The Vertical Earth Kilometer —

9 Michael Heizel, Wikipedia, 30.05.2024, https://en.wikipedia.org/wiki/Michael_Heizer, [dostep: 6.06.2024].
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Pionowy kilometr ziemski to instalacja wykonana z okazji Documenta 6 w Kassel. Mosi¢zne
prety o metrowej dlugosci — tacznie zajmujace odlegtos¢ kilometra i $rednicy pigciu
centymetrow, umiescit w wywierconych w otworach na placu Fryderyka. Jedyna pozostatoscia
po dzialaniach to dokumentacja oraz ptaska ptyta z piaskowca wraz mosi¢zng pokrywka.
Rzezba neutralna, nieingerujgca w pejzaz miejski. Realizacja zawiera poglady artysty na sztuke
— ma ona oddziatywaé pozytywnie lub negatywnie. Pomyst, idea, proces myslowy jest wedtug
niego istotniejszy od doznania zmystowego, estetycznego?’.

Gunther Uecker: rzezbiarz, malarz, grafik, rysownik, scenograf, tworca wideo, artysta
intermedialny. Jego twoérczos¢ nasigknigta jest biograficznymi watkami. Jako dziecko
przebywal na wsi. Doswiadczyt tam cigzkiej pracy chlopow 1 zwierzat domowych:
monotonnego ruchu kotowego koni, zaprzegnigtych do mtynéw przy mieleniu zboza, orce,
bronowaniu, nawozeniu, zbiorze plonoéw.

Sandmuhle — Mlyn piaskowy — instalacja powstata w latach szes¢dziesigtych dwudziestego
wieku, ale wcigz jest przeksztatcana. Stale powraca w nowym miejscu i zmodyfikowanej
odstonie. Przypomina forma mechaniczng mandalg. Mechanizm elektrycznej instalacji rzezbi
bez przerwy. Poprzez obroty powstaja nowe bruzdy z piasku 1 zwiru — podobne, ale inne.
Ta roznica odmierza czas, jak wskazowki zegara. Jest to w jakim$ stopniu inscenizacja cyklu
Zycia — tworzenia i niszczenia, narodzin 1 przemijania. Motyw okregow i spirali pojawia si¢ tez
w stosowanych przez artyste tradycyjnych technikach: rysunkach, grafice, odbitkach, frotazu,
reliefach, asamblazach, obiektach Duo — Duet. Forma powstaje poprzez multiplikacje
gtownego elementu, jakim jest gwo6zdz arma Christi — tacinska nazwa narzedzia tortur
wykorzystanego podczas prowadzenia Chrystusa na $mier¢. Tworzy swoiste matryce ukazujace
ich podwojna atrakcyjnos¢ — figure i tto.

W czasie drugiej wojny $§wiatowej zabijat gwozdziami drewniane drzwi oraz okiennice
wlasnego domu, by chroni¢ matke i1 siostry przed nadchodzacymi czerwonoarmistami.
Dlatego w powojennej rzeczywisto$ci gwozdz stal si¢ jego charakterystycznym, artystycznym,
rozpoznawalnym — czesto wykorzystywanym w sztuce — $rodkiem wyrazu®'.

Podejmuje tematy: udreczenia, zniewolenia, przemocy, destrukcji, niemocy. Wynikaja one
z wilasnych przezy¢ — jako uciekinier, emigrant przedostat si¢ z Niemieckiej Republiki

Demokratycznej do Republiki Federalnej Niemiec.

% Walter de Maria, Wikipedia, 12.09.2022, https://pl.wikipedia.org/wiki/Walter_De_Maria,
[dostep: 6.0.6.2024].
61 Czas nasz / Unsere zeit / Our time, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 25.01.2021, https://mnwr.pl/czas-
nasz-unsere-zeit-our-time/, [dostep: 18.03.2024].
53


https://pl.wikipedia.org/wiki/Walter_De_Maria

W jego tworczosci szczegolnie wazne okazg si¢ badanie dziatania §wiatla 1 kinetyka,
chetnie bedzie korzystat z naturalnych surowcow, jak pnie drzew, piasek, popiol, woda”®2.[...]
Dominujg $wiatlocieniowe refleksy komponowane na kwadracie i kole. Jak figury symboliczne
w buddyjskiej mandali. W kulturze wschodniej kwadrat oznacza sfer¢ doswiadczalna:
wewnetrzng, ziemska, ludzka, a kolo transcendentng — zewnetrzna, niebianska, boska.

Jacek Tylicki: malarz, fotograf, twoérca wideo, akcjonista, konceptualista, artysta
intermedialny 1 multimedialny. Pomystodawca techniki i1 cyklu prac Natural Art —
Sztuka naturalna — pozwalat porwaé wiatrowi ptotna lub papier oraz pozostawial je na dluzszy
czas w miejscu gdzie upadty. W ten sposob natura formowata obrazy w naturalnym srodowisku
— eksperyment powtarzany na réznych kontynentach. Anonymous Art — Sztuka anonimowa —
dziatanie 1 wydawnictwo w formie periodyku — bez podpiséw czy inicjaléw — popularyzujace
wsrdd artystow anonimowe dziatania. Free Art — Wolna sztuka/Sztuka darmowa — akcja
w ktorej zaproszeni nowojorscy arty$ci nieodptatnie rozdawali swe dzieta. 365 dni.
Jedno zdjecie drzewa dziennie — kompozycja ztozona z serii zdj¢¢ fotografowanego przez rok
drzewa. Chicken Art — Sztuka kurczaka — instalacja przypominajaca dadaistyczng realizacje —
artysta przeksztatcit galeri¢ w kurnik. Wpuscit do niej kurczaki 1 wywiesit realistyczne obrazy
niosek, kogutow 1 pisklat.

W tworczosci artysty szczegdlnie wazny jest zapis dokumentujacy procesy przemijania®’.

Sztuka ziemi to dziatalno$¢ ulotna, bgdaca ttem/kontekstem dla otoczenia i1 akceptujaca
wszelkie zmiany/naruszania przez czas, naturg, przemyst... Zachowana w duzej mierze dzieki
skrupulatnej dokumentacji w formie: zapiskow, rysunkow, fotografii 1 wideofilmow.
Miata wplyw na rozwoj i popularyzacje projektowania architektury krajobrazu — przestrzeni
zielone;.

Tworzona jest poza gtownymi centrami sztuki — czesto na pustkowiach czy peryferyjnych
dzielnicach. Wykorzystuje naturalne warunki, otwarte przestrzenie — pola, wzgorza, pustynie
oraz materialy — wodg, piasek, skaly. Zmienia tradycyjnie rozumienie rzezby, bo penetruje
zagadnienia miejsca i1 przestrzeni jako fizyczne lokalizacje, biorgc réwnoczesnie pod uwage
konceptualne relacje widza obserwujacego procesy sedymentacyjne w dziele — powolne

przemiany natury.

52 Stynny Mityn piaskowy Gunthera Ueckera w Pawilonie Czterech Kopuf, Wroctaw, 28.10.2020,

https://www.wroclaw.pl/kultura/slynny-mlyn-piaskowy-gunthera-ueckera-w-pawilonie-czterech-kopul,

[dostep: 18.03.2024].

83 Jacek Tylicki, Wikipedia, 22.07.2022, https://pl.wikipedia.org/wiki/Jacek_Tylicki, [dostep: 18.03.2024].
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Interesujaca, bo bliska moim zainteresowaniom jest surrealistyczna technika tworzenia
obrazéw za pomoca ptomieni $wiecy nazwana fumage. Spopularyzowana przez Wolfganga
Paalena. Poslugiwanie si¢ ogniem jako medium 1 pozwolenie mu na formowanie
obrazu-przekazu posiada gleboki aspekt obrzgdowo-symboliczny, bo nawigzuje réwniez
do kultu i obrzadku solarnego.

Dziatania wspolczesnych tworcoOw posiadajg wiele cech bliskich rytuatom szamanow:

- $wiadomy wybor srodku wyrazu,
- eksperymentalny charakter,
- intuicyjny sposob wykonania oraz odczytania dziela.

,»2Amorficzne formy z sadzy pojawily si¢ nie tylko u Paalena, ktéry dzigki nim zapraszat
do sennego $wiata widziadet 1 halucynacji — réwniez innym malarzom zdarzyto si¢ uzywac
dymu, chociazby Salvadorowi Dalemu w celu namalowania chmur w swoim dziele
zatytutlowanym Jesienny kanibalizm. Fumage pozostaje praktykowany az do dzis, a surreali$ci
znalezli wielu kontynuatorow. (...) Yves Klein... zamiast uzywa¢ finezyjnej $wiecy siggnal
po miotacz ognia. Ogien jest dla mnie przysztoscig bez zapomnienia przesztosci. Jest pamieciq
natury. (...) Plomien byl bowiem zniszczeniem, ale nie unicestwieniem — pozwalat si¢
odradza¢, stanowit droge od dawnego ku nowemu. Zapisujac spontaniczng $ciezke ptomienia
mocnymi, ale zatartymi jezykami zaru, Yves Klein opowiadal o rozwoju cywilizacji ludzkie;j,
o tym, jak ognisko od wiekow karmilo i ogrzewato cztowieka”®*. [...]

Dzisiaj spotykamy wiele odmian sztuki ognia: kompozycje z podpalonych zapalek,
prochu z lontem, wypalanie azurowych form w kartkach.

Ze S$wiatta korzysta bezwarunkowo atelier i warsztat formy film. Bez wzgledu
na przeznaczenie zdje¢, obie techniki oparte sg na naswietlaniu 1 wysSwietlaniu. Zabiegach,
czy czynnos$ciach ksztattujacych efekt koncowy — fotografie lub film. W erze cyfrowego zapisu
to liczby 1 urzadzenia decyduja o wydobyciu wszelkiej informacji z no$nika danych.

»Bez znajomo$ci klucza — systemu zapisu — 1 posiadania odpowiedniego
zaprogramowanego urzadzenia odtwarzajgcego nie sposob odczytaé cyfrowo zakodowanej
informacji. Znajomo$¢ kodu — jezyka — 1 prawidlowego jego uzycie umozliwia odczytanie
zapisu. (...)

Fotografia... archiwum, laboratorium, narzedzie i tworzywo, pamie¢ i $lad... Swiadectwo

64 Sztuka w pfomieniach, Rynek i Sztuka, 23.07.2019, https://rynekisztuka.pl/2019/07/23/sztuka-w-
plomieniach/, [dostep: 18.03.2024].
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naszych wielkich dokonan i haniebnych czynow, osiagnig¢ 1 ghupstw. Wizualny tacznik
pomiedzy tymi, ktorzy byli, ktorzy sq i ktorzy bedg po nas tworzy¢ i rejestrowaé — swoja
ciekawoscia, dociekliwo$cia 1 pasja wypelnia przestrzen miedzy rejestracjq a kreacjq”. |[...]

(G. Banaszkiewicz 1992)

Kierunek fotograficzny jest szczegdlny, poniewaz pozwala na poszukiwania naukowe
1 artystyczne. Obydwie strony widza atrakcyjnos$¢ i wielka korzy$¢ ze wspodtpracy na polu
dokumentacji, dociekan makro- i mikroskali, czy mozliwosci telefotografii. Fotogramy
przypominajg metaforycznie o gtlbwnym zadaniu cztowieka — penetracji §wiata. To od wiary,
wrazliwos$ci, zaangazowania 1 wiedzy praktycznej — o materiatach $wiatloczutych,
obiektywach, czasach naswietlania, przystonach, chemii do pozytywow i negatywow — autora
zalezy jak bedzie wygladat wyczekiwany obraz. Efekt wywotywania ducha-obrazu w ciemni
jest niesamowitym przezyciem.

Rysowanie, czy malowanie $§wiatlem bez utrwalania, mialo swe poczatki na dlugo
przed wynalezieniem fotografii. Jej nazwa zostata zaszczepiona w 1839 roku. Pochodzi
od greckich stow photos — swiatta 1 graph — rysowanie. Wspomnijmy tylko teatr cieni,
czy stosowang juz w starozytnej Grecji 1 czesto w renesansie — pomoc przy wykreslaniu
perspektywy — kamer¢ otworkowa zwanag z tacinskiego oryginatu jako camera obscura
— ciemna komnata/pokoj. Juz w 1556 roku zauwazono, ze chlorek srebra ciemnieje
pod wptywem dzialania promieni slonecznych. Byl to pierwszy krok dla uczonych
w nastepnych  stuleciach do przeprowadzania eksperymentow uzyskania obrazu,
ktéry nastepnie probowano utrwali¢ 1 zmultiplikowac.

,Fotografia staje si¢ wiarygodnym $wiadkiem, dowodem rzeczowym, wytrwaltym
obserwatorem, instrumentem badawczym, naukowym dokumentem. Poszerza ludzka
swiadomo$¢ o zjawiska i obiekty, ktoérych nigdy nie poznamy osobistym doswiadczeniem.
Powstaje nowa klasa ilustracji — oglgdow nieoglgdanego. Ich twoércami sa naukowcy
opracowujacy procedury wizualizacji badanych zjawisk.

Obrazy mikroskopowe, rentgenogramy, elektrogramy, termogramy i fonogramy sa
niewatpliwie wizualnymi kreacjami, cho¢ wykonane zostaty za pomocg fotoelektronicznych
urzadzen rejestrujacych i w swej wizualnej warstwie nie zawierajg ingerencji ludzkiej reki. (...)

Fizyczna natura fotografii réwniez frapuje artystow: powstaja obrazy bez uzycia aparatu
fotograficznego, $lady przedmiotow zarejestrowane bezposrednio na materiale $wiattoczulym.

Te fotogramy, schadografy i rayografy — od nazwisk swych twoércow Christiana Schada
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1 Mana Raya sa niejako powrotem fotografii do jej pre-fotograficznych zrédet”. [...]

(G. Banaszkiewicz 1992)

Popularne dzi$ sztuki multimedialne mogg by¢ rozpatrywane przez nas przedmiotowo
(narzedzie) lub podmiotowo (dzieto). Roznice czyni decyzja artysty. Przyktadem ich wyboru
sa zastosowanie performance: jako dokumentacja dzialan — wideo Shoot — Strzela¢ Chrisa
Burdena lub kreacji artystycznej/autoinscenizacji — performance wideo/video performance
Vita Acconciego lub Cindy Sherman.

,Michael Rush zwykl nazywac¢ dziatania wykonywane do kamery prywatnymi performance
lub studio performance. Biorac pod uwagg, ze video performance jest wypadkowa polaczenia
sztuki video i performance, jego zastosowanie niesie znaczenie juz samo w sobie. (...)
Tak stworzone nagrania, mogg by¢ wykorzystywane i odtwarzane takze podczas akcji artystow
odbywajacej si¢ na zywo, lub stanowi¢ prace — dzieto samo w sobie. Jolanta Ciesielska pisata:
Zarowno video jak i performance mogq egzystowac osobno. Jednak wilasciwosci tych obu
mediow sprawiajq, iz ulegajq sobie wzajemnie, budujqgc w koegzystencji nowq jakosc¢. Okreslita
tez video performance mianem narzedzia poznania i samoobserwacji, ktory w rezultacie
przybierat forme¢ specyficznego gatunku nowoczesnego autoportretu, czy kreowanej biografii
artystycznej. (...)

Tasmy Amerykanskie (1977) Wojciecha Bruszewskiego, stanowity jedne z pierwszych
zapisOw improwizowanych, przypadkowych i spontanicznych zachowan, nagrywanych kamera
w zamkni¢tej pracowni. Budowa filmow byta bardzo prosta. Brak jakiejkolwiek postprodukc;ji
doprowadzit do tego, ze powstal godzinny obraz prezentujacy wykonywane przez artyste
codzienne, rutynowe czynnosci. Méwil, ze kamera wideo stuzyta podwajaniu, lub inaczej —
stawaniu si¢ widzialnym, poprzez swodj wlasny wizerunek, ze byt torodzaj prywatnych

doswiadczen z samym sobg”%. [...]

Srodkiem twoérczym jest tez wideokonferencja umozliwiajaca przemieszczanie si¢ w czasie
i przestrzeni. Transformacje obrazu 1 dzwicku w czasie rzeczywistym. Zapgtlanie wideo,
ktore poprzez rytualny zabieg powtorzenia zyskuje na wyrazie: poteguje swe znaczenie,

utrwala przekaz, pozwala nam oswoic si¢ z nim, lepiej zrozumiec...

855, Czubata, Video — lustro. O performance dokamerowym w sztuce, 31.07.2012, https://fragile.net.pl/video-
lustro-o-performance-dokamerowym-w-sztuce/, [dostep: 18.04.2024].
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,»Wreszcie, w 2012 roku ukazata si¢ antologia Perform, Repeat, Record. Live Art in History,
zredagowana wspolnie przez A. Jones i Adriana Heathfielda, badacza wywodzacego z pola
performance studies. (...) Podejmuje kwesti¢ natury zdarzenia performance, relacji migdzy
efemerycznymi dzialaniami artystycznymi i ich dokumentacja, a takze roznych sposobow
upami¢tniania sztuki performance. (...)

Archiwalne $lady performance nie sg juz zatem zewngtrznymi, nieistotnymi dodatkami
do procesualnego dziatania, lecz tym, co pozwala mu zyska¢ znaczenie i status symboliczny
w sferze kultury. (...)

Wzajemne uwiktanie performance i powtorzenia, jednostkowego momentu i jego iteracji,
stawania sie performance materiq i jego stawania si¢ tekstem. Jest to klucz do wydobycia
paradoksu sztuki performance, ktéra istnieje jednoczesnie w terazniejszosci i przeszitosci,
odchodzi i pozostaje, a jej tendencji do zniknigcia i dematerializacji przeciwstawia sig¢ jej
zdolnos¢ do pozostawania, zaznaczania si¢ i zostawiania innego rodzaju Sladow.
Sztuka performance na rozmne sposoby manifestuje sie globalnie w dokumentacyjnych,
archiwalnych i dyskursywnych reprezentacjach”®. [...]

Heathfield nie rozpatruje powtorzen (re-performance — ponowne wykonanie, re-enactement
— rekonstrukcja) 1 rejestracji jako elementow opozycyjnych performance lub defektow.
Uwaza, ze s3 to jego konstytutywne cechy stanowiace o Zyciu rozszerzonym — postzyciu tego
typu dziatan. Poprzez transformacj¢ medialng stuzg przysztosci. Petnig rol¢ kulturotworcza,
dajg szans¢ dalszemu istnieniu zjawiska. Podobnie rozumie performance Chrisopher Bedford.
Jego time-based art — sztuka oparta na czasie opiera si¢ na czasowosci, postczasie, Sladzie —
istnieniu wirtualnym, pamig¢ciowym od momentu poczgcia: pierwotnego aktu dziatania.
Pozwala to na polaczenie z przesztoscig, odtwarzanie jej w aktualnych okoliczno$ciach,
w innym kontekscie.

Natomiast Boris Groys w artykule Artin the Age of Biopolitics: From Artwork to Art
Documentation przedstawia performance jako czystg aktywnos$¢ bez etapu zakonczenia dzieta,
w imi¢ tozsamosci z zyciem. Ciatlo wykonawcy funkcjonuje jako punkt zero, miejsce
transmisji®’. ,, Akt dokumentowania jakiego§ =zdarzenia jako performance jest tym,

co konstytuuje go jako taki”®. [...]

66 T, Zatuski: Powtdrzenie i krytyczny dyskurs o sztuce performance. W: Sztuka i Dokumentacja. Red. t. Guzek,
Stowarzyszenie Sztuka i Dokumentacja, nr 9, £t6dz 2013, s. 51-53.
57 Tamze, s. 53-56.
68 p_ Auslander: The performativity of performance documentation. W: Perform, repeat, record. Live art
in history. Red. A. Jones, A. Heathfield, Intellect, Bristol-Chicago 2012, s. 53.
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,Dokumentacja odgrywa ambiwalentng rol¢ w odniesieniu do artystycznie formowanego
zycia: wyrywa z niego 1 utrwala pewne jego fragmenty, czyniac je martwymi, sztucznymi
reprodukcjami zywego procesu, ale dzigki odpowiednim strategiom moze je tez na powrot
ozywi¢, wpisujac je w czas, histori¢ 1 narracje. W tym sensie dokumentacja sztuki
sama jest sztukq przemiany sztucznych rzeczy w Zywe, technicznej praktyki w Zywq aktywnosc¢:
to biosztuka, ktora jest jednoczesnie biopolitykq. (...)

S. Lutticken stusznie zwrdcit tez uwage na quasi-magiczny charakter, jaki zyskato dzi$
pojecie performatywnosci. Sugeruje ono bowiem nieograniczong przeksztalcalno$¢ $wiata,
mozliwos$¢ jego swobodnego zmieniania, kreatywnego powotywania do zycia nowych stanow
rzeczy”%. [...]

Wciaz powigkszajacy sie zasigg sieci baz danych jest nieustajacym procesem
kulturotworczym. Nie zawsze musi dochodzi¢ do konwergencji kulturowych, ale moze.
W dzisiejszych czasach artysta-internauta jest jak semionauta buszujacy po zasobach sztuki
medialnej’®. Czesto edukuje sie, posilkuje, inspiruje ogolnodostepna dokumentacja
wczesniejszych dziet. Znaczenie prefiksu post- odnoszacego si¢ do strefy aktywnosci
postprodukcyjnej dowolnych artefaktow (faczenia 1 modyfikacji dostgpnych struktur
formalnych poprodukcyjnych) w celu tworzenia neo- (nowych mutacji kodow), stanowi
oistocie dokumentacji dla dalszej kreacji. (Pg¢tli rematerializacji lub transformacji,
reorganizacji, transmutacji cudzego we wtasne lub wlasne w inne, kolejne).

,Nie zawsze jednak te semionautyczne odniesienia stanowig wyraznie intertekstualny
dialog z tworcami z przesztosci. Niekiedy sg to tylko nawigzania do motywoéw istniejacych
w zbiorowe] wyobrazni czy tez pewnych fantazmatow kultury popularnej. (...) Nicolas
Bourriaud przywotuje przyktad wczesnej pracy Maurizio Cattelana Bez tytutu (1993)
zrealizowanej przy wykorzystaniu konwencji znanej z prac Lucio Fontany. Cattelan przeciat
ptotno tak, ze powstato Z jak Zorro, a wiec przerysowane detournement tego, co (...) u Fontany
stanowi akt symboliczny i transgresyjny, a u Cattelana (...) jest gestem btazna™'. [...]

Nalezy rowniez wspomnie¢ o fascynacjach zagadnieniem czasu przez surrealistow
1 6wczesnej literaturze. Przejawiajacych si¢ w tworczo$ci wizualnej 1 piSmiennictwie.
Przestrzenie i figury niemozliwe Renego Magrita. Nadrealistyczne wizje Salvadora Dalego.
Automatyzm stosowany miedzy innymi w Ulissesie Jamesa Joycea. Introspektywna,

psychoanalityczna konstrukcja powiesci w Poszukiwaniu utraconego czasu Marcela Prousta.

9 T, Zatuski, dz. cyt., s. 57.
70 E. Wéjtowicz, Sztuka w kulturze postmedialnej, Wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdarisk 2016, s. 39-43.
" Tamze, s. 43.
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Autoeksperymenty i rejestrowanie wiasnych zachowan w sposob twoérczy. Czerpanie inspiracji
ze zhudzen, iluzji, deformacji, czy oniryzmu — wizji sennych na podobienstwo szamanizmu.
Proba uchwycenia standw upojenia narkotycznego lub innego rodzaju.

Ciekawa jest tez postawa Ai Wei Weia — chinskiego artysty, akcjonisty, architekta,
spotecznika, nieugietego opozycjonisty 1 wigznia politycznego. Jego osobowos¢
charakteryzuje nieugicta etyka oraz wiernos¢ wzgledem swych pogladéw, bez znaczenia
na kaliber krytykowanej postawy wtadz czy autorytetow. Koncepcje realizowanych projektow
odwotujg si¢ do rodzimej kultury i walki o prawa cztowieka. Cze¢sto do dziatan wykorzystuje
antyczne wazy. Anektuje je do wlasnej tworczosci, by sprowokowac nowe dysputy spoteczno-
kulturalne na temat warto$ci przeobrazania muzealnych obiektéw w aktualng sztuke kontekstu.
By zwrdci¢ uwage, wszczad, zaprotestowac przeciwko braku szacunku i ochrony, dowolnosci,
nagminnosci niszczenia dorobku kulturalnego Chin. Ceramika majgca czgsto kilka tysigcy lat
jest przez niego przemalowywana I$nigcym, niejako pop-artowskim stylu, lakierem
przemystowym o kolorach stosowanych w propagandzie maoistycznej — programowo
zezwalajacej na niszczenie reliktéw przesztosci.

Akcja unicestwienia jednej z waz miata wywota¢ szok, a rownoczes$nie skierowaé uwage
na bezprawie Panstwa Srodka. Kieruje tez uwage na przewarto$ciowanie poje¢ kultury,
jej formy 1 funkcji. To pewien reset myslenia o sztuce. Zatoczenie misteryjnego kota,
od skonczonego obiektu do unicestwiajacego dzialania lub przywrocenie/kontynuacja dawne;j
uzytecznosci przedmiotow, ktore zdjeto z polek jako prehistoryczne ozdoby 2.

Szczegoblnie interesujaca w jego tworczosci jest instalacja typu site specific Sunflower Seeds
— Nasiona stonecznika wystawiona w londynskim muzeum narodowym miedzynarodowej
sztuki nowoczesnej Tate Modern — Nowoczesne Tate. To rodzaj swoistej krytyki produktow
made in China powstalych w wyniku wyzysku taniej sity roboczej jego ojczystego kraju.
Przygotowanie instalacji zajeto pie¢ lat — recznie wykonano ponad sto miliondéw
porcelanowych ziaren stonecznika. Pracowato nad nimi okolo tysigc szesciuset osob z miasta
stynacego z wyrobu porcelany dla cesarskiego dworu. Osiem miliondw rozsypane zostalo
w Turbine Hall — Hali Turbin — pokrylo trzy tysigce czterysta metrow kwadratowych
powierzchni londynskiego muzeum’?. Mimo wielu glosow krytyki z powodu wykorzystania

rodakow do stworzenia wiasne] wizji sztuki, realizacja nosi pozytywne przestanie.

72\\. Delikta: Protest glinianych tupin. W: Arteon. Magazyn o Sztuce. Red. K. Staszak, Dom Wydawniczy
Kruszona, Poznan 2014, nr 4, s. 12-13.
73 ). Bingham, Ai Weiwei. Sunflower seeds, Tate, 12.10.2012, https://www.tate.org.uk/art/artworks/ai-
sunflower-seeds-t13408, [dostep: 30.03.2024].
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Zwracauwage na niewolniczy wyzysk krajéw bogatszych wzgledem biedniejszych
oraz zmuszanie spoleczenstw przez ich rzady do wykonywania nieludzkiej pracy™.

Ciekawa realizacja jest tez akcja To be Found — Do odnalezienia przeprowadzona zdalnie
z powodu wydania zakazu opuszczania kraju dla Aia przez komunistyczne wiadze Chin.
Artysta przestal do Parku Rzezby na warszawskim Brdédnie ponumerowane skorupy
wlasnorgcznie sttuczonych waz. Pochowano je z mysla o rytuale ponownego odkrycia,
a tym samym mitologizacji miejsca i autora projektu. Historia opowiadania o fakcie ukrycia
skarbu Wei Weia. Ow rotundowy pochdéwek nie zaznaczono w szczegdlny sposob w przestrzeni
zieleni. Zaplanowany pomyst przypomina troche¢ archeologiczny sposéb wydobycia zdobyczy
przesztosci, poniewaz zasypano go kilkoma warstwami piasku, zwiru i ziemi, w tym torfowe;j.
Gra znaczeniami i nawigzuje do dzialan interaktywnych oraz sztuki ziemi.

Rytuat méwi nam o pewnej powtarzalnos$ci, odtwarzaniu, pojeciu wzoru, ktérym jest rytm.
Rytmem tez jest tez nasza komunikacja werbalna oraz jezyk ciala. Bez niego nie powstatby
zrozumialy jezyk, ale niepowtarzalny, niezrozumialy betkot i nieczytelne zachowania.
Czy jesli kazdy z ludzi posiadalby wlasny sposob artykulacji to bytby zrozumialy dla innych?

Rytm zawiera sekwencje czasu. Podobnie jak rytuat, ktory przywraca czas mityczny, swiety.
Prowokacyjny ruch artystyczny powojennego Wiednia, nazwany akcjonizmem wiedenskim,
wykorzystywal szereg elementow rytualnych, misteriow oraz zwigzanych z nimi archetypow-
symboli: krzyz, mord, krew, ofiara z barana, narzady pilciowe, orgie seksualne,
sadomasochistyczne zabawy. Akcjonisci wystepowali przeciwko mieszczansko-katolickim
ideatom w imieniu nauki opartej na:

- psychoanalizie Sigmunda Freuda,

- misteriach dionizyjskich,

- teatrze absurdu,

- projektach teatru bezposredniego-nieprzedstawiajgcego Antonina Artauda, w ktorych
autor pragnal, aby obraz nierzeczywisty-mityczny zajatl miejsce rzeczywistosci w Teatrze
im. Alfreda Jarry 1 Teatrze Okrucienstwa — kryzysu, chaosu, niemego krzyku i braku spdjnosci
tekstu, mowy oraz ruchu.

Artys$ci tamali powszechne tabu poprzez gorszenie, propagowanie swobod obyczajowych:
nagos$ci, seksu, masturbacji, smarowania ciat ekskrementami i wymiocinami, publicznego

zatatwiania potrzeb naturalnych, samookaleczenia w celu osiggnigcia samopoznania —

74 P, Pajaczkowska, Tate Modern kupuje 8 min ziarenek stonecznika, Rynek i Sztuka, 7.03.2012,
https://rynekisztuka.pl/2012/03/07/tate-modern-kupuje-8-min-ziarenek-slonecznika/, [dostep: 30.03.2024].
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uwolnienia si¢ z podswiadomych komplekséw 1 zahamowan psychicznych. Unikali
komunikacji werbalnej — poniewierali jezyk. Naruszali prawo — zamurowali si¢ na kilka dni
w piwnicy, aby nikt nie byt w stanie zatrzymaé ich od jakiegokolwiek dzialania — akcje
Die Blutorgel — Krwawe organy/Narzqdy krwi przerwala policja.

W latach sze§c¢dziesiatych najbardziej rozpoznawalni cztonkowie grupy: Hermann Nitsch,
Gunter Brus, Otto Muehl, Rudolf Schwarzkogler (popetnil samobdjstwo skaczac z okna
wlasnego mieszkania), Arnulf Rainer wiaczyli si¢ poczatkowo w nurt happeningu i fluxusu,
by nastepnie w siedemdziesigtych zblizy¢ si¢ do performance. Od 1957 roku rozwijali idee
Orgiastyczno-Misteryjnego Teatru.

Przykladem dzialan Nitscha moze by¢ Jagnie. Rozczlonkowane fragmenty zwierzecia
stuzyly biczujacym si¢ wzajemnie m¢zczyznom do znecania si¢ nad lezaca na ziemi nagg
kobietg — pastwili si¢ nad nig obrzucajac migsem i polewajac krwia”>.

Jeden z nich — Muehl w imi¢ anarchizmu i sztuki totalnej przekroczyt granice sztuki, prawa,
moralno$ci 1 czlowieczenstwa wykorzystujac matoletnich. Zostat skazany na siedem lat
wigzienia. Po wyjSciu wyjechal z kraju. Pozostali akcjoniSci rowniez odbywali kary
pozbawienia wolnosci za inne naruszenia.

,Kazdy wigc rytual, a zatem 1 gest posiadajacy jakies gtebokie znaczenie (polowanie, potow
ryb itp.) staje si¢ dla cztowieka pierwotnego $rodkiem do wlaczenia si¢ w czas mityczny. (...)
Okres ten jest tworczy... w epoce mitycznej, wszystko byto mozliwe... a formy byly plynne.
(...) Nalezy bardzo mocno podkresli¢ dazenie — ktore mozna zaobserwowa¢ w kazdym
spoteczenstwie, 1 to na kazdym stopniu ewolucji — do przywrocenia onego czasu,
czasu mitycznego, wielkiego czasu. Kazdy ryt, kazdy gest o glgbszym znaczeniu dazy do tego,
by przywrdcic ten czas. Ryt jest powtorzeniem odcinka czasu pierwotnego. Czas pierwotny
stuzy za model dla wszystkich czaséw. To, co sie ongis stato, stale sie powtarza”’®. [...]

Powyzszy fragment z Traktatu o historii religii Mircei Eliadego jest frapujaco podobny
do cech rasowego performance. Odprawianie dziatania performatywnego zatrzymuje czas
$wiecki jedynie w chwili niepospolitych uniesien i zamienia go w wieczng terazniejszosc,
do ktorej z troskg probujemy pozniej wroci¢. Wystepujaca hierofania ma moc przywracania
wyjatkowosci czynnosciom pospolitym lub nawraca do akceptacji zdarzen niecodziennych.

Roéwniez zaskakujaca jest w performance przypadkowos¢, ktora trafia do nas uczestnikow

— artystow 1 odbiorcow — jak objawienie. Nie do konca kontrolowane sytuacje, czy komunikaty

75 T, Pawtowski, dz. cyt., s. 40.
76 M. Eliade, Traktat o historii religii, Wydawnictwo Opus, t6dz 1993, s. 379-381.
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bezwiednie docierajg do nas lub nie. Cechy takie jak periodyczno$¢, powtorzenie
oraz ustanowienie na nowo — uobecnienie, czyni z tego typu dziatan nieokreslone poczucie
troski przejawiajacej si¢ w potrzebie poczucia migdzyczasu — zawieszenia, uniesienia, jednosci,
zniesienia wszelkich obaw 1 powinnosci — odnawiajacego, aktualizujgcego, przypominajacego
0 sensownosci naszego bycia.

,Byto to dotarcie do najglebszych warstw osobowosci, egzystencji ludzkiej, ontologii
materii nie dajacej si¢ uja¢ racjonalnymi prawami konstrukcji, zmieniajgcej tworczose
w manifestacje spirytualng i w dziatanie”. [...] (T. Kantor 1974)

Nawigzanie do odwiecznej symboliki oraz chrzescijanskiej liturgii, posiadajg
kontrowersyjne msze Jerzego Beresia. Od roku 1984 rozpoczat pod hastem Spor o wartosci
najwyzsze cykliczne wystapienia-manifesty-wyktady-dysputy. Stapajac nagi po sali, co jakis$
czas zatrzymywat si¢ 1 malowat, domalowywat, dookreslat na sobie znak biatlo-czerwonego
krzyza. Siedzac na krzeSle wylozyt publicznosci trojstopniowy podziat wartosci:
podstawowe (potrzeby codzienne, fizjologiczne, dom), wyzsze (sprawiedliwos¢, prawda,
mito$¢) i najwyzsze (jezyk, wiara, sztuka). Zainspirowany Bojazniq i drzeniem Kierkegaarda
podjal tematy bohatera tragicznego i rycerza wiary w odniesieniu do polskiej tradycji —
osobowosci narodowej.

Po dhlugich latach kneblowania ust naszym rodakom przez komunistyczne wladze,
w temacie niezlomnych zrywow naszych bohateréw, odwaznie zakomunikowat niezalezno$¢
podmiotowg ojczyzny wzgledem systemow socjalistycznego i1 kapitalistycznego. Czynami,
stowem 1 sztukag nawigzywal do postaw romantycznych, narodowosciowych. Uwazat,
ze przetamanie samotno$ci naszego kraju na arenie miedzynarodowej nastepuje poprzez
solidarno$¢/Niezalezny Samorzgdny Zwigzek Zawodowy Solidarnosé. Poniewaz buduje ona
podmiotowos¢ zbiorowosci 1 otwiera droge do dialogu z Bogiem.

Narodowos¢ pojawia si¢ rowniez w tworczosci Zbigniewa Warpechowskiego
popularyzujacego koncepcje konserwatyzmu awangardowego jako poszanowanie zasad,
na ktorych wyrosta kultura europejska. Jest tez u niego mocny punkt zbiezny z beresiowymi
ideami. U Warpechowskiego czfowiek marszu posiada antywarto$ci: degradacje, chorobeg
cywilizacyjno$ci, namie¢tnos¢, zbrodnig, niepokdj, a czlowiek wiary cechy wzniostosci:
madros¢, dobro, pickno, doskonato$¢, wolnosé, spokdj. On rowniez prezentowal serig
prowokacyjnych wystapien mogacych uchodzi¢ za obrazoburcze. W performance Champion
of Golgota — Mistrz Golgoty z 1978 roku poprzez schemat wydarzen z drogi krzyzowej,

ironicznie chciat zwrdci¢ uwage publicznosci na proces kreowania wspotczesnych idoli.
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Obydwaj artysci opierali swe wystapienia na historii 1 ikonografii chrze$cijanskiej: Jezusie,
Ewangelii, Dekalogu, obrzedzie sakramentu FEucharystii. Fragment wypowiedzi
Warpechowskiego: Eucharystia jest najwspanialszym performance. Jezus zrobil cos bardzo
prostego, tak prostego, ze az trudno sobie wyobrazi¢ cos jeszcze prostszego’!. [...]
,Performance jest dla Warpechowskiego modlitwg o boski przypadek, o to, by On kazat mi
zrobi¢ to, czego naprawde chce. Kim jednak jest on — moim ja odstaniajacym mi si¢
w dziataniu”’%.

Przyktadami tymi chce wskaza¢ na istote rytualnych zabiegdw na kazdym kroku naszego
zycia — roéwniez artystycznego. Nawet dazenia do awangardowos$ci 1 celowej niszowosci
wlasnych dzialan, oparte sa na spoleczno-kulturowych rytuatach. Oryginalny artysta przestaje
nim by¢ w momencie wypracowania schematu dziatania i upowszechnienia go wsérdd innych
tworcoOw-rzemie§lnikow. Moda 1 upublicznienie wytragcajg mu atut niepowtarzalnosci.
Istniejg jednak wsrod nas takie indywidualnosci, ktore tworzg wzory-klucze do generowania
niepowtarzalnos$ci. Wymienmy tu dla przyktadu: Romana Opatke, Edwarda Stachure (Steda —
wloczege bez celu, czltowieka-nikt bezustannie uciekajgcego przed sSmiercig 1 ostatecznie
pogodzonego ze Swiatem, autora Zyciopisania, poezji czynnej, Fabula rasa/Zaburzonej historii),
Jerzego Grotowskiego, kolektyw Living Theatre — Zyjgcy Teatr... Nauczaja oni postawy
niezaleznej albo raczej zaleznej wylacznie od siebie. Wedlug nich prawdziwi arty$ci odnosza
si¢ do wilasnego istnienia. To stanowi cel i przedmiot ich dzialan. Stylem ich sztuki sg akcje
prowokowane przez droge, wedrowke, codzienno$¢. Takze wywotywane zdarzenia i grupowe
wspolzycie anektuja zycie w nieustanny proces formowania dzieta jako opus magnum — wielkie
dzieto lub opus vitae — dzieto zycia™.

,Bycie sobg musi oznacza¢ co§ wigcej lub co$ innego niz prostg szczeros¢, jesli ma sie
realizowa¢ nie w zyciu codziennym, lecz w zdarzeniach parateatralnych, paraobrzedowych
czy happeningach.

Nowa sztuka bywa tez rozwazana jako teren dzialania bezposredniego. (...)
Osoba wykonujaca jaka$ czynno$¢ przed oczami innych modyfikuje te czynnos$¢ tak,
by stata si¢ ona nie tylko bezposrednim dziataniem, lecz 1 komunikatem. (...)

Przestrzen przeksztalcona w dzielo sztuki nie jest przestrzenig niema, przemawia do swych

uzytkownikow, ktorzy zrozumiawszy jej mowe wchodzg we wspdlnote porozumienia migdzy

7). Zarczynska: Bere$ i Warpechowski. Radykalni performerzy. W: Arteon. Magazyn o Sztuce. Red. K. Staszak,
Dom Wydawniczy Kruszona, Poznan 2014, nr 5, s. 25-27.
78 G. Dziamski, Performance..., dz. cyt., s. 55.
79 ], Brach-Czaina, Etos nowej sztuki, Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1984, s. 155.
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soba, a takze artysta, ktory okreslit charakter tej przestrzeni”®’. [...]

,Intencjonalny status ontologiczny danego tworu zwigzany jest z jego zdolnoscia
do funkcjonowania w procesach komunikowania i nie jest zalezny od tego, co stanowi
materialng podstawe dzieta. T¢ ostatniag moga wiec stanowi¢ ludzkie zachowania, a takze caly
proces zycia.

W sztuce zywej, ktorej tworcy samych siebie czynig materiatem sztuki, moga zatem
powstawa¢ dzieta, jezeli tylko zachowania zdolne sg funkcjonowaé w procesach
symbolicznego komunikowania si¢ ludzi. (...)

Dzieta zywej sztuki na ogét muszg by¢ odbierane i interpretowane natychmiast, w trakcie
ich stawania si¢, niemniej ich §lady zachowuja si¢ rowniez w zapisach i dokumentacjach,
a takze w przekazywanej ustnie legendzie. (...)

Sztuka moze nam dac jakby w miniaturze i tylko w dalekim odblasku to, czego nie mozemy,
scisle biorgc, osiggngé w codziennym, realnym Zyciu: spokojng kontemplacje jakosci
metafizycznych”8!. [...]

Postawa tworcza doktora sztuki Wojciecha Kowalczyka, zardwno artystyczna
jak i teoretyczna, zastuguje rowniez na uwage. Przekonuje w kontekscie odnowy rytualnej
komunikacji sztuki performance. W moim odczuciu jest autentyczna i1 spdjna z jego
charakterem — osobistymi do$wiadczeniami i warto$ciami. Posiada state elementy obrzgdowe,
wykorzystywane za kazdym razem w nowej odstonie. Naleza do nich takze: sposob bycia,
postury, artykulacji, ubior — czarna, skérzana kurtka. (Podobnie jak Stachura kojarzy nam si¢
z notatnikiem 1 dzinsowa wiatrowka). W ten sposob taczy wlasng, artystyczng droge
wypowiedzi w Zyciowy epos.

W moim odczuciu twodrczo$¢ Wojciecha Kowalczyka, Jerzego Beresia, czy Leszka
Przyjemskiego mozna porowna¢ do konserwatyzmu awangardowego Warpechowskiego.
Rytu charakteru typowo polskiego: o swiadomej, walczacej, nieugigtej, romantycznej wrecz
postawie. Przypominaja o tym minimalizm symbolicznych $rodkéw wyrazu: cz¢sto ujawniane
barwy narodowe — biel i czerwien, konceptualizm, pielegnacja pamigci o naszej tozsamosci,
duma z bycia Polakiem. W ich akcjach pojawiajg si¢ motywy rytualne: cierpigtnictwa, wysitku
fizycznego, umartwiania ciata, okaleczania, upuszczania wtasnej krwi...

Performance Bez tytutu wykonany w ramach festiwalu Interakcje 2020 w Piotrkowie

Trybunalskim zawierat cz¢$¢ typowych dla Kowalczyka elementéw przetworzonych w §wieze

80 Tamze, s. 165-176.
81 Tamze, s. 180-184.
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tresci, wynikajace z nowej sytuacji 1 rekwizytow. Do nagiego torsu przytwierdzil igtami
czerwony kwiat i nozyce. Artysta zmagal si¢ z ci¢zarem czasu. Dzwigal dwa zegary $cienne,
ktére staly na dwoch rzedach kolumn, zlozonych w sumie, z o$miu cegiel.
Roztozone sprawiedliwie, na szeroko rozstawione rg¢ce, cztery na prawa 1 tylez na lewas.
Obydwa czasomierze wskazywaty podobny czas — dwadzie$cia osiem minut po godzinie
dwudziestej — r6zniacy si¢ jedynie czterdziestu pigcioma sekundami.

Nie znam zakonczenia, bo o zdarzeniu dowiedziatem si¢ z pozostatej po nim w eterze
Internetu dokumentacji. Prawdopodobnie symbole czasu nie przetrwaly mimo solidnych
postumentdéw. Czas wygral z cztowiekiem, ale czy z cigzeniem?

,Kierujac sie w performance swoja maksyma; Sztuka bez uzasadnienia, jest jak spodnie
malarza pokojowego, fundamentalnym jest, holistyczne ujecie sztuki, w celu jej dalszego
dookreslenia do sformutowania sztuki performance, jako funkcjonalnej w plaszczyznie
praktycznej 1 teoretycznej. A zatem. Sztuka, to materialny lub ideowy, lub materialny 1 ideowy
wynik takiego stanu artysty i jego gotowosci na zmiany w obrebie dzialan artystycznych,
ktére sa w opozycji do stereotypowych oczekiwan w sztuce i poza nig.

Nalezy podkresli¢, ze w przypadku takiej autorskiej proby okreslenia sztuki, owa opozycja,
odnosi si¢ roéwniez, do sztuki autora jej ujecia, historycznie przez niego umocowanej,
czyli uswiadomionej i1 zrealizowanej, ktéra w takim ujeciu, staje si¢ réwniez stereotypem.
A zatem okres$lenie sztuki, uzasadnia jej autorskie dookreslenie, w kierunku nastepujacego
rozumienia performance; Performance, to odlogicznianie — ulogicznianie przez artyste,
wytworow  cywilizacji i przyrody, ktore zostaly wprowadzone do rzeczywistosci,
w celu sprawowania okreslonych funkcji potocznych, a ktore w procesie artystycznego
odlogicznienia z tych funkcji, nabyly nowq logike w aspekcie sztuki.

Odlogicznione — ulogicznione wytwory cywilizacji 1 przyrody, maja oddziatywac
interakcyjnie na artystg, ktory doswiadcza nowej jakos$ci intelektualnej, emocjonalne;,
aksjologicznej i estetycznej, zwigzanej z tym odlogicznianiem. Oznacza to uruchomienie
takiego uktadu funkcjonalnego, w ktérym interakcja artysta — przedmiot, konstytuuje
okreslony performance, redukujac jednoczesnie stereotypowe odniesienie artysty, do swoich
poprzednich performances. W takim ujeciu, wytwory cywilizacji 1 przyrody, nabierajg
tu dyspozycji, jak bede to nazywal — przedmiotopodmiotu, poniewaz wszedtszy w interakcje
z podmiotem (artysta), dokonuja zmiany jako$ciowej, poprzez odlogicznianie i nadawanie

nowej logiki w aspekcie sztuki, nie tylko w obrgbie samych siebie, lecz rowniez w obrebie
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artysty, zadajagc mu wybor sposobu odlogiczniania — ulogiczniania, istniejagcy w zbiorze
mozliwych odlogicznien — ulogicznien tych przedmiotow’3?,

Kolekcje linii zyciorysow artystow traktowanych jako czynniki formotworcze
zapoczatkowat Artur Tajber w projekcie Metamuzeum. Pomystodawca wplatat performerow
w sie¢ powigzan, nadajac im rownoczesnie szczegolny status — ustanowienia instytucji sztuki
poprzez ich obecnos¢.

,Ostatecznie, to biografia 1 dos$wiadczenie indywidualne decyduja o powstaniu
metastruktury sztuki performance. (...) Zrodta biograficzne wskazujace i wyjasniajace
inspiracje artystyczne maja wplyw na forme prac wtedy (i o tyle) stanowig cze$é faktografii®>”.
[...] ,,Rytualny wymiar przedstawienia, ktérym jest artystyczny akt performatywny, dopetnia
podmiotowego charakteru dzieta performera (w znaczeniu czynnosci, nie wytworu)”%.

Wariabilizm, droga, obserwacja-poszukiwanie, wybor i przekaz-edukacja to cechy dziatan
sztuki otwartej, zywej. Oczywiscie zawsze istniejg jakie$ ograniczenia w decyzjach artystow.
Sa to raczej sposoby lub mozliwosci tworcze: zachowania-powtorzenia na kanwie kultury —
znieksztalconej pamigci, mitologii.

Sztuka performatywna, czesto zawierajaca petle — forme informacji zwrotnej, doznawana
jest fizycznie 1 zmystowo zaré6wno przez inicjatora-tworce akcji, jak 1uczestnika-tworce.
Odwieczne peregrynacje sztuki skierowane sg w kierunku odkrywania oraz przekazywania
odkrycia. Wtadystaw Tatarkiewicz widzi istot¢ artyzmu w dostrzeganiu bezposrednim rzeczy,
ktorych inni nie spostrzegaja:

- uwalnianiu troski,

- katharsis powodujacym chwilowe obycie 1 uspokojenie wynikajace ze wspolzycia z tajemnica
bytu,

- przyswojeniu pewnego porzadku,

- radosci zycia,

- tymczasowym zatrzymaniu wewngtrznych, niewymawialnych pytan typu — dlaczego akurat
tu jestem, a nie gdzie indziej albo zamiany ich na pytania retoryczne — czy moge by¢ kims

innym?

82 Wojciech Kowalczyk, Galeria XX1, 6.04.2019, https://www.galeriaxx1.pl/wojciech-kowalczyk/, [dostep:
6.04.2024].
83 t. Guzek: Biografia w badaniach nad sztukqg performance. Proponowane zakresy tematyczne i metody.
W: Sztuka i dokumentacja. Red. t. Guzek, Stowarzyszenie Sztuka i Dokumentacja, £édz 2014, nr 11, s. 102.
84 A. Kawalec: Droga i drogi w sztuce performance (z Pascalem i Arystotelesem w tle). W: Analiza i Egzystencja.
Czasopismo Filozoficzne. Red. A. Kawalec, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego, Szczecin 2012,
nr 18, s. 94-95.
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Ksigzkowym przyktadem pielgrzymki jest performance z 1988 roku Mariny Abramovic¢
oraz Uleya (Franka Uwe Laysiepena) zatytulowany The Lovers/The Great Wall —
Kochankowie/Wielki Mur. Projekt polegat na pieszej wgdréwce ku rozstaniu po trzynastu latach
wspolnego zycia. Nastapitlo ono w potowie drogi Wielkiego Muru Chinskiego, obejmujace]
odlegtosé dwdch tysiecy kilometrow®™.

,Droga Wielkiego Muru transcenduje wymiar przestrzeni ziemskiej, pozwala
na zdystansowanie si¢, na objgcie w szerszej perspektywie wydarzen tego swiata. (...)

Wedrowanie bylo wigc wyrazem drogi poznania 1 przezywania performerdw,
ale przede wszystkim widowiskiem spoteczno-artystycznym. (...) To arty$ci wyznaczyli
status temu dziataniu, nadali mu range”®®. [...] Przeciwienstwem ruchu byt performance
z 1974 roku o poruszajacym tytule Rytm 0 — podczas jego wykonania artystka stata nieruchomo

przez kilka godzin.

,Artystom przyrodzona jest naturalna kontemplacja $wiata. Znajduja si¢ oni blisko
ukrytego misterium bytu — jak twierdzit Thomas Merton. Obdarzeni sg intuicja, ktora pozwala
im na oglad rzeczywistosci duchowej, dzigki uruchamianiu procesOw psychicznych,
towarzyszacych zwykle kontemplacji wlasnej. Dotyczy to rowniez artystow niewierzacych:
droga, jaka jest ich robocie wlasciwa, zdazaja ku miejscu, gdzie dusza dotyka Tajemnicy. (...)
Natomiast bezinteresowny charakter przezycia odczuwanego w trakcie napigcia tworczego
1 pelna pietyzmu uwaga skierowana na przedmiot twdrczosci sa podobne do tego, co pojawia
si¢ rowniez w tresci doswiadczen mistycznych. To z tego wlasnie wzgledu Simone Weil
tak wielka wage przywigzywata do postawy czysto §wieckiego skadinad skupienia: poniewaz
tak w tym, jak w tamtym przypadku prowadzi ono do akcentowania terazniejszos$ci w jej
pozaczasowym aspekcie; towarzyszy za$ mu intensywne, mozna powiedzie¢: obsesyjne,
zawezenie pola obserwacji i poczucie przekroczenia wlasnego ja”%’. [...]

»Sztuka jest odzwierciedlaniem rzeczy, badz konstruowaniem form, badz wyrazaniem
przezy¢ — jesli wytwor tego odzwierciedlania, konstruowania, wyrazania jest zdolny
zachwyca¢, badz wzruszaé, badz wstrzasa¢”®. [...]

,» 10, co si¢ utrwala, rzecz lub dzieto sztuki, jest blokiem wrazen, to znaczy potgczeniem

85 Tamze, s. 94.
8 Tamze, s. 99.
87 K. Zwolinska: Sztuka a modlitwa. W: Sacrum i sztuka. Red. N. Cieéliriska, Spoteczny Instytut Wydawniczy Znak,
Krakéw 1986, s. 45-46.
88 \W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojeé, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1988, s. 52.
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perceptow i afektow. (...) Czyz nie jest to definicja samego perceptu: uczyni¢ odczuwalnymi
nieodczuwalne sity, ktore wypehniaja $§wiat, i ktoére na nas oddzialuja, pozwalaja si¢ nam
stawac? (...) Istnieje pelna komplementarno$é¢, uscisk sit jako percepty i1 stawania si¢
jako afekty. (...)

By¢ moze istota sztuki jest przebieganie przez to, co skonczone, azeby odnalez¢,
przywroci¢ nieskonczono$é”®. [...] Jej definicja jest natomiast kompozycja estetyczna

rozumiana jako praca na wrazeniach, a nie dylemat formalny: podziat na przedstawiajaca

i nieprzedstawiajaca®’.

8 G. Deleuze, F. Guattari: Percept, afekt i pojecie. W: Sztuka i Filozofia. Ttum. P. Pienigzek,
Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 1999, nr 17, s. 10-26.
%0 Tamze, s. 20-21.
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CZESC 11

1. Obecnos¢ problematyki semiotycznej w sztuce

Stowo semiotyka pochodzi od greckiego semeiotikos — dotyczqcy znakow. Pojawito sie
juz w starozytno$ci, a ponownie w siedemnastym wieku w znaczeniu doktryny znakow.
W potowie dwudziestego wieku zyskato na znaczeniu dzigki analizie kodéw — zjawisk
komunikacyjnych zycia codziennego opisanych w Mitologiach Rolanda Barthesa.
Szczegdlnie w naszych czasach wiemy, ze komunikacja medialna stala si¢ roéwnie wazna
jak bron dla pozyskania wpltywow 1 wladzy. Tworzy nowe ideologie zmieniajac nasze
postrzeganie rzeczywistoéci®’.

Znaki-odsyltacze, a nawet samo przywotanie rzeczy, zamieniajg reprezentanta wypowiedzi
w pewng interpretacj¢. ROwnoczesnie zamieniajg ja w znaki ulegajace kolejnemu kigbowisku
interpretacji i tak w nieskonczono$¢”?.

Aktualnie w zwiazku z rozpadem czystych kierunkow artystycznych tworcy swobodnie
poszerzaja/indywidualizujg wspodtczesng ikonosfere — pojecie Mieczystawa Porgbskiego,
odnoszace sie do wizualnego $rodowiska cztowieka zmienianego przez czas’.

,Ich odczytanie czy rozszyfrowanie wymaga oczywiscie pewnej okreslonej wiedzy.
Wiadomo, ze znacza one tylko w okreslonym kontek$cie kulturowym, inaczej: w pewnej
intencjonalnej strukturze, w ktoérag sa wtopione. Metody ikonologiczne nauczyly nas
rozszyfrowywania tego typu tresci i wnikania w niekiedy ukryte sensy bogacace dane dzieto
sztuki. (...) Dochodzimy w ten sposob do problematyki form i jakosci symbolicznych,
ktore odpowiednio wykorzystane shuzy¢ moga wywotaniu fenomenu sacrum. Dzia¢ si¢
to moze w bardzo rézny sposob: czy to juz przez wspomniang juz intensyfikacje, czy przez
kontrastowanie jakos$ci, ktorych zestroje przynaleza odpowiednio do sacrum lub profanum.
Rzecz w tym, by byly one semantycznie zwigzane z tymi dwoma fenomenami, ktére w swej
czystej postaci doswiadczane sg przeciez poza sztuka. (...) Oto powod, dla ktorego sacrum
W sztuce wyraza si¢ czesto poprzez pustke ogolocenia, przez ascetyzm s$rodkow, form,
przedmiotdw, z ktérych zaden nie jest wazny sam dla siebie, lecz dla czego$ innego,

dla czystego sensu, w ktorego ujawnieniu si¢ wyczerpuje. Tym samym jego wilasna

91 U. Eco, Przysztos¢ semiotyki, Red. A. Gatkowski, Wydawnictwo Uniwersytetu tédzkiego, t6dz 2017, s. 32-33.
92 ). Derrida, O gramatologii, Wydawnictwo Oficyna, £t6dZ 2001, s. 80-81.
9 M. Porebski, Ikonosfera, Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1972, s. 271.

70



przedmiotowo$é, ksztalt, warto$¢ staja sie niczym, zostaja uniewaznione”**. [...]

Ciekawym wydarzeniem na temat znaczenia hermeneutyki dla nauk humanistycznych byta
Miedzynarodowa Konferencja Semiotyczna Znak-Mysl-Stowo-Dzielo, ktora zorganizowano
na Uniwersytecie Lodzkim w 2015 roku. Jej gosciem specjalnym byt Umberto Eco.
Na podstawie dziela naukowego 1 pisarskiego wybitnego semiologa odbyl si¢ wyklad
Przysztos¢ semiotyki. To, co mnie zainteresowato, to nadmieniona semiotyka ogdlna ulegajaca
wplywom szczegotowych, czyli w naszym przypadku sztuki wraz ze stale poszerzajacym si¢
dorobkiem ikonograficznym kultury. Sztuka wspotczesna jest coraz bardziej zakodowana
1 wymaga statej aktualizacji wiedzy na temat jej odczytywania, poniewaz indywidualne
eksperymenty artystow tworzacych wlasne gramatyki — gry naprowadzajace odbiorce
na problem, lecz stale pozostajace otwarte — wcigz poszerzaja si¢ i sg gotowe na kolejne
semiozy.

Mowigc o semiotyce w szerszym kontek$cie mamy na uwadze umowne, wypracowane,
wyuczone komunikaty i relacje migdzyludzkie uruchamiane poprzez rézne formy znaku:
piktogram, gest, kontakt werbalny, pisany, tworzenia artefaktow symbolicznych,
jak i technicznych oraz catego dziedzictwa kultury cztowieka.

»Semiologia bada wszystkie zjawiska kulturowe tak, jak gdyby byly systemami znakow —
przyjmujac hipoteze, ze rzeczywiscie wszystkie zjawiska kultury sg systemami znakow,
a wiec zjawiskami komunikacji. Czynigc tak semiologia spetnia pewne wymaganie, szeroko
stosowane w roznych wspotczesnych dyscyplinach naukowych, usilujgcych wiasnie
na najrozniejszych poziomach sprowadzi¢ badane przez siebie zjawiska do faktow
komunikacji”®.

Znakiem jest tez: uruchomienie pamigci i przywotanie relacji migdzyludzkich, widzenie
drugiego cztowieka, kontakt z innymi. Samotna jednostka nie bytaby w stanie prowokowac
mysli na temat zmian stanu ozywionego 1 nieozywionego, gdyby byla jedynym
przedstawicielem gatunku. Trudno bytoby domysle¢ si¢ co nas czeka. Jak wyglada wtasne ciato
bez duszy. Z obserwacji innych — w szczegdlnosci wraz z przyjsciem na $wiat lub koncem
zywota bliskich — wyzwalane sg w nas przeciwstawne stany emocji. Moment narodzin i $mierci
jest zazwyczaj kontrolowany precyzyjnym czasem, nie tylko przez akuszerke, potozna, lekarza,
koronera, ale i rodzing. Daty na nagrobkach przypominajg nam o przemijaniu, a naszym

potomnym, dzieciom daja sposobno$¢ wizualizacji, uwiarogodnienia istnienia przodkéw

9 W. Strézewski, dz. cyt., s. 29-31.
% U. Eco, Pejzaz semiotyczny, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1972, s. 29.
71



oraz przysposobienia, przygotowania ich do naszego i wtasnego nieuchronnego odejscia.

Prawdopodobne jest, ze sztuczne znaczenie czy tez oznaczanie czasu przez cztowieka,
polegalo na checi zrozumienia odwiecznych praw rzadzacych $wiatem. W szczego6lno$ci
cyklow — przemijania i powrotéw — zauwazalnych powtdrzen swiadczacych o ciggtym ruchu
nie tylko Ziemi, ale i1 ludzkosci. Niezmiernie wazne bylo znalezienie tymczasowego punktu
zaczepienia do wlasnych poszukiwan epistemologicznych: ontologii, odnajdywania,
postrzegania przemian, zrozumienia sensu ulotnego zycia jednostki, utrwalenia pamigci o nas,
naszej ziemskiej drodze.

Poprzez zaznaczanie tatwiej obserwujemy otoczenie, wnioskujemy, obliczamy czas
dotarcia do danego punktu, odnajdujemy droge powrotng z labiryntu za przyktadem Tezeusza
z greckiego mitu o Ariadnie lub w niesprzyjajacych warunkach jednolitego krajobrazu,
ktory mozna nazwaé przestrzenig nie-miejsca — miejsca bez tozsamosci wedlug rozumienia
Marca Auge.

,Nie-miejsca przemierzamy w pospiechu i dlatego mierzy si¢ je w jednostkach czasu.
Te szlaki nie funkcjonuja bez zegardéw, bez tablic informujacych o przyjazdach i odjazdach.
(...) Miejsca i nie-miejsca przeciwstawiajg si¢ sobie (albo nawzajem si¢ przywotujq) jak stowa

i pojecia, ktore pozwalaja je opisywaé” . [...]

Dzigki takim spekulacjom powstal zegar. Znacznik czasu odznacza zarowno chwile grozy,
jak 1 znaczy ulotng rado$¢, szczgscie. Jego tarcza jest sprzgzona z kalendarzem,
ktory wraz z porami roku rzadzi naszym losem. Nadaje rytm zyciu, napedza je. Zmienia nasze
nastroje. Zmusza do przewidywania, myslenia o zmianach... Na przyktad wspdlnej, stycznej
z nasza, drodze bliskich i znajomych. W pewnym momencie nastepuje skrzyzowanie drog
1 wspolna wedrowka konczy si¢ dla jednych, a przeistacza dla innych w zaleznosci od wiary
lub niewiary w byt transcendentny.

Symbolicznie i metaforycznie informuje o tym znak, znany w ikonografii sztuki dawne;j,
wizualne przedstawienie unieruchomionych wskazéwek zegara. Wedlug metody badawczej
Ervina Panofskiego, ikonologig, nalezy traktowac jako nauke pomocniczg historii. Jej glownym
celem jest wykrycie tresci dzieta, w okresie jego powstawania, odzwierciedlajgcego sytuacje
polityczna, spoteczng, ideologiczng 1 artystyczng. To swoisty miernik znakéw czasu.

Zagadnieniom ikonograficznym moze podlega¢ takze ludzkie zycie traktowane jako pewna

% M. Auge, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2011, s. 70-73.
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sztuka przetrwania lub przezy¢ — przemijanie, ruch. Przyktadow mozemy szuka¢ w biografii
niektorych artystow — migdzy innymi w konsekwentnych ideach Romana Opalki, dla ktérego
dziatanie — proces tworzenia i zycie — zostalo scalone czasem i forma. Podobnie mozemy
powiedzie¢ o niektorych przedstawicielach parateatru czy performerach traktujacych forme
dziatania jako pojednanie zycia 1 sztuki.

Ponizej fragment opisu ¢wiczen Grupy Studyjnej eksperymentujacej ze sposobem
porozumiewania si¢ ludzi — przedstawieniem idei w nowej ekspresji. ,,Ustalenie miary
rytmicznej dokonuje si¢ nie tylko przez dopelnienie postrzeganych sekwencji, ale tez przez
powtorzenie ich relacji wzajemnych. Powtarzana relacja wyodrebnia si¢ z caloksztaltu
przypadkowych dzwigkéw 1 ruchow zyskujac nowa wartos¢. (...) Dziatanie dopetniajace
przyjmuje tu forme figury przeksztalcenia, gdzie dwie relacje syntetyzuja si¢ w intuicje

mozliwa do wskazania i pojeciowego odtworzenia™®’. [...]

Ludzie od dawna porozumiewaja si¢ za pomocg: ognia, dymu, $wiatta, btyskow luster,
alfabetu Morsa (uniwersalnego kodu znakowego — dzwigkowego, $wietlnego, impulsow
elektrycznych, niepotrzebujacego urzadzenia deszyfrujacego), ktorego mozna uzy¢ rowniez
za pomocg zaimprowizowanych $rodkow zawierajacych odpowiedniki kropek 1 linii,
stosowanych w odpowiednich odstepach czasu, a takze jezyka Brailla (kodu dla niewidomych

— kombinacji wypuktych kropek w sze$ciopunktowych grupach).

Czas nieroztacznie zwigzany jest z powstaniem i penetracjg przestrzeni. Nast¢puje poprzez
odczytanie ruchu. Natomiast percepcja ruchu, a zatem i przestrzeni, jest znéw mozliwa dzieki
$wiathu. Bez $wiatla 1 ruchu nie istnieje do$wiadczenie przestrzeni i miejsc. Dos¢ dhugo
w $§wiadomosci ludzkiej powstanie miejsc bylo wigzane z konotacjami historycznymi.
Zaznaczeniem przestrzeni geometrycznej 1 antropologicznej: przestrzen pusta lub peina,
dziewicza lub poznana.

Kilka stéw o czasie, $wietle, ruchu i wzgledno$ci w naukach. ,,Zaréwno fizyka,
jak i psychologia odnotowaly wzgledno$¢ pojecia czasu. Albert Einstein powiedziat:
Kiedy mezczyzna siedzi przez godzine z tadng dziewczyng, wydaje mu sie, zZe byta to minuta.
Ale niechby posiedzial przez minute na rozgrzanym piecu, a wyda mu si¢ to diuzsze

niz jakakolwiek godzina. I to wiasnie jest wzglednosé. (...)

977, Zielniewicz: Fragment dtugiej drogi. W: Sztuka otwarta. Parateatr Il. Red. E. Dawidejt-Jastrzebska,
Wydawnictwo Osrodek Teatru Otwartego Kalambur, Wroctaw 1982, s. 54-55.
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Podstawowa jednostka czasu jest sekunda, ktorej nazwa pochodzi od tacinskiego wyrazenia
pars minuta secunda, oznaczajacego drugq matg czes¢. Sze$édziesigt sekund sklada sie
na jedng minute, dziewigéset sekund to kwadrans, natomiast trzy tysigce sze$¢set sekund
to godzina. (...) Wedlug Einsteina czas to czwarta wspotrzedna czasoprzestrzeni. Jego uptyw
zalezy od predkosci ukladu odniesienia, co w zyciu codziennym nie jest mozliwe
do zaobserwowania, natomiast w przypadku obiektéw poruszajacych si¢ z predkoscia zblizong
do predkosci $wiatta w prozni, efekt moze by¢ juz dostrzegalny”®. [...]

Podobno wieza zegarowe w Bernie zwana Zytglogge, sktonita Einsteina do rozmyslan
nad naturg czasu. ,,Podstawa odkrycia byt eksperyment myslowy, w ramach ktérego wyobrazit
sobie zegar wykorzystujacy $wiatto do mierzenia czasu, ktéry tyka w takt odbijania si¢
pojedynczej czastki Swiatta (fotonu) miedzy dwoma lustrami. Zalozyt, ze jeden zegar znajduje
si¢ na peronie, a drugi — w jadagcym pociaggu. Zrozumial, ze w jadacym pociagu zegar
zachowywalby si¢ inaczej, niz stojacy na peronie. Foton w jadacym pociggu musiatby
wykonywa¢ dodatkowy ruch w przod, pokonujac dluzsza droge, czyli jedno odbicie
zajmowatoby mu wiegcej czasu. W efekcie czas w jadacym pociggu bedzie plynal wolnie;.
Wynik eksperymentu potwierdzit, ze niezmienno$¢ czasu to jedynie odczucie naszych
zmystow, natomiast czas jako jedna z fundamentalnych cech naszego $wiata, podlega takim
samym zmianom, jak pozostale fizyczne parametry, oprocz swiatta. (...)

Znakomicie skomentowat to amerykanski fizyk teoretyk Richard Feynman, stwierdzajac,
ze czas to jedna z rzeczy, ktorych prawdopodobnie nie potrafimy zdefiniowac (...), liczy sie
nie to, jak go definiujemy, tylko to, jak go mierzymy” *°. Zdanie to réwnie dobrze mozna
wykorzysta¢ stosujagc do proby uchwycenia sensu uprawiania sztuki i pojecia jej jako$ci

w odniesieniu do kontekstualnosci.

Nalezatoby tez wspomnie¢ o wazkosci tematow nauk $cistych dotyczacych podejmowanej
przeze mnie problematyki solarnej:
- czasoprzestrzeni jako zbioru zdarzen w czasie 1 przestrzeni w mechanice relatywistycznej,
- fotosyntezie jako jednej z najwazniejszych przemian biochemicznych utrzymujacych zycie
na Ziemi (procesie przemiany energii $wietlnej w chemiczng gwarantujgcej odzywianie,

a wigc 1 rozwdj wszelkich organizmow),

%8 A. Karykowska, Czyj ten czas?, Samodzielny Publiczny Zespét Zaktaddw Lecznictwa Otwartego, 21.03.2023,
https://spzzlo.pl/pl/czyj-ten-czas, [dostep: 31.01.2024].
9 A. Karykowska, Odkrycie wszech czaséw, Samodzielny Publiczny Zespét Zaktadéw Lecznictwa Otwartego,
21.03.2023, https://spzzlo.pl/pl/czyj-ten-czas, [dostep: 31.01.2024].
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- naukowych sposobach zapisu wzoréw matematycznych, fizycznych, chemicznych.

Klasyczne teorie fizyczne Einsteina:

- szczegolna teoria wzglednosci z 1905 roku (STW): teoria czasoprzestrzeni i ruchu, odnoszaca
si¢ gtownie do inercjalnych uktadéw odniesienia,

- ogolna teoria wzglednosci z 1915 roku (OTW): teoria grawitacji, ktora rozszerza prawo
powszechnego cigzenia'®.

Ponizej fragment wypowiedzi profesora Eryka Infelda o Einsteinie z audycji Doroty
Truszczak, z cyklu Eureka. ,,Wyszed! z prostych zatozen, na przykitad z tego, Ze predkos¢ swiatta
jest taka sama w kazdym ukladzie wspotrzednych i wyprowadzit nowe prawa mechaniki.
Weczesniej osobno analizowano czas i przestrzen, a on zastosowal pojecie czasoprzestrzeni. (...)
Teoria Einsteina pozenita przestrzen i materig. Okazuje sie, ze wlasciwosci przestrzeni zalezg
od materii cigzkiej. Na przyktad promienie Swietlne przechodzqce w poblizu stonca
sq odginane. Sam fakt przewidzial Newton, ale z teorii Einsteina mozna obliczy¢ kqt odginania
swiatla. Ogblna teoria wzgledno$ci thumaczyta, ze promien $wiatla porusza si¢ najkrotsza
mozliwg drogg i moze przybra¢ posta¢ krzywej. Zakladata istnienie czarnych dziur i fal
grawitacyjnych. W 1919 roku zostala sprawdzona eksperymentem brytyjskiej ekspedycji
naukowej pod kierownictwem astrofizyka Arthura Eddingtona. Jego zespot sfotografowat
zjawisko catkowitego za¢mienia Stonca w Afryce zachodniej i potwierdzil przypuszczenia
Einsteina”!?!. [...]

,Predkos¢ swiatta w zaleznosci od kontekstu moze oznaczac:

- predkos¢ fali elektromagnetycznej w prozni 1 wynikajaca z tego stalg fizyczng
(c =299 792 458 m/s),
- predko$¢ $wiatta w osrodkach materialnych”!%2.[...]

Rewolucyjny dla nauki i jednoczes$nie najbardziej znany wzor na $§wiecie wynikajacy
z (STW), mowiacy o rownowaznos$ci masy i energii: £ = mc? stat si¢ rowniez ikong popkultury.

»Zgodnie z obecng wiedza czasoprzestrzen ma strukture¢ metryczng przestrzeni
Minkowskiego. Czasoprzestrzeh Minkowskiego jest zbiorem zdarzen -elementarnych

o strukturze wynikajacej ze szczegdlnej teorii wzglgdnosci. Czterem wymiarom tej przestrzeni

100 Teoria wzglednosci, Wikipedia, 9.05.2023, https://pl.wikipedia.org/wiki/Teoria_wzgl%C4%99dno%C5%9Bci

[dostep: 21.01.2024].

101 Alpert Einstein i jego teorie wzglednosci, Polskie Radio, 25.11.2023,

https://www.polskieradio.pl/39/156/Artykul/2409893,Albert-Einstein-i-jego-teorie-wzglednosci [dostep:

22.01.2024).

102 predkosc swiatta, Wikipedia, 1.04.2023,
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odpowiadaja z fizyki klasycznej czas 1 miejsce (trzy wymiary przestrzeni fizycznej).
Zdarzeniem elementarnym czasoprzestrzeni jest proces fizyczny, zajmujacy w tej przestrzeni
punkt, czyli trwajacy nieskonczenie krotko proces dokonujacy si¢ w nieskonczenie matym
obszarze.

Kazdemu zdarzeniu elementarnemu mozna przypisa¢ cztery liczby p (¢, x, y, z),
ktére jednoznacznie okres§lajg to zdarzenie. Liczby te, czyli wspotrzedne, odnosza si¢
do pewnego ukladu wspotrzgdnych. Szczegoélna teoria wzglednosci (STW) okresla,
jak przy pomocy zegara i urzadzenia do wysytania i odbierania $wiatta okresla¢ wspotrzedne
zdarzenia (czyli czas i1 polozenie). Wspodlrzedne zdarzenia odnosimy do wskazan uzytych
przyrzadow pomiarowych, ktoére znajduja si¢ w pewnym ukladzie wspotrzednych,
ktéry nazywa si¢ uktadem odniesienia — na przyktad uklad zwigzany z osobg stojaca na peronie
(peronem), uktad zwigzany z osobg jadaca w pociggu (wagon). Cze$¢ z nich to uklady
inercjalne. Transformacj¢ wspodhrzednych z inercjalnego uktadu odniesienia do innego
inercjalnego uktadu odniesienia okre$laja rownania zwane transformacja Lorentza™!%, [...]

Nadal aktualna jest ogolna teoria wzglednosci (OTW) Einsteina. ,,Podstawowa ideg teorii
wzglednosci jest to, ze nie mozemy méwi¢ o wielkosciach fizycznych takich jak predkos¢
czy przyspieszenie, nie okreslajac wczesniej uktadu odniesienia, oraz ze ukltad odniesienia
definiuje si¢ poprzez wybdr pewnego punktu w czasoprzestrzeni, z ktorym jest on zwigzany.
Oznacza to, ze wszelki ruch okresla si¢ i mierzy wzgledem innych okreslonych ukladow
odniesienia. W ramach tej teorii, inaczej niz w szczegolnej teorii wzglednosci (STW),
ktora podawata opis ruchu w inercjalnych (nieprzyspieszajacych) uktadach odniesienia, opis
ruchu  prowadzony jest w  dowolnych uktadach  odniesienia, inercjalnych

lub nieinercjalnych”!% [...]

W pracy Czas dla Ziemi praktyka spojrzen — wiasne doswiadczenie oraz intuicja —
selektywnie odnalazta i zbudowala osobiste miejsce — tymczasowy srodek swiata. Zaznaczajac
punkt w przestrzeni doktadnie je okreslita. Nastgpito wykorzystanie znaku do zapisania —
utrwalenia obrazu ruchu — trasy zpunktami postoju, a takze obserwacji otoczenia

wraz z niebosktonem. Sam rytuat przejScia — przemieszczania si¢, dziatania, powolnego

103 Czasoprzestrzen, Wikipedia, 9.11.2023, https://pl.wikipedia.org/wiki/Czasoprzestrze%C5%84

[dostep: 13.01.2024].

104 0gélna teoria wzglednosci, Wikipedia, 2.11.2023,
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poruszania si¢, podrozowania, bycia w drodze — ustanowit ruch celem samym w sobie,
przestrzenig doznan o unikalnym, jednostkowym znaczeniu.

O ile udato mi si¢ na moment oderwa¢ od miejsc kulturowo uwarunkowanych to uleglem
odwiecznemu rytmowi dnia, wymuszajagcemu pewne stany psychiczno-fizyczne, alarmujgcemu
organizm o przerwie, positku, odpoczynku, zebraniu sity, mysli...

Wybor i stworzenie obiektu naziemno-podziemnego w jednostajnej materii nie-przestrzeni
— miejsca generujacego poczucie nieistnienia, w ktorym odczuwamy jakby zatrzymanie czasu:
pustynia, dzungla, morze, obiekty industrialne — pozwolito na wyodrebnienie przestrzeni
poprzez punkt odniesienia. Ustabilizowane miejsce stalo si¢ swego rodzaju drogowskazem,
czy peryskopem dla zagubionych istot. Umozliwilo obserwacje obiektow w ruchu,
cial niebieskich, znikajacych i pojawiajacych si¢ fenomendow natury — wschodu i zachodu
stonca, uptywajacego czasu, cyklicznosci niektorych zjawisk.

Tworzenie wlasnych znakow w zakresie sztuki wspdiczesnej wymaga wiedzy na temat
kultury dawnej 1 aktualnej dla lepszego zrozumienia tematu. Poniekad jest to forma pewne;j
sprawczosci jaka posiada demiurg czy aktor rozumiany wedlug Grotowskiego jako dziatajacy,
aktywny cztowiek indywidualnej ekspresji — animator 1 generator przekazoéw uniwersalnych,
ogolnoludzkich, czytelnych.

,Cztowiek 1 jego kultura najlepiej egzystuja w sytuacji zréznicowania i ustawicznego
spotykania z innym cztowiekiem, bo tylko w takich warunkach mogg sie rozwija¢”1%.

Dla odczytania wizualnych tekstow kultury, w rozumieniu dzieta sztuki, mozemy
skorzysta¢ z wielu metod interpretacji. Jedne stosujag kontekst spoteczno-historyczny,
inne badaja uniwersalizm ponadczasowego przedmiotu teoretycznego i odnosza go do czaséw
owczesnych.

Mieke Bal w ksigzkach Reading Rembrandt czy Czytanie sztuki? jest prze§wiadczona
o tozsamosci sztuk — wizualnej 1 werbalnej oraz mozliwosci wykorzystania wspolnych narzedzi
do ich badania. Semiotyka, traktowana jako metametodologia, pozwala na transdyscyplinarny
wktad metodologiczny '%°.

,Dzieto sztuki jest pojmowane jako myslgcy proces, dziatajgcy poprzez swoje materiaty,

przestrzennos¢ i proponowang pozycje widza. Jak zauwaza Mateusz Salwa, koncepcja ta

105 ), Nikitorowicz: Wychowanie uwrazliwiajgce na innos¢ w warunkach wielokulturowosci.
W: t. 2. Pedagogika spoteczna. Podrecznik akademicki. Red. E. Marynowicz-Hetka,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2009, s. 243.
106 M. Maryl: Sztuka czytania? Mieke Bal w teorii i w praktyce. W: Teksty Drugie. Red. R. Nycz,
Wydawnictwo Instytutu Badan Literackich PAN, Warszawa 2013, nr 4, s. 312—-326.
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zaktada, 1z kazde dzielo zawiera w sobie element kultury, budujgc tym samym wiasng teorig
na temat sztuki”!'?’.

Tak tez funkcjonowata tak zwana kultura czynna Grotowskiego. Polegata
na nierozerwalnosci, niepodzielnosci, ciggtosci bytu pewnych jednostek w permanentnym
stanie funkcjonowania osobowosci tworczej. Tworca ,zaoferowal Iludziom udzial
w doswiadczeniach, ktorych istotg jest zywy proces (...) najpierw narastanie spokoju i zaufania,
potem narastanie poczucia bezpieczenstwa i radosci (...) caly cztowiek staje si¢ rytmem (...)
po prostu jest. W 1zolacji od reszty Swiata (zamknigta sala lub odludne lasy), w$rdd dobranych
1 wybranych (muszqg to by¢ ludzie o podobnych potrzebach i wrazliwosci), kierowanych
przez lepiej 1 wezesniej wtajemniczonych w idee 1 praktyke (...)

Zaryzykujemy ten sam opis w innym j¢zyku: dziatalno$¢ parateatralna, kultura czynna
wymaga odosobnienia, chwilowego porzucenia swojego S$rodowiska, jest wrecz formag
krotkotrwatej ucieczki od rzeczywistosci spotecznej, wobec ktorej jest bezradna, ktorej nie chee
1 nie potrafi przeksztatca¢ w ten sposdb, aby potrzeby aktywnos$ci i wolnosci cztowieka zostaly
zaspokojone w jego codziennym zyciu (a nie tylko w sytuacji Swieta)”'%. [...]

,»1ym wlasnie potrzebom 1 tesknotom wychodzg naprzeciw w realnym juz dazeniu
na rzecz wysitku w celu tworczego przeksztalcenia Swiata tacy wlasnie, jak grupa z Gardzienic.
Odpowiednio do zaproponowanego przez Pawelczuka pojecia kultura bytu, utworzyli oni
na wlasny uzytek pojecie teatr bytu. Nie po to jednak, aby tworzy¢ nowa religie czy kosciol,
ale by lepiej, peniej i glebiej zrozumieé samych siebie”!%. [...]

Oba te stosunki rozpatruj¢ w kontekscie rytmu swoich dziatan. Wedlug Wilodzimierza
Pawelczuka ide¢ mozna uchwyci¢ w doswiadczeniu wlasnej ekspresji. Wtasne pojecie etyki,
jak 1 uaktualnione kategorie estetyczne sg dla artystow szerokim polem postmodernistycznych
wyborow. Poznanie siebie utatwiaja dzialania parateatralne, czy performatywne nalezace
wyjatkowo do kultury wspodiczesnej. Nadaja ton naszym czasom: jest w nich miejsce zarOwno
dla nowoczesnos$ci, awangardy, tradycji, czy intuicyjnych powrotow do korzeni — mistycznego
pojednania z naturg i Bogiem.

Obecne czasy przepelnione sg nie tylko obrzedami codziennosci, ale 1 zaaranzowanymi

rytuatami zbiorowych podniet przejawiajagcymi si¢ poprzez: socjalizacje wspolnej pracy,

107 Tamze, s. 315.
108 | . Raczak: Para-ra-ra (paszkwil prozq). W: Sztuka otwarta. Parateatr Il. Red. E. Dawidejt-Jastrzebska,
Wydawnictwo Osrodek Teatru Otwartego Kalambur, Wroctaw 1982, s. 109.
1097 Osinski: Gardzienice: praktykowanie humanistyki. W: Sztuka otwarta. Parateatr Il. Red. E. Dawidejt-
Jastrzebska, Wydawnictwo Osrodek Teatru Otwartego Kalambur, Wroctaw 1982, s. 47.
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wspotzawodnictwo, relaks, wspdlne dziatania artystyczne. Dosy¢ trafnym przyktadem bedzie
przywotanie obrzgdku kuli opisanego przez Bronistawa Malinowskiego w Argonautach
Zachodniego Pacyfiku. Wymiana daréw i specjalnie tworzonych na tg okazje prezentow daja
tubylcom poczucie silnych wiezi 1 s3 dowodem na wzmacnianie bytu wspdlnoty ludzkiej
poprzez systematyczne spoteczno-religijne dziatania tworcze.

Podobnie jest z troskq — dasein (dostowne tlumaczenie z jezyka niemieckiego oznacza
tu-bycie) Martina Heideggera, czyli istnieniem dowolnego, realnego bytu jako podstawy
egzystencji. To ona napedza nas, pozwala zrozumie¢ nasze wspolne istnienie 1 dokonywaé
wyboru pewnych czynnosci, ktore rytmicznie wyznaczajg trudne do zrozumienia pojecie czasu
oraz sensu zycia w ogole. Wynika z niej réwniez czasowos¢ Heideggera, czyli mozliwo$¢
konstytuujaca przyszio§¢ — wieczne otwarcie. Pdzniejsze eseje filozofa zawarte w Znakach
drogi przywotuja metafore przeswitu (prze-swit), ktora rozjasnia cztowiekowi droge w bycie.
Tak nakre$lony byt dla wielu nosi znamiona boéstwa, cho¢ filozof nie zgadzat si¢ z taka

interpretacja pozostawiajac prze-swit w sferze metafizyki!'°.

Jak widzimy nasze potrzeby duchowe sa podobne do pierwotnych. Przezycia mistyczne
zachodzg poprzez rozne techniki: symboliczne, medytacje, trans, pasje, natchnienie, ekstazg,
nawiedzenie, os§wiecenie. Aktywno$¢ duchowa nadal przewaza na polu religijnym, ale w innej
odstownie. Interesujacy jest jednak fakt, ze nawet jesli mamy do czynienia ze zdeklarowang
postawg ateistyczng, stawiajaca na doswiadczenie 1 trzezwy umyst, to cztowiek nadal szuka
jakiej§ metody =zastepczej — usamodzielnionej, niezaleznej od wyznania wiary, drogi
do duchowosci. Negowanie bytu transcendentnego kieruje jego uwage w ziemska strong
kreacji.

,10 co ponadjednostkowe odpowiada sztuce rozumianej jako jeden z wystepujacych
w kulturze systemOw semiotycznych, sztuce rozumianej jako jedna z dziedzin kultury
symbolicznej, jedna z form $wiadomos$ci spotecznej rzadzaca si¢ wilasciwymi dla siebie
normami i regulami, ze wzgledu na ktéore w danym czasie i miejscu pewne czynnoS$ci
(1ich wytwory) zaliczane sg do sfery sztuki. Performance z kolei, okresla jednostkowe
sposoby aktualizowania i1 konkretyzowania regut spolecznej $wiadomosci artystyczne;,
a wigc plaszczyzne wykonania (termin wykonanie jest polskim odpowiednikiem stosowanego

przez Naoma Chomskiego terminu performance). Mozna zatem powiedzie¢, ze artysta zawsze

110 Martin Heidegger, Wikipedia, 10.11.2023, https://pl.wikipedia.org/wiki/Martin_Heidegger
[dostep: 22.01.2024].
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byt wykonawca, a uzywajac angielskiej terminologii — performerem, ze jego dziatanie zawsze
byto mniej lub bardziej tworcza aktualizacja 1 konkretyzacja panujacych regut artystycznych,
wykonaniem czego$ zgodnie z systemem przekonan sktadajacych si¢ na panujaca w danym
czasie i miejscu §wiadomosé artystyczng” !,

Wydaje si¢ jednak, ze nie ma ucieczki od wiary w ducha zastgpczego — mitama siro
(W jezyku japonskim termin ten oznacza symbol) odnajdywanego w genialnej tworczos$ci
lub radykalnych ruchach politycznych. Znaki-symbole sa niezbgdne do wzajemnego
komunikowania si¢ istot zywych, jak i pewnego rodzaju indywidualnej czy zbiorowej rozmowy
z sitami niepojetymi, nadprzyrodzonymi albo uzewnetrznienia, upublicznienia problemow
naukowych 1 artystycznych.

Duch zastepczy to takze tytul przewodni drugiej edycji zainicjowanych przeze mnie
miedzynarodowych spotkan artystycznych Transmutacje. Festiwal Korespondencji Sztuk,

ktore odbyty si¢ w Galerii Zwigzku Polskich Artystow Plastykow w Toruniu, w 2022 roku.

111 G, Dziamski, Kilka..., dz. cyt., s. 13-14.
80



2. Teoretyczne zaplecze wlasnej wypowiedzi tworczej. Inspiracje, cele, wartoSci
formalne

Wedréwka-zycie-bycie... Rozpoczecie 1 torowanie wiasnej drogi stawiaja nas zawsze
przed wyborem mniej lub bardziej etycznym, poniewaz zawsze zyjemy kosztem innych.
Przyktadowo zwykla budowa drewnianej chatki do zamieszkania przez Heideggera
tez na to wskazuje. Filozof skorzystal bowiem z zasobow innego bytu jakim jest las.
Akceptacja wlasnych potrzeb, na przyktad okresu wyciszenia i samotnosci czy zycia
na uboczu, rOwniez jest ta decyzja.

Taka decyzja jest rowniez moja praca. Czas dla Ziemi proponuje form¢ indywidualnego
zrozumienia odczytania czasowosci 1 troski wedlug Heideggera jako potencjalnosci:
bezposredniego potaczenia przysztosci z przesztoscia, nastepujacego w chwili symbolicznego,
rytualnego aktu tworczego — uruchomienia/ustanowienia zegara.

Dzigki zwarciu roznych technik wykonania obiektu — prymitywnej i nowoczesnej — powstat
konkretny, osobisty znacznik bycia. Zycia oczekujacego niepewnej przyszlosci. Obiekt-
znacznik réwnoczesnie odnosi si¢ do odlegltych dziejéw, bo posiada konstrukcje zegara
stonecznego, jak 1 do dzisiejszych czasow, poniewaz dzigki elementom elektronicznym
tadowany jest przez nowoczesny panel fotowoltaiczny. Stonce, a doktadniej jego promienie,
anektowane s3 do generowania widzialno$ci: uptywajacego czasu wewngtrz Ziemi.
W ten sposob prastare idee, w szczego6lnos$ci solarne, staly si¢ inspiracja dla wspodtczesnej
formy moich prac.

»Prostota form nie musi koniecznie odpowiadac skromnosci doswiadczenia. Proste formy
nie ograniczajq relacji, ale jq porzqdkujq. Gdy dominujqcy, hieratyczny charakter jednolitych
form funkcjonuje jako stata wartos¢, wtedy wszystkie owe wyszczegolniajgce zaleznosci skali,
proporcji itd. nie zostang zagubione. Bedq raczej ze sobg zwigzane w sposob bardziej spojny
i nierozerwalny”'1?.[...]

W pracy Czas dla Ziemi istotne s3 minimalistyczne zabiegi pozwalajace na poznanie
fizykalnych wtasciwosci dzieta: objgtosci, ciezkosci, proporcji, konturu, oswietlenia, stosunku
skali przedmiotu do wyselekcjonowanej przestrzeni wystawiennicze;.

»Rozwazanym przez Paula Ricoeura przedmiotem poznania jest $wiat tworow
symbolicznych — $wiat kultury. Pewne szczegdlne wlasciwosci obiektu, jakim jest symbol,
wymagaja specjalnego postepowania poznawczego. Znaczenia symbolu nie moga mianowicie

by¢ zglebione w obiektywistycznej postawie zewngtrznego obserwatora. Symbol wymaga

112 p_Krakowski, O sztuce nowej i najnowszej, Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1981, s. 31.
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emocjonalnego przezycia, aby moégt by¢ zrozumiany. (...) Szczegdlna wilasciwos¢ symbolu
jako przedmiotu poznania polega na tym, ze symbol, gdy jest zrozumiany i przezyty,
ma zdolnos$¢ organizowania ludzkiego dzialania. Symbol staje si¢ celem, ku ktéremu jednostka
zmierza, centrum nadajacym sens dzialaniom jednostki. Ten czynny aspekt symbolu zbliza
hermeneutyke i nowy etos”!!?.

Podobnie jak Ricoeur prébuje praktycznie ozywi¢ dawne, sprawdzone w dziejach
cztowieka symbole, ale i1 kreuje nowe przekazy na podstawie dostepnych obecnie potrzeb

1 mozliwosci.

Z pewnoscia oprocz starych podan stuzacych do tworzenia moich wizualnych przekazow,
waznym elementem jest pojecie apelu transcendentalnego, powstatlego na kanwie
konceptualizmu Marcela Duchampa — artysty ktéry przyczynil si¢ do rozwoju sztuki
nowoczesnej. W eseju Sztuka a transcendencja Jindricha Chalupeckiego, poswigconym
wybitnemu dadaiscie, 6w apel (wielkie nie wiem) jest znakiem jednoczgcym prawdziwg
sztuke... ,,Spelnianie powinno$ci wobec spoteczenstwa i $wiata sztuki poza sferg zycia
praktycznego. (...)

Jednak sztuka zaczyna si¢ tam, gdzie cztowiek chce ze $wiatem by¢. Dlatego zwraca si¢
ku czemu$ nadziemskiemu, istniejagcemu poza wszystkim co §wieckie, poza czlowiekiem,
poza wszechs§wiatem i bedacemu ich wspodlna przyczyng, w ktorej sa razem. (...) Czasowos¢
sztuki polega na jej bezczasowosci. Jest mostem, ktory taczy to, co istnieje tu i teraz z tym,

co jest nigdzie i nigdy”?*. [

...] Idea jakze nam znana w pdzniejszych otwartych dziataniach
performerskich.

Warto tez wspomnie¢ o pokrewienstwie nieuzytecznosci praktycznej zabiegéw zwigzanych
ze sztukag 1 religig. ,,Doswiadczenie artysty i doswiadczenie religijne stoja obok siebie.
To, co okresla si¢ jako podstawe doswiadczenia religijnego — owo valde aliud — catkowicie inne
—nieosobowe czy po prostu $wigte, jest, podobnie jak doswiadczenie artysty, otwarciem wobec
nieznanego, niewytlumaczalnego, owego wielkiego nie wiem, za$ teksty wielu mistykow

czyta si¢ jak wielkie poematy”!1>.

Praca Czas dla Ziemi powstala na bazie wybranych zwyczajow, ktore bez wzgledu

113 J, Brach-Czajna, dz. cyt., s. 276-277.

114 J, Chalupecky, Sztuka a transcendencja, Monoskop, 29.12.2013,
https://monoskop.org/File:Chalupecky_Jindrich_Sztuka_a_transcendencja.pdf, [dostep: 30.01.2024].
115 Tamze.

82


https://monoskop.org/File:Chalupecky_Jindrich_Sztuka_a_transcendencja.pdf

na potozenie geograficzne powtarzaly si¢ i miaty zasadnicze elementy wspolne w réznych
spoteczno$ciach na przestrzeni wiekow. Zawiera rytualne wyznaczenie symbolicznego miejsca
— Srodka swiata — stanowigcego kosmiczne porzadkowanie wszech§wiata. Pozostata rowniez
w zgodzie z wiarg w bostwo solarne.

,Jesli chodzi o przybytki sakralne, we wczesnych stadiach kultury pojawia si¢ pion —
w postaci najprymitywniejszej mogt to by¢ po prostu pal — ustanawiajacy tacznos¢ siedziby
ziemskiej ze sfera nadziemska. W rozplanowaniu osiedla wazne bywato usytuowanie jego osi,
a takze jego czesci czy tez bokdéw do stron $wiata, sktadajgcych sie tacznie na pelny jego okrag,
na orbis terrarum”''6.

,Refleksja nad zagadnieniami zycia i $mierci byla glownym motorem ksztattowania si¢
doktryn religijnych, a co za tym idzie takze obrz¢dow i organizacji kultu.

W religiach stosujgcych zwyczaj cialopalenia do$¢ powszechny jest kult stonca,
pojetego jako koncentracja rowniez czczonego ognia. Wsréd motywow, ktore tacza stonce
z kultem grzebalnym, odnajdujemy m.in. ten, ze zach6d stonca nie rdwna si¢ jego $mierci,
lecz oznacza jedynie zstgpienie w nizsze strefy do krainy zmartych. Slofice moze
wiec przeprowadzac dusze do krainy zmartych, wskazywac im droge 1 by¢ ich przewodnikiem.
Bardziej bezposredni zwigzek jako koncentracji ognia z obrzadkiem ciatopalnym odnajdujemy
w rozpowszechnionym prze§wiadczeniu o oczyszczajacej 1 uzdrawiajacej sile ognia.
Ten motyw zachowat si¢ w kulturze ludowej miedzy innymi Stowian, czego wymownym
potwierdzeniem sg rozne obrzedy zwiazane z ogniem, jak na przyktad sobotki”!'!7. [...]

Opierajac  si¢ na zrodlach archeologicznych, mozemy sprébowa¢ na podstawie
znalezionych obiektow, odczyta¢ 1 datowa¢ poczatki obrzadkéw ludnosci kultury
przedtuzyckiej. Siegamy po przyktady z Dolnego Slaska, choé wystepowaly rowniez
w Wielkopolsce. W Siemanicach znajduje si¢ kurhan, typ grobu z centralnie utlozonym stosem
oraz kregiem kamiennym. Czasami wzbogacony o promieni$cie biegnace rzedy kamieni
od stosu, do kregu. Ten schematyczny uktad kompozycyjny spotykamy réwniez na ozdobach
z brazu. Najprawdopodobniej zwigzany jest on zsymbolikg solarng. Obrazowanie tarczy
stonecznej w grobie miato zapewni¢ zmarlemu powr6ét do nowego zycia, przy wsparciu
zyciodajnego bostwa za jakie uwazano Stonce. Kult grzebalny przeplatat si¢ z symbolika
religijng, magiczng. Motywy doktryny religijnej tego okresu dotyczyty najistotniejszych spraw

zycia owczesnego spoteczenstwa, a byty nimi wszelki urodzaj — plodow ziemi, hodowli

116 M. Czerwinski, dz. cyt., s. 111.
117 B, Gediga, Sladami religii Prastowian, Wydawnictwo Zaktad Narodowy im. Ossoliriskich, Wroctaw 1976,
s. 113-115.
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zwierzat oraz pochowek. Obrzedy kultowe 1 zabiegi magiczne byty stosowane wedle pogladow,
wiary.

,D0$¢ znaczna grupa motywow zdobniczych, jak i1 réoznych wisiorkdw czy amuletow,
potwierdza wystepowanie rozwinietego kultu solarnego u ludno$ci niektorych kultur
schytkowoneolitycznych 1 wczesnobragzowych. Do symboliki zwigzanej z tym kultem mozna
zaliczy¢ motywy w ksztalcie réznych typoéw krzyzy czy tez gwiezdziste spotykane na ceramice
na przyklad ludnosci kultury pucharéw lejkowatych, na licznych wisiorkach i amuletach
w formie tarczek bursztynowych i1 koscianych ludnosci kultury amfor kulistych, dalej ozdoby
z kétkami 1 wpisanym w §rodku krzyzem, znane z grupy ztockiej kultury ceramiki sznurowe;.
Amulety zwigzane z symbolikg solarng znamy takze ze stanowisk kultury mierzanowickie;.
Bardzo czgsto gwiezdziste motywy stanowigce symbole solarne lub astralne wystepuja
na réznych przedmiotach bragzowych ludnosci kultury przedluzyckiej, miedzy innymi
na szpilach, wisiorach, a takze przewaznie importowanych narzgdziach czy broni, jak czekany
1 miecze. Motywy solarne wystepuja takze w ornamentyce ceramiki ludnosci kultury
trzcinieckiej i na niektoérych przedmiotach bragzowych, w tym diademie z bragzu zdobionym
krzyzem, pochodzacym ze skarbu z Dratowa, woj. Lublin. Gdy dodamy jeszcze poprzednio
juz wspomniane fakty stwierdzone mi¢dzy innymi w kurhanach przedtuzyckich, wydaje sie,
ze co najmniej od schytku neolitu mamy poswiadczony rozwdj kultu solarnego na naszych
ziemiach”!''®, [...] Duza cze§¢ przedmiotéw kultury tuzyckiej jest zdobiona motywami
solarnymi — odmianami krzyza (krzyz skos$ny, trykwetr, swastyka) i1 kota.

Wazne miejsca kultu bogéw poganskich znajdowaty si¢ na Lysej Gorze, Gorze Slezy,
Wiezycy i Raduni. Warto wspomnie¢ o Slezy, poniewaz bardzo prawdopodobne jest, ze od nigj
pochodzi nazwa catego, scalonego Slaska. Etymologia stowa Slggwa czy sleza oznacza
wilgotne, mokre powietrze. Rzeka Sleza spowita mgla, otoczona bagnami i torfowiskami,
stworzyta mozliwo$¢ osiedlenia na zyznych terenach, a pobliska gora stata si¢ miejscem
praktyk religijnych zwigzanych z kultem stonca'®.

Za ostatnig ostoj¢ poganskiej Stowianszczyzny uchodzi Arkona, z wielkim os$rodkiem
kultowym i politycznym plemion polabskich, Wieletow. Czteroglowy Swiatowit patrzacy
na wszystkie strony $§wiata uczynil liczbe cztery wyjatkows, magiczng. ,,Wielkie bostwo
na Arkonie, przodujac w hierarchii bogdéw slowianskich, byto wyrazem jego dojrzatej

i ukierunkowanej religii, zorganizowanego stanu kaptanskiego oraz ugruntowanej pozycji

18 Tamze, s. 71-72.
119 J, Gtosik, dz. cyt., s. 43.
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w spoleczefistwie. Swiatowit, bog stofica, ognia, urodzaju, wszelkiego dobrobytu i postepu,
bral udzial we wszystkich sprawach zycia duchowego, spolecznego, gospodarczego,
militarnego Owczesnego spoteczenstwa. Zazegnywatl kleski nieurodzaju, gwarantowat
zbawienie duszy i czyste zycie posmiertne, chronit przed wrogami, jednoczyt zwasnione nieraz

plemiona stowianskie”!?. [...]

Ponizej prezentuje tresci — opisy 1 dokumentacj¢ — fotograficzng odnoszace si¢

do wiasnych, wyselekcjonowanych realizacji penetrujgcych zasoby prakultury.

Mitologia ;ywa. Umarlem aby Zy¢, parateatr/fotografia/wideo, plener, Belchatow, 2002

ryc. 1) P. Obarski, Umartem aby zy¢ z cyklu Mitologia zywa, parateatr, Betchatow, 2002
Realizacja Umartem aby zy¢ byta rekonstrukcja obrzadku inicjacji meskiej zawierajaca
motyw symbolicznej $mierci mtodzienca i jego ponownych narodzin jako megzczyzny.
Dzialanie parateatralne, jak 1 cala sceneria projektu, oparte zostaly na wybranych,
powszechnych, tradycyjnych zwyczajach ogdélnokulturowych.
Na polanie, posréd drzew — na wzdr spoleczno$ci prymitywnej — zbudowano
dwa wielkoformatowe obiekty. Jeden z nich, Wielki Szatas, pelil funkcje ceremonialng,
natomiast drugi, Wielki Krqg, powszechng w zyciu wioski. W akcji wystepowaty cztery osoby

w roli Duchéw Czterech Stron Swiata i jednoczesnie Zywioléw (Ogieri — Pawel Szatanski,

120 Tamze, s. 42.
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Powietrze — Piotr Szatanski, Woda — Rafat Szperna, Ziemia — Lukasz Wojciak), a takze okoto
pigédziesigciu okolicznych mieszkancow (obserwatoréw wydarzenia), ktorzy przemienili si¢
na potrzeby spektaklu w pierwotng ludno$¢ autochtoniczng, przyodziang w strzgpy barwione;j
tkaniny w kolorach Zywioféw. Elementem performatywnego, nieprzewidywalnego dzialania
byt losowy wybdr najwazniejszej osoby rytualu — Mlodzienca. Glowny bohater,
Jacek Wiercinski, wyselekcjonowany sposréd publiczno$ci miat woéwczas osiemnascie lat.
(Przypadek trafnie odnalazl chlopca, ktory w naszej kulturze symbolicznie i prawnie wkraczat
w wiek dorosty).

W realizacji duzg role odegralo $wiatlo oraz kolory radosci i zycia (rézne odcienie
czerwieni). Calo$¢ aranzacji to powierzchnia okoto dwustu metrow kwadratowych pokryta
siecig bialych, bawelnianych nici o lacznej dlugosci kilkuset kilometrow. Powstawata ona
przez trzy miesigce zmudnej, kolektywnej pracy, od zmierzchu do $witu. Elementem
wprowadzajagcym duze napigcie 1 rytmiczne zgranie uczestnikOw wydarzenia byta
improwizowana muzyka. Dzwigki z instrumentéw akustycznych niosto echo w promieniu
kilku kilometrow w glab lasu. Ich autorami byli: Damian Kulifiski, Piotr Lachcik, Marcin

Luczynski, Tomasz Luczynski, Dominik Obarski, Jacek Rychlik oraz Sebastian Witkowski.

Mitologia ;ywa. Faza KsieZyc, instalacja/fotografia/wideo, Galeria S, Torun, 2002

ryc. 2) P. Obarski, Faza Ksiezyc z cyklu Mitologia zywa, instalacja, Galeria S, Torun, 2002
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Realizacja byta probg wizualnego przedstawienia zwigzkow kultu lunarnego z faza cyklu
menstruacyjnego kobiety — inicjacji zenskiej. Gléwng inspiracjag do powstania dziela byly
przemiany zachodzace w organizmie dziewczynki —oznaka dorastania, transformacji
fizycznej, jak 1 psychicznej — na progu dojrzatosci piciowe;.

Praca nawigzuje rowniez do powszechnie znanego motywu symbolicznej $mierci
dziewczynki i1 jednoczesnych narodzin kobiety w okresie pierwszej owulacji i krwawienia
(menarche).

Istotng role odegraly w niej trzy kolory: biaty (sygnalizujacy wiek dziecigcy, ochronny,
niepetnoletnos¢), czerwony (oznaczajacy wkroczenie w plodny okres zycia 1 gotowos¢
zawarcia zwigzku) i1 zielony (kolor spokoju, stabilno$ci, informujacy amantdw o statusie

mezatki) tradycyjnie przypisane kobietom réznego stanu.

Mitologia Zywa. Wiecznie kwitngce, instalacja/fotografia/wideo, Galeria S, Torun, 2002

b~ 1%
ryc. 3) P. Obarski, Wiecznie kwitngce z cyklu Mitologia zywa, instalacja, Galeria S, Torun, 2002
Realizacja symboliczna odnoszaca si¢ do uczucia mitosci 1 prokreacji. Wiecznie kwitngce
to echo pigknego 1 groznego zarazem rytualu, o magicznym charakterze, rodzacego
lub unicestwiajacego mitos¢. Ow zwyczaj, wywodzacy si¢ od Stowian poludniowych,
polegal na wykopywaniu ziemi ze §ladami kochanka i sadzeniu w niej wiecznie kwitngcych
nagietkéw. Pielegnowanie kwiatow miato zapewni¢ szczgsliwag mitos¢. Natomiast porzucenie

ich zwiastowato koniec bliskich relacji partnerskich.
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Wyobrazenie o tym zwyczaju, jego pigkno 1 symboliczna wymowa, staly si¢
inspiracja do powstania dzieta. W realizacji, zamiast kwiatéw, zostato uzyte kietkujace zboze.
Z dnia na dzien, nieomal na oczach widza, pojawito si¢ wzrastajace zyto. Wybor popularne;j
rosliny uprawnej wynikat z powszechnosci jej uzycia. Wyrabia si¢ z niej make stosowang
gtownie do produkcji chleba. Zaobserwowany proces, prowadzacy od poboru energii
stonecznej w fotosyntezie ro§lin do wypieku, posiadt wiec alegoryczny przekaz. Stat sig

nie tylko symbolem wszelkiej transformacji, ale i szczgsliwej mitosci konczacej si¢ prokreacja.

Mitologia ywa. Wedrujgce Stonca, dziatanie performatywne/environment/fotografia/wideo,

Muzeum Okregowe Dom Eskenow, Torun, 2002

ryc. 4) P. Obarski, Wedrujgce Storica z cyklu Mitologia Zzywa, dziatanie performatywne, Muzeum Okregowe Dom Eskendw,
Torun, 2002

Inscenizacja cyklicznego odrodzenia Stornca. Przedstawienie parateatralne ukazato
symboliczne narodziny boga Stonce, ktore majag wptyw na rytm wszelkiego zycia na Ziemi.
Tlem do dziatan performatywnych byta bardzo rozlegta przestrzennie realizacja,
ktéra powstawata kolektywnie przez okres dwoch miesiecy w Sali Makiety Domu Eskenow
w Toruniu. Iluzoryczne ramiona Stonca, zostaty wykonane za pomocg ponad stu kilometrow
nici. Ich odpowiednie uksztatltowanie utworzyto przestrzenng swastyke kolistg. W instalacji
zastosowano roéwniez szereg innych odmian tego znaku, migdzy innymi gammadion,

czy triskalion.
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Udziat wzieli: Bronistaw Pietruszkiewicz, Wiestaw Smuzny, Wojciech Bruszewski
1 Witold Chmielewski (profesorowie Zaktadu Plastyki Intermedialnej Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu) w charakterze Bozkéw Czterech Stron Swiata, Katarzyna Bukowska,
Zofia Lewandowska, Magdalena Suzyn i Magdalena Szmidt jako Niewiasty Czterech Stron
Swiata, Tancerze Capoeiry z Torunia, pod opicka Roberta Matewskiego wystepujacego w roli
Stonca, Jacek Kosciuszko, Marek Matyasik 1 Hubert Potoniewicz, tworcy improwizowanej

muzyki towarzyszacej wydarzeniu.

Rozpoznanie | Tysigclistny Lotos, instalacja, Galeria Sztuki Wozownia, Torun, 2003

VA
¥

-y

ryc. 5) P. Obarski, Tysigclistny Lotos, instalacja, Galeria Sztuki Wozownia, Torun, 2003

~Konfrontacje mtodych artystow z Torunia. Czego poszukuja mtodzi arty$ci Torunia?
Jak obserwuja 1 przetwarzaja rzeczywistos¢? Odpowiedz mozna znalezé na wystawie
Rozpoznanie w Galerii Sztuki Wozownia. Wystawa Rozpozmnanie jest prezentacja prac-
projektow mtodych tworcow, ktdrzy w ostatnich latach skonczyli studia na Uniwersytecie
Mikotaja Kopernika. Galeria wybrata prace dziewieciu artystow. Wybralismy tych, ktorych
postawa, dziatalno$¢ artystyczna i sposob funkcjonowania w $wiecie, wydawaty nam si¢
ciekawe 1 wazne z uwagi na podejmowang tematyke — thumacza organizatorzy wystawy.

Rozpoznanie nie jest hastem wywolawczym, a jedynie punktem wyjscia dla artystow,
ktorzy pierwszy raz (i w takim sktadzie) prezentuja swoje najnowsze projekty. Mtodzi tworcy

zastosowali réznorodne techniki wykonania: malarstwo, grafike, instalacje albo wideo-
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instalacje. Te prace nie powstaly na zamdwienie tej wystawy ani tez nie dobierano ich w mysl
jakiego$ klucza, czy tez tezy. Zobaczymy za to wielki przeglad postaw, zainteresowan,
komentarzy do rzeczywisto$ci, mysli konceptualnej lub wlasnej mitologii.

Rozpoznanie pojawia si¢ w ich tworczosci jako strategia poznawania, kreowania
lub ujawniania schematoéw zachowan albo codziennosci spotecznej - komentujg organizatorzy.

Jest jeszcze jeden ciekawy aspekt tej wystawy. Dla niektorych tworcow jest to dopiero
poczatek drogi artystycznej, pierwsze spotkanie z widzami i1 krytyka, a wigc rozpoznanie
nastrojow, upodoban i oczekiwan mito$nikow sztuki. Dla innych wystawa stwarza mozliwos¢
sprawdzenia nowych projektow i to rowniez jest forma rozpoznania, podjecia dialogu z innymi
albo stworzenia nowych przestrzeni”. [...] (M. Jankowska 2003)

Tytut obiektu symbolicznego Tysigclistny Lotos pochodzi od najwyzszej czakry
1 wprowadza odbiorce w kontekst kultury orientalnej. Innymi stowy oznacza: Stornce pracujgce
nad otwarciem tysigca. Nawigzuje do zabiegow magicznych, ktére stuzyly oczyszczaniu
badz wzmocnieniu cztowieka.

Inspiracja Wchodem jest szczegdlnie widoczna w formie realizacji przypominajacej
mandale. (Termin wywodzacy si¢ z sanskrytu 1 oznaczajacy koto, badz fuk. To tak zwany krgg
krolow porzadkujacy chaos Wszechswiata). Wazng rol¢ odegraly w nim pola energetyczne —
aury gtéwnych czakr, ktore zostaty przedstawione symbolicznie poprzez uzycie odpowiedniego
koloru. (Czakra podstawy — czerwony, genitalna — pomaranczowy, stoneczna — zotty, serca —
zielony, gardta — niebieski, trzecie oko — indygo, korony — fioletowy).

Do powstania projektu przyczynity si¢ rowniez przeskalowane, naktadajgce na siebie, plany
wyselekcjonowanych §wiatyn indyjskich oraz dwie figury ptaskie (kwadrat — symbol $wiata,
mistyki i wszystkiego co jest zwigzane z cztowiekiem oraz koto — symbol nieba, transcendencji
1 boskosci), ktore centralnie nachodzac na siebie stworzyly wspolng dla catego uktadu

kompozycji przestrzennej osS.

Genius loci | Przgsniczka, instalacja in situ, Hala Marinotex, Torun, 2003

Watek i osnowa. Instalacja in situ zatytutlowana Przgsniczka dotyczy istoty miejsca,
w ktorym powstala, czyli pofabrycznych hal przemystu tekstylnego w Toruniu. W pracy
wykorzystalem minimalne $rodki wyrazu artystycznego eksponujace tytutowego ducha
miejsca. W jednym z wielu opuszczonych pomieszczen zaktadu Marinotex odnalaziem
porzucone wozki, stuzace kiedy$ pracownikom do przewozenia witokna niezbednego

przy produkcji roznych materialdéw. Do sytuacji zastanej wkomponowatem posta¢ cztowieka
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ryc. 6) P. Obarski, Przgsniczka, instalacja in situ, Hala Marinotex, Torur, 2003

skonstruowang z cienkiego drutu. Catos¢ przykrytem warstwa przedzy i dodatkowo potaczytem

Sznurcm.

Zdqgzy¢ przed zachodem stonca — 15-lecie Galerii Nad Wistq | Droga Mleczna, obiekt,
Galeria Sztuki Wozownia, 2006

ryc. 7) P. Obarski, Droga Mleczna, obiekt, Galeria Sztuki Wozownia, Torun, 2006
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Dobrze Jest, instalacja in situ, Centrum Kultury Zamek Krzyzacki, Torun, 2007

Krzyzyk niespodziany w Zamku Krzyzackim. Tworczos¢ moja w duzej czg$ci inspirowana

ryc. 8) P. Obarski, Dobrze Jest, instalacja in situ, Centrum Kultury Zamek Krzyzacki, Torun, 2007

jest ponadczasowymi i zarazem ponadkulturowymi znakami. Niekiedy tworz¢ z nich wlasne
symboliczne przekazy, a innym razem odtwarzam niejako naturalne glosy odlegtej przesztosci.

Wykorzystywane przeze mnie mitologiczne znaki to tak zwane obrazy stworzone
przez boga. Swiete symbole przywolujace porzadek kosmiczny, porzadek rzeczy,
czy ostateczng natur¢ zjawisk. Daty ich powstania sg niezbyt precyzyjne. Prawdopodobnie
tkwig od zawsze zawieszone w czasie na Osi Swiata.

Jednym z takich znakéw, speiniajacym jednoczesnie funkcje talizmanu przynoszgcego
szczeScie jest swastyka — zsanskrytu su asti. Jej nazwa oznacza miedzy innymi:
powodzenie, pomyslno$¢, dobry los, blogostawienstwo. Dostowne tlumaczenie to zyczenie
dobrego samopoczucia zestanego dzieki przychylnosci sit nadprzyrodzonych.

Najstarsze znane nam swastyki pochodza z okresu paleolitu, z Indii i Azji Srodkowe;.
Symbol ten funkcjonowatl od pradawnych czaséw na catym §wiecie, poza Australig. Obecny
jest w hinduizmie, dzinizmie, buddyzmie, chrze$cijanstwie, judaizmie, religiach Celtow,
Stowian, Germanow, czy Aztekow.

Wystawa poswiecona swastyce miala stuzy¢ jej popularyzacji. Jak rowniez zachecaniu
do pogtebiania wiedzy na temat tego magiczno-religijnego symbolu znanego takze pod nazwa

duchowego swiatta mgdrosci.
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Realizacja skladala si¢ z dwoch swastyk, lewo 1 prawoskretnej, o przeciwstawnych
znaczeniach, powszechnie uwazanych za symbol réwnowagi we Wszechswiecie. Jedna z nich
poprzez swoja strukture nawigzywala do pajeczej sieci. Druga natomiast byla przestrzenng
anamorfoza, zbudowang w formie abstrakcyjnej kompozycji posiadajacej jeden,
$ciSle wyznaczony punkt obserwacji. Widz, tylko z tego miejsca, zbiegu wszystkich
elementow kompozycji, mégt odczytac przestanie dzieta. (Cze$¢ wystawy zostata zniszczona

przez niemieckich turystow).

1l Festiwal Mlodej Sztuki — Muzyka/Obraz, Nurt off — Interdyscyplinarny Plener Artystyczny.
Wyprawa do wnetrza Ziemi / Brunatne korzenie, plener i wystawa, Osrodek Sportu i Rekreacji

Wawrzkowizna 1 Oratorium Jana Pawta 11, Belchatow, 2007

o

ryc. 9) P. Obarski, Brunatne korzenie, fotografia, Oratorium Jana Pawta Il, Betchatow, 2007

Nurt off — Interdyscyplinarny Plener Artystyczny studentow drugiego, trzeciego i czwartego
roku edukacji artystycznej Wydziatu Sztuk Pigknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu.

Nie rozstajac si¢ z instrumentami sztuki, studenci w ciggu dnia beda przebywac na terenie

BOT Elektrowni Belchatow SA. Skorzystaja z okazji i1 zjada do wnetrza odkrywki
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ryc. 10) P. Obarski, Don Kichot Wilkonia... wyprawa do Befchatowa, ilustracje i projekt albumu J6zefa Wilkonia,
wydawca Muzeum Regionalne im. Rodziny Hellwigow, Betchatéow, 2011

BOT Kopalni Wegla Brunatnego Befchatow SA. Utrwalg tez niecodzienne widoki towarzyszace
tarasom widokowym kopalni oraz Gorze Kamiensk. Dwutygodniowe spotkania ze sztuka
uwienczy poplenerowa wystawa prac pod tytutem Wyprawa do wnetrza Ziemi w Oratorium
Jana Pawta Il w Betchatowie.

Opieka dydaktyczna pleneru: profesor Marian Stgpak, adiunkt Witold Jurkiewicz,

asystent Przemystaw Obarski.

Festiwal Zonart — Festiwal 72h non stop ze sztukq | Pole energetyczne, instalacja, interwencja
w centrum miasta, Zielona Gora, 2008

Instalacja Pole energetyczne powstata na podstawie zmodyfikowanego Krzyza Kosmosu —
konstelacji gwiezdnej gwiazdozbioréw Wielkiej Niedzwiedzicy sprzed czterech tysigcy
lat. Uklad cial niebieskich przesunigtych czterokrotnie w czasie, co sze$¢ godzin w ciggu
dobowego obrotu Matej i Wielkiej Niedzwiedzicy, stworzyt swastyke na niebosktonie.
Obraz ten stal si¢ bazg do powstania wizualizacji — przestrzennego projektu artystycznego.

Tytul realizacji odnosi si¢ do zywej sytuacji, ktora powstaje w momencie upublicznienia
dzieta. Skupia uwage na moc jego oddziatywania na publiczno$¢, na interakcjg, relacje
dzieto — odbiorca.

Motywami dopeiniajacymi gléwny obiekt byly kompozycje ornamentalne, stworzone
na podstawie znakow znalezionych w powszechnie dostepnych zroédtach. Ukazywaty one rozne
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ryc. 11) P. Obarski, Pole energetyczne, instalacja, interwencja w centrum miasta, Zielona Géra, 2008

oblicza swastyk z odmiennych zakatkow $wiata miedzy innymi: symbol Tora, Swaroga
i Swarozyca, Peruna, symbol buddyzmu, czy poganskiej Rusi.

W  wielkoformatowych obrazach zostaly réwniez podjete podstawowe problemy
kompozycji klasycznej na plaszczyznie oraz zagadnienia zwigzane z psychofizjologia
widzenia, na przyktad takie jak: perspektywa zbiezna, uklady otwarte, zamknigte,
statyczne, dynamiczne, figura i tlo, iluzja, ztudzenie, przeksztatcenie...

Czes¢ realizacji — to jest cztery z dwunastu plansz — zostala zaprezentowana w centrum

miasta Zielonej Gory, podczas Festiwalu Zonart w 2008 roku.

Czy Ty to widzisz?, fotografika, Galeria Pracownia Wolnego Wyboru, Zielona Gora, 2008/
Galeria 3 Ramy, Wroctaw, 2009

,»O0d widzie¢ do wiedzie¢ — dtuga droga... 5 grudnia o godzinie 18.00 w Galerii Pracownia
Wolnego Wyboru mial miejsce wernisaz Przemystawa Obarskiego pod tytutem
Czy Ty to widzisz?

Artysta przedstawit cykl prac odnoszacych si¢ do symbolu solarnego — swastyki.
Ow symbol zostal odnaleziony przez autora wérdd réznego typu kostki brukowe;.
Przez wyszczegodlnienie symbolu ws$réd splotu linii, pomigdzy modutami chodnika,

Obarski wskazuje na to, co ukryte. To, co widza niektorzy, a czego inni wolg nie dostrzegac.
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ryc. 12) P. Obarski, Czy Ty to widzisz?, fotografika, Galeria Wolnego Wyboru, Zielona Géra, 2008/
Galeria 3 Ramy, Wroctaw, 2008

Autor wystawy, absolwent Wydziatu Sztuk Pigknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu, a obecnie pracownik Zaktadu Plastyki Intermedialnej na tejze uczelni,
od lat wykorzystuje w swej tworczosci symbole obecne w roznych kulturach — poczawszy
od mandali, ying 1 yang — na swastyce skonczywszy. Nie kazdy wie, ze swastyka to —
w pierwotnym jej znaczeniu — symbol $wiatta, plodnosci, a przede wszystkim —
stonca z jego ruchem na niebosktonie.

W Chinach znano jg jako emblemat taoistow. Umieszczano jg na piersi Buddy, badz na jego
stopie, gdzie oznaczata klucz do bram raju. U Germanéw 1 Celtow byta symbolem strzegacym
wojownika. To tylko niektore z przyktadéw wielu znaczen, jakie kryt w sobie ten symbol —
zanim zaczg¢to kojarzy¢ go przede wszystkim z ideologig nazistow.

Tytutlowe zapytanie: Czy TY to widzisz? mozna by réwnie dobrze zastgpi¢ pytaniem:
Czy CHCESZ to widzie¢? Zwtaszcza w okolicznosciach, w jakich niejednokrotnie znajdowaty
si¢ jego prace. Z tworczoscig Obarskiego zielonogorzanie mogli zetknaé si¢ juz podczas
tegorocznego Festiwalu Zonart. Graficzna kompozycja z wykorzystaniem symbolu swastyki
wkomponowana zostata w srodmiejskie zabudowania tuz obok ratusza. Konfrontacja byta dos¢
brutalna — w reakcji na dziatanie Obarskiego odbiorcy rzucili kamieniem w jego prace,
niszczac j3. Sam autor nie byl tym zbytnio zaskoczony. Nic dziwnego — spotykat sie
juz wezesniej z podobnymi reakcjami. Nawet w rodzimym miescie wiladze sktonily go

do zlikwidowania wystawy z torunskiej Galerii Sztuki Wozownia.
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Sam autor twierdzi, ze za pomocg swoich prac chce miedzy innymi zwrdci¢ uwage
na skostniate podejscie wltadz i mediow do tematu, jaki podejmuje. Trzeba przyznaé,
ze postawa odbiorcow — a ws$rdd nich czesto ludzi wyksztatlconych, na tak zwanych
stanowiskach — wynika z niewiedzy. Z jednej strony — trudno dziwi¢ si¢ przecigtnemu odbiorcy,
ze symbol swastyki budzi w nim oczywiste asocjacje z wojng, przemoca, Smiercia.
Niestety, w szkotach ~ przedstawia si¢ nam 6w symbol wsposéb  okrojony,
bardzo jednoznaczny, pierwsze zetknigcie z tym symbolem wplywa wiec na pozniejszy odbior.
Z drugiej strony nie mozna przeciez zapomina¢, ze pod szyldem krzyza lacinskiego
takze przelano duzo krwi, a mimo to nie pozbawia si¢ go w naszym spoteczenstwie otoczki
sacrum. [...]

Swastyka w tym kontek$cie staje si¢ nie tylko obiektem sklaniajagcym do myslenia,
przypominajacym o wieloznacznosci symboli. Okazuje si¢ tez niezla monetq przetargowg
dla tworczosci Obarskiego. Ludzie bojkotujacy jego sztuke — paradoksalnie — pomagajg jej
zaistnie¢”. (M. Kos$cianska 2008)

11 Festiwal Sztuki Performance Step by step | ***, performance, Zaktad Plastyki Intermedialnej

Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun, 2008

ryc. 13) P. Obarski, ***, performance, Zakfad Plastyki Intermedialnej Wydziatu Sztuk Pieknych
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torur, 2008/ fot. M. Kwietnicki
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AleGloria, fotografika, Galeria Domu Muz, Torun, 2009

ryc. 14) P. Obarski, AleGloria, fotografika, Galeria Domu Muz, Torun, 2009

AleGloria — $wietlista posta¢ kobiety to alegoryczna adoracja Storica i zarazem czes¢
ztozona bostwu solarnemu. Cykl zaprezentowanych fotografii wzbogacony zostat
ornamentalnymi motywami swastyk przeniesionymi z kompozycji ocenzurowanej
w 2008 roku wystawy pod tytutem Pole energetyczne w Galerii Sztuki Wozownia.

,»W torunskiej Galerii Muz, do 30 stycznia, mozna oglada¢ prace Przemystawa Obarskiego
— pracownika Zaktadu Plastyki Intermedialnej Wydzialu Sztuk Pigcknych Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika.

Pod nazwa AleGloria kryja si¢ prace odzwierciedlajace zainteresowania artysty:
charakterystyczne dla kultury pierwotnej 1 starozytnych cywilizacji znaki i1 symbole.
Obarski uzywa ich do aranzowania instalacji opartych na $wietle 1 dzwigku, sprawdzajac
tym samym wplyw symboli na wspotczesnego odbiorce.

Artysta jest absolwentem Wydziatu Sztuk Pigknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu, gdzie w 2002 roku obronit dyplom. Obecnie jest pracownikiem Zaktadu Plastyki
Intermedialnej tego wydziatu. Jego dorobek artystyczny jest bogaty. Obarski jest producentem
krotkich form filmowych, animacji jak 1 fotografii. Zajmuje si¢ rOwniez kulturg niemasowa,
czego przejawem jest wspotorganizowanie Festiwalu Idei w Belchatowie, z ktdrego pochodzi.

W maju ubieglego roku planowano inng wystawg Przemyslawa Obarskiego -

Pole energetyczne. Do wystawy jednak nie doszto za sprawg szefa Fundacji Tumult z Torunia
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— Marka Zydowicza, ktory kolekcje prac ocenil jako uderzajaca w fundamentalne warto$ci
zwigzane z poszanowaniem ludzkiego Zycia, ludzkiej godnosci i1 ofiar wszelkiego rodzaju
systemow  totalitarnych. Wszystko z powodu swastyki, ktora byla symbolem
charakterystycznym dla Pé/ energetycznych. Niektorzy decyzje Zydowicza okreslali mianem
szkody spotecznej.

Nie wiadomo, czy odwotanie wernisazu byto dziataniem slusznym, czy moze doszto
do zwyktego niezrozumienia intencji betchatowskiego artysty oraz manifestacji patriotyzmu.
Swastyka jest bowiem symbolem o bogatej etymologii i nie jest zwigzana tylko 1 wylacznie
z Il Rzeszg Niemiecka czy faszyzmem. Byta ona wykorzystywana przez Grekow, Germanow,
Baskow, mieszkancow Skandynawii, a takze Majow czy Aztekéw. W Chinach do dzi§ wigze

sie z nieSmiertelno$cig i dlugowiecznoscia”. (L. Kottacki 2009)

Kontrasty | Celtikon I, instalacja mobilna, Galeria Dziatan, Warszawa, 2009

ryc. 15) P. Obarski, Celtikon I, instalacja mobilna, Galeria Dziatari, Warszawa, 2009

~Marian Stepak, wspolpracownicy i uczniowie. W wystawie, oprocz mojej osoby wezma
udzial, zaproszeni przeze mnie wspOlpracownicy 1 studenci z Wydzialu Sztuk Pigknych
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. (...)

Przemystaw Obarski zajmuje si¢ instalacjami $wietlno-dzwigkowymi i fotografig. Artysta

interesuje si¢ symbolami 1 znakami, ktore funkcjonowaty powszechnie w kulturach
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pierwotnych i cywilizacjach starozytnych. Na wystawie zaprezentuje obiekt z wykorzystaniem
drewna, blachy i §wiatta UV”. [...] (M. Stgpak 2009)

Celtikon I, instalacja mobilna powstala na podstawie krzyza stonecznego od wiekow
znanego wyznawcom religii przedchrzescijanskich. Znak ten symbolizuje zgodnos¢
indywidualnego Ja ze Wszechswiatem. Kolo z dwiema przecigtymi osiami to jeden
znajstarszych symboli solarnych Indoeuropejczykéw. Dla Celtow oraz  Stowian
byt talizmanem dajagcym nadprzyrodzone sily. To takze atrybut nordyckiego boga Odyna.
Jego ksztalt przyjeto tez chrzescijanstwo na terenach Brytanii i Irlandii. Obecny byt rowniez

w kulturach Azji i Ameryki przedkolumbijskie;.

1V Festiwal Mitode(j) Sztuki — Muzyka/Obraz | Celtikon II, instalacja mobilna,
Muzeum Regionalne im. Rodziny Hellwigow, Betchatow, 2009

ryc. 16) P. Obarski, Celticon Il, instalacja mobilna, Muzeum Regionalne im. Rodziny Hellwigéw, Betchatéw, 2009

Celtikon II to instalacja mobilna inspirowana kosmogonig druidyczng sktadajaca si¢
z dwoch obiektow. Okrag w srodku obiektu nalezy interpretowac jako mandale — symbol
cyklicznosci  czasu, nieskonczonosci 1 doskonato$ci. Natomiast zawarte w nim
trzy koncentryczne kregi stanowig tak zwang Najwyzszqg Troistos¢. Wedlug dawnych
wierzen sktada si¢ ona: z miejsca nieosiggalnego dla zywych i umartych — Kregu Bogow,
miejsca ksztaltowania osobowosci ducha — Kregu Wedrowek oraz miejsca, gdzie osiggane jest
o$wiecenie — Kregu Biala Swiatloscé.
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Prostsza forma krzyza rownoramiennego wpisanego w okrag z ramionami
nie wykraczajagcymi poza jego granice znana byla rowniez Stowianom wschodnim.
Tak zwany stoneczny krag symbolizowal bdstwa solarne oraz czgsto zwigzany z nimi punkt
srodkowy Ziemi, o§ swiata. Dla Germanoéw oraz w niektorych kulturach azjatyckich oznaczat
btogostawienstwo. Dlatego tez rysowano go na drzwiach wielu domostw. Krzyz stoneczny
wyrazatl miedzy innymi: doskonalo$¢, szczegdlny zwigzek nieba i ziemi, a takze rownowage

cech aktywnych i biernych w cztowieku podazajacym za boskim ideatem.

PanToKreator, instalacja in situ, Galeria 011, Torun, 2009

ryc. 17) P. Obarski, PanToKreator, instalacja in situ, Galeria 011, Torun, 2009

Kosmiczne Jajo w Galerii 011. Efemeryczna realizacja PanToKreator symbolicznie
przedstawiala niedostrzegalny moment powstania wszechswiata. Jej lekko drgajace,
nie do konca stabilne elementy ulozone zostaty w sposob uporzadkowany, a niekiedy catkiem
przypadkowy. Nawigzywaly w ten sposob do opisanego w wielu mitologiach $wiata wyjscia
z chaosu. Aranzacja byta rowniez adoracjg pradawnego kultu Sforca, pierwszego bodstwa
jakie pojawito si¢ tuz po wiecznej ciemnosci.

Autor wystawy potaczyl dwa popularne symbole solarne tworzac nowa forme¢ wizualng.
Powstaly w ten sposob znak, nazwany PanToKreatorem, zawieral swastyke lewoskretng
i prawoskretng. Obie wpisane zostaty w krzyz celtycki. Jaskrawa, gorejaca czerwien

oraz purpura niektorych elementéw instalacji iluzorycznie przedstawialy ogien ziemski.
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Pelne mocy $wietlnej fragmenty ekspozycji zaistnialy dzigki kontrastowi z ciemnobtekitnym,
amiejscami granatowym ttem imitujagcym przestrzen nieba ogladanego noca. Obecny
w instalacji owal nawiagzywatl do $wietlistych mandorli, nimbow, czy aureoli zastrzezonych
dla bogéw 1 $wietych. Jak wiemy, Swiatto w poéltkolistej formie pojawia si¢ jako atrybut
boskosci 1 symbolizuje moment oswiecenia, a takze madro$s¢ w wielu religiach. Otacza
migdzy innymi: Budde, Jezusa, Mojzesza, Kriszng.

Projekt w sposob szczegolny nawigzywal do chrzedcijanskiej idei wyobrazenia
Pantokratora — Stworcy, Boga. W ikonografii chrzesécijanskiej to przedstawienie Jezusa
Chrystusa, jako Wiadcy 1 Sedziego Wszechswiata, siedzacego na tronie lub stojacego.
Trzymana w lewej dtoni Boga ksiega Pisma Swietego symbolizuje misje nauczania, a uniesiona
prawa dlon blogostawienstwo. Inspiracja ta widoczna jest nie tylko w czg$ci pragmatycznej,

ale rowniez w symbolice barwne;.

TRN — pracujqgce obrazgy, environment, Galeria Sztuki Wozownia, 2010

ryc. 18) P. Obarski, TRN — pracujgce obrazy, environment, Galeria Sztuki Wozownia, Torun, 2010

»W czerwcu 2010 r. w Galerii Sztuki Wozownia czynna byta wystawa pod tytutem 7RN
autorstwa Przemystawa Obarskiego. Artysta jest absolwentem Wydzialu Sztuk Pigknych
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, od 2007 r. zatrudniony jako asystent w macierzystej uczelni,

w Zaktadzie Plastyki Intermedialne;.
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Jego tworczo$¢ skupiona jest wokot znakow, najczesciej solarnych, ktére sa podstawa
do jego symbolicznych realizacji obiektowo-instalacyjnych. Osobista droga Obarskiego
powrotu do Zrodel rozpoczeta si¢ w 2002 r. za sprawg pracy dyplomowej pod tytulem
Mitologia Zywa, ktorg zrealizowal pod kierunkiem prof. Bronistawa Pietruszkiewicza.

Wystawa TRN (skrét od nazwy miasta Torun) byla aranzacjg przestrzeni w gornej sali
wystawowe] Wozowni. Do swojego najnowszego projektu artysta wykorzystal 6, z 24,
symbolicznych znakéw alfabetu runicznego. Alfabet ten wywodzi si¢ z sakralnego pisma
uzywanego przez ludy germanskie 1 celtyckie. Stowo runa oznacza tajemnicg albo sekret,
a poszczegoOlne znaki dzialajg na zasadzie promieniowania ksztattow. Runy byly uzywane
do zapisu krotkich inskrypcji miedzy innymi w drewnie (np. natodziach bojowych).
Wyryty znak miat zapewni¢ ludom starozytnym moc i ochrong.

Tytul projektu TRN 1 calg koncepcje wystawy Przemystaw Obarski oparl na etymologii
nazwy miasta Torun (pierwotnie zwanego m.in. Thorn, Thoron, Thorun). Wedhlug artysty
solarna runa thorn jest szczegbdlna dla Torunia, poniewaz zawiera nie tylko jego nazwe,
ale wskazuje réwniez na jego pochodzenie. Artysta wykorzystal runy z posiadanymi
przez nie roznymi znaczeniami solarnymi, ktorym przypisat kontrastujace do siebie kolory:
zielony, z6tty, pomaranczowy, czerwony, niebieski i rozowy. Wystawa zostata skonstruowana
z tysigcy matych patykow z dodatkiem wigkszych, drewnianych elementéw pomalowanych
na kolory, ktérych zestaw przedstawitem powyzej. Mate drewienka Obarski umocowat
na dhugich sznurkach rozwieszonych pomig¢dzy przeciwleglymi $cianami galerii. W ten sposob
stworzyl gaszcz swoistego rodzaju sieci (moze lepiej nazwaé je roZancami) wiszacych
w poprzek dlugiej i przestronnej sali. Do ekspozycji artysta zastosowal $wiatto UV,
dzigki czemu realizacja stata si¢ swoistego rodzaju teatrem $wiatta, barwy i przestrzeni.

Podczas otwarcia wernisazu obecna byta takze grupa muzyczna Thrudy (Krystian Brzeski,
Piotr Gorzelak, Krzysztof Kupiec, Tomasz Skarzynski, Michat Stempczynski),
ktora dyrygowata publiczno$§¢ wznoszac poszczegélne runy gatagzkowe. Grane przez nig
improwizowane ilustracje muzyczne zostaly skomponowane specjalnie do projektu TRN.
Widzowie wiaczyli si¢ do spontanicznej interakcji z environment i muzyka komponujac dzieto
wizualno-dzwickowe. Nastgpity rowniez interakcje innego rodzaju, begdace wynikiem
zastosowanego $wiatta UV, dzialajace nie tylko na zaprojektowang przez artystg kolorystyke
poszczegoOlnych elementdw instalacji, ale rowniez na trudne do przewidzenia, kolory ubiorow
odbiorcow. Swiatto UV sprawito, iz niektére czesci sylwetek widzow byly nad wyraz

eksponowane, inne za§ wtapiaty si¢ w wielobarwny pdtmrok aranzacji przestrzeni.
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Nie boje si¢, raz jeszcze powtorzy¢ tytulowego sformutowania, ze wystawa TRN
byta teatrem $wiatla, barwy i przestrzeni. Projekt jako cato$¢ stat si¢ przedsigwzigciem bardzo
efektownym, zgodnie z zatozeniami artysty. Wszystkie trudne do przewidzenia czynniki,
dziejace si¢ w trakcie jego trwania, dodawaty mu jeszcze wigkszej ekspresji”. (M. Stepak 2010)
TRN — pracujgce obrazy (znaki, symbole)

Forma eksplorowanych przeze mnie znakdw jest przewaznie niezmienna od tysigcleci,
a jedynie ich sens czasami jest plynny, nie zawsze stabilny. Pozostaja one na uboczu spraw
aktualnych i zazwyczaj nie sg inspirowane problematyka wspotczesng. Jedyne co moze taczy¢
prastare idee z obecnymi czasami to forma wypowiedzi — technika i §rodki artystyczne.

Wszelkie epoki, kierunki maja okresy neo- czy post- s3 nawigzaniem do bliskiej
lub odlegtej przesztosci. Kultura — nie tylko plastyczna — opiera si¢ na trawionym spadku
przesztosci, badz cigglym od$wiezaniu widzenia poprzez okresy liminalne, kryzysowo-
przejsciowe prowadzace do awangardowego ataku. To, co moze wyznaczac kierunek moich
poszukiwan to zapomniane historie, prady raczej mistyczne niz artystyczne.

Realizacja TRN (Torn/Thorn/Torun) poswigcona zostatla runom zawierajacym miedzy
innymi znaczenie solarne. To kolejna wystawa zainspirowana kultem Sfornca. Tym razem
znaki-symbole zaczerpnagtem z mitologii nordyckiej. Ukazatem sze$¢ run — trzy energetyczne,
dajace moc (ansuz, kenaz, thurisaz) 1 trzy magnetyczne, wymagajace od nas pewnej mocy
(fehu, sowelo, tiwaz). Realizacji przewodzita runa thurisaz/thorn, ktorej etymologia zwigzana
jest z Toruniem. Jedna historia mowi o pochodzeniu nazwy miasta od ciernistego krzewu
tarniny, a druga od runy thorn. Obydwie posiadajg wspdlny punkt-obiekt-symbol — jest nim
kolec. Wykorzystane przeze nie runy posiadaty przydzielone $wietliste kolory oraz nosity
nastgpujace znaczenia: fehu oznacza ogien archetypiczny oraz symbolizuje moc tworzenia
(zielony), ansuz oznacza promienie stonca oraz symbolizuje madros$¢ (z6tty), kenaz oznacza
ogien ludzki oraz symbolizuje transformacj¢ (pomaranczowy), tiwaz oznacza odrodzenie
stonca oraz symbolizuje moc pokolen (czerwony), thurisaz oznacza btyskawice i grzmot
oraz symbolizuje wytrwalo$¢ (niebieski), sowelu oznacza moc stonca w postaci pioruna
oraz symbolizuje sit¢ (r6zowy).

W drewnianej bindrunie przestrzennej zastosowatem runy gatazkowe, poniewaz pierwsze
wiadomosci pisane tym alfabetem wycinane byty na patykach i stuzyly zapisywaniu prostych
informacji oraz celom magicznym. Bindruna to specyficzna, oryginalna kompilacja kilku run,

ktéra niesie szczegolng dawke mocy. Kolejnos¢ run futharku starszego jaka zastosowatem
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W zaproszeniu na wystaw¢ mozna poddac transliteracji na alfabet arabski — przeczytamy
wowczas FAKT DS — fakt d/s (fakt istnienia nadzwyczajnej mocy Storica).

Runy tworzg alfabet szeptany, dlatego grupa muzyczna Thrudy pomogla mi dzwigcznie
dopethi¢ stworzong przeze mnie wizj¢ przestrzennej bindruny. Improwizowany dzwigk
towarzyszacy realizacji postuzyt lepszemu oswojeniu widza wkraczajgcego w zaaranzowang
przestrzen. Muzycy reagowali w rytmie raido — symbolizujacym kosmiczng rownowage,
wyznaczajacym cykliczny ruch wschodu i zachodu Sforica oraz zmiany poér roku —
na zachowania odbiorcow-dyrygentow wymachujacych szescioma runami, ale jednoczesnie
pozostawali wierni ogélnemu klimatowi realizacji. Echo stapajacych oséb uczestnikoéw akcji
stopito si¢ z szeptami i muzyka w symbolicznej inscenizacji/wizualizacji powstania Torunia.

Prezentowane przeze mnie obiekty symboliczne przywracaja dawny porzadek warto$ci
zapomnianych znakow. Niestety nie zawsze dziatania sg odczytywane zgodnie z mojg intencjg
— wedle archaicznych kluczy. Symbolika krzyzy: celtyckiego, czy swastyki, jak i run — algiz,
othal, sowelu, tiwaz — zostala wykorzystana przez organizacje neonazistowskie, dlatego trudno
jest odzyska¢ ich pierwotne znaczenie. Ku mojej radosci sala Wozowni przypadkiem posiada
drewniane filary, taczone z belkg stropowa za pomoca dwoch ukosnych podporek, tworzace
rune thurisaz/thorn/Torun  oraz algiz — symbolizujgce obrong¢ 1 zwycigstwo

wiec nie poddaje sie...

1V Festiwal Sztuki Performance Koto Czasu /| Syndyk Pokojowych Wolnomalarzy,
performance zbiorowy, Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu, Torun, 2010

Syndyk Pokojowych Wolnomalarzy, czyli tymczasowy kolektyw artystyczny powstaty
z inicjatywy Przemystawa Obarskiego w skladzie: Michal Hajduczenia, Maciej Kwietnicki,
Przemystaw Obarski, Dominik Panasiuk, fLukasz Trzaska, powstal w celu stworzenia
jednorazowego dziatania interdyscyplinarnego. Zaprezentowany w Centrum Sztuki
Wspotczesnej Znaki Czasu performance zbiorowy byl wynikiem swobodnej wymiany mysli
i umiejetnosci  wspottworcow projektu. Zgodnie z klasyczng formula performance,
nigdy wczesniej nie byly przeprowadzane zadne proby odegrania przedstawienia. Dzialanie

w duzej mierze bylo improwizowane i polegato na intuicyjnym porozumieniu wykonawcow.
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ryc. 19) P. Obarski, Syndyk Pokojowych Wolnomalarzy, performance zbiorowy, Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu,
Torun, 2010 / fot. M. Ziétkowska

1V Miedzynarodowy Plener Malarski Barwy Roztocza | Majdan Sopocki, Rebizanty,

malarstwo, asamblaz, plener, Susiec, 2010

ryc. 21) P. Obarski, tondo Majdan Sopocki, asamblaz, plener, Susiec,
2011
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Wybrane prace to malarstwo na przedmiotach znalezionych — tryptyk Rebizanty

oraz asamblazowe tondo — Majdan Sopocki.

ryc. 20) P. Obarski, tryptyk Rebizanty, malarstwo, plener, Susiec, 2011

JO-panese art in TEJ-land | Befrost I, obiekt, Galeria Sztuki Stara Rzeznia, Poznan, 2011

ryc. 22) P. Obarski, Befrost I, obiekt, Galeria Sztuki Stara RzeZnia, Poznan, 2011
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JO-panese art in TEJ-land to prezentacja tworczosci artystow, ktorzy zwigzali si¢
z Toruniem lub otarli si¢ w jaki§ sposob o to miasto. Dostownie tytul wystawy mozna
przettumaczy¢ jako podwdjne TAK. TAK —w gwarze kujawsko-pomorskiej JO — dla sztuki
torunskiej oraz TAK —w gwarze wielkopolskiej TEJ — dla Poznania, miejsca partycypacji.
Nazwa konfrontacji artystycznych satyrycznie nawigzuje do nadmiernie wykorzystywanych
w dzisiejszych czasach anglojezycznych tytutéw i jest zabawnym rebusem, ktory z pewnoscia
bez problemu rozwigza mieszkancy obydwu miejscowosci.

Otwarta formuta imprezy, bez schematycznego tematu, pozwala na dowolno$¢ wlasnego,
niczym nieskrgpowanego postgpowania tworczego. To okazja dla tworcow do manifestacji
wiecznie nurtujacych ich problemoéw. Zaprezentowane prace byly w wigkszos$ci realizacjami
powstatymi w przeciggu ostatnich miesigcy, a niektére z nich wykonane specjalnie na ta
wystawe.

Wybor nieoficjalne] Galerii Sztuki Stara RzeZnia na miejsce konfrontacji artystycznej
podyktowany byt specyficznym klimatem budynku z ciekawa historig, przestrzenig
ipolozeniem. Wystawa jest tez wyrazem pewnej postawy. Charakter miejsca
wystawienniczego podwaza znaczenie wystaw instytucjonalnych jako dominujacego
sposobu kontaktowania si¢ odbiorcy z dzielem sztuki. Dzigki temu zyskat réwniez kontakt
artysty z odbiorca, poniewaz stat si¢ bardziej przyjazny i bezposredni.

Wielkoformatowy obiekt zatytutowany Befrost I odnosi si¢ do ikonograficznego

motywu boskiej drabiny, jako pomostu taczacego $wiat ludzi ze §wiatem bogow.

VI Festiwal Mtode(j) Sztuki — Muzyka/Obraz, Mtody Torun. Sztuka aktualna | Bifrost 11,
instalacja, Muzeum Regionalne im. Rodziny Hellwigow, Betchatow, 2011

Mitody Torun. Sztuka aktualna. Wystawa zorganizowana byta w ramach VI Festiwalu
Milode(j) Sztuki — Muzyka/Obraz w Belchatowie. Prezentacja nowych 1 najnowszych
poszukiwan tworczych artystow z Torunia. Interdyscyplinarna formuta konfrontacji
artystycznych pozwolita na wspotistnienie w jednej przestrzeni galeryjnej prac
z pogranicza wielu kierunkow 1 dziedzin sztuki.

Zaproszeni arty$ci to absolwenci 1 studenci Wydzialu Sztuk Pigknych Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu oraz Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu. Najstarsze prace
pochodzity z 2009 roku, a najnowsze z biezacego. Wiele realizacji powstalo specjalnie z okazji

betchatowskiego festiwalu. (...)
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ryc. 23) P. Obarski, Befrost Il, instalacja, Muzeum Regionalne im. Rodziny Hellwigow, Betchatéw, 2011

Niewatpliwie do odczytania sensu niektorych prac potrzebna byta chociazby podstawowa
znajomos¢ teorii 1 historii sztuki, a z pewnoscig komentarz odautorski. Mys$le, ze wiele
z zaprezentowanych prac nie ulegnie uptywowi czasu, lecz trwato bedzie w wiecznej mtodosci
— jak na Mftode Sztuki przystato.

Bifrost II. Obiekt artystyczny z jednej strony nawigzujacy do wspodtczesnej teorii barw,
poprzez zastosowanie wylacznie kolorow dopehliajagcych na okregu oraz mieszania
substraktywnego w wertykalnym splocie nylonowego sznura, a z drugiej do wizji
efemerycznego zjawiska tgczy opartego na nordyckich wierzeniach o boskiej drabinie
(Befrost). Wedle podan skandynawskich bogowie codziennie przemierzaja ten most,
aby odbywac spotkania z ludzmi w cieniu Drzewa Kosmicznego (Osi Wszechswiata).

Przez otwor, wycigty w gornej czesci instalacji, sptywaty biale, iluzoryczne promienie.
Na wysokosci okoto metra ponizej kota zostaty one uwite w jednolity, gruby splot pomalowany
barwami zasadniczymi. Natomiast jeszcze nizej, warkocz ten zostat rozszczepiony w dziesiatki
pojedynczych nitek pomalowanych barwami pochodnymi. Owalne lustro umieszczone
na posadzce galerii, ukazywalo sztuczny obraz tego, co nas otacza. Jednoczes$nie spoito

dwa $wiaty: wspotczesny 1 mitologiczny.
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IX Powiatowy Przeglgd Tworczosci Artystycznej | Koparko-zwalowarka wz. 2012, obiekt,
Muzeum Regionalne im. Rodziny Hellwigow, Betchatow, 2012

ryc. 24) P. Obarski, Koparko-zwatowarka wz. 2012,
obiekt, Muzeum Regionalne im. Rodziny Hellwigdw,
Betchatow, 2012

Koparko-zwatowarka wz. 2012 — obiekt nieutylitarny, zlozony z topaty z drewnianym
stylem oraz gabli pomalowanych w herbowych barwach miasta Betchatowa. Dwa przedmioty
zostaly polaczone ze sobg w sposdb pozbawiajacy je funkcji uzytecznosci. Powstaly twor
nawigzuje forma do techniki asamblazu oraz gotowych przedmiotow — sztandarowych dziet
z krggu ruchu dada. (To wtasnie dzieki dadaistom zuzyte, pospolite rzeczy zostaty podniesione
do rangi dzieta sztuki).

Realizacja jest satyrag konsumpcjonizmu, jak rowniez prowokacja tradycyjnych gustow
odbiorcéw sztuki. Czytelne sg w niej rowniez takie zalozenia ideowe jak brak dgzenia
do osiggania celéow praktycznych, materialnych oraz przekonanie o wilasnych warto$ciach
wyrazowych i1 kontemplatywnych otaczajacych nas obiektow kultury.

Mimo swej symbolicznej uniwersalnos$ci praca ta powstata specjalnie z okazji powiatowego
przegladu sztuki. Dlatego tez nawigzuje do lokalnych probleméw. Miedzy innymi
do ksztattujacej si¢ nowej tradycji miasta opartej w duzej mierze na przemysle wydobywczym
oraz energetyce.

Dynamiczne potaczenie topaty z gablami stluzacymi do kopania, a takze przesypywania

lub segregowania r6znych materiatow (na przyktad ziemi, czy wegla) sugeruje ruch — synonim
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zmian. Stalo si¢ ono jednocze$nie niejako analogia, ideowym odbiciem wspotczesnych,

zaawansowanych technologicznie gigantow zwanych koparko-zwalowarkami.

VII Miedzynarodowy Festiwal Mtode(j) Sztuki — Muzyka/Obraz | Projekt G.O.N.e., grupowa
akcja performatywna/instalacja site specific, Muzeum Regionalne im. Rodziny Hellwigow,

Belchatow, 2012

ryc. 25) P. Obarski, Projekt G.O.N.e, grupowe dziatanie performatywne/instalacja site specific, Muzeum Regionalne im.
Rodziny Hellwigow, Betchatéw, 2012

Projekt G.O.N.e. (Grawitacja-Obiekt-Nawigacja-eksperyment) zainicjowany
przez Przemystawa Obarskiego zrealizowany zostal na terenie zabytkowego kompleksu
parkowego belchatowskiego muzeum. (Eksperymentalne dziatanie kolektywne trzech
betchatowskich artystow: Mariusza Gorzelaka, Przemystawa Obarskiego 1 Jacka

Niewieczerzala).

Noc Muzeow 2012 | Android, mapping 3D, Muzeum Regionalne im. Rodziny Hellwigow,
Belchatow, 2012
»Wystep belchatowskiego zespotu Android oraz pokaz prezentacji multimedialnej

na murach muzeum przygotowanej przez Przemystawa Obarskiego”. (J. Niewieczerzat 2012)
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ryc. 26) P. Obarski, Android, mapping 3D, Muzeum Regionalne im. Rodziny Hellwigdw, Betchatéw, 2012

Axis Mundi, Miejskie Centrum Kultury PGE Giganty Mocy, instalacja in situ, Betchatow, 2014
LAxis Mundi, czyli sacrum w wiezy. Artystyczny duet: Jacek Niewieczerzat i Przemystaw
Obarski przygotowali pierwsza realizacje w wiezy Miejskiego Centrum Kultury. Nietypowe;j
przestrzeni przy Placu Narutowicza zostalo przypisane symboliczne znaczenie Osi Swiata.
- Ta prezentacja dotyczy tak naprawde bardzo szerokiego obszaru kulturowego, a mianowicie
wyobrazen, wierzen, antropologii. By pokaza¢ tak rozlegte ptaszczyzny dziatalnosci kulturalnej
czlowieka, wykorzystalismy do swojej pracy rozmaite srodki wyrazu. Sq znaki i archaiczne
symbole, jest przekaz swiatta i ciemnosci — mowi Niewieczerzal.
- Realizacja zwigzana jest z kulturami archaicznymi i symbolami, ktérymi owe postugiwaty si¢
na wielu kontynentach, by ustanowi¢ miejsce sakralne — Axis Mundi.
Czym jest Ow Axis Mundi?
- Wedlug wiedzy powszechnej, opartej na starych podaniach: to idea Srodka Swiata
— wyjgtkowego, Swigtego miejsca uwazanego za Stabilny element Wszechswiata.
Dawniej wierzono, Ze na Osi Swiata nastepuje zatrzymanie czasu. Dzigki temu Smiertelnicy
mieli mozliwos¢ przekraczania granicy dzielgcej przesztos¢ z przysztoscig. W odmiennych
kregach kulturowych Axis Mundi przybierata rozne nazwy i formy. Czesto wystgpowata jako:

gora, czy Drzewo Kosmiczne, filar, kolumna lub stup — uzupelia Obarski.
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ryc. 27) P. Obarski, Axis Mundi, instalacja in situ, Miejskie Centrum Kultury PGE Giganty Mocy, Betchatow, 2014

Jacek Niewieczerzal podkresla:

- Jako artysci postanowilismy, ze w Belchatowie wyznaczymy swoistego rodzaju O$ Swiata
i to byto nasze gtownie przestanie nadajqce temu miejscu nowe znaczenie.

Przemek Obarski dodaje:

- Jacek ma racje, chcielismy niejako ochrzci¢ to miejsce pierwszq wystawq i nadac jej
symboliczne znaczenie Osi Swiata. WyznaczyliSmy w miejskiej przestrzeni sacrum dla artystow.
A wieza przez swojq wertykalng architekture nadaje sie do tego idealnie. Od wiekow bowiem
wierzono, Ze stwarzanie swiata rozpoczeto sie od centrum i postepowato koncentrycznymi
kregami ku gorze.

Artysci podkreslaja, ze nie chcg by¢ odebrani pompatycznie. Dodaja tez, ze w naszej
rzeczywisto$ci wyznaczanie rozmaitych sfer sacrum odbywa si¢ do$¢ powszechnie
1 jest to naturalne.

- Spojrzmy na to, gdzie lokalizowane sq na przykiad swigtynie. Zawsze stawiane sq tam,
gdzie postanowiq wladze koscielne w oparciu o tradycje i o potrzeby ludu. W podobny sposob
tworzy sie centralng przestrzen w Swieckim srodowisku, a najlepszym na to przyktadem
sq urzedy miejskie czy ratusze. Zwyczajowo lokalizowane sq w samych centrach miast.
To od tych punktow miasto rozrasta sie koncentrycznymi kregami. Tych srodkow, punktow
waznych dla poszczegolnych grup ideowych, wyznaniowych i spotecznych jest wiele. Sg obecne

i we wsi, i w miescie — dodaje Przemystaw Obarski.
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Architektura wiezy, cho¢ z pewnoscig jest ciekawa, to narzuca tez dyscypline. W przypadku

miejsca przy Placu Narutowicza nie mamy przeciez do czynienia z olbrzymimi powierzchniami
$cian. Wrecz przeciwnie, t¢ przestrzen tworzg schody i centralna klatka schodowa.
Betchatowska Axis Mundi tworza rozwieszone w niej, od podtogi poprzez trzy kondygnacije,
drabiny 1 liny. Tym, co pogtebia kontakt z miejscem sacrum, jest ciemnos$¢ 1 fluorescencyjne
farby.
- Okreslona pora zwiedzania wystawy oraz zastosowane srodki formalne bardzo czesto
wystepujg w wiekszosci moich dziatan. Sq one nacechowane parateatralnym charakterem
i stuzg kontemplatywnemu odbiorowi sztuki. Nocg nasze zmysty zmieniajq wrazenia odbioru
rzeczywistosci — moéwi Obarski.

Zdaniem obu tworcOw prezentacja Swietnie tez wpisuje si¢ w histori¢ tego miejsca.

- Przeciez po linie przez lata zjezdzali tu strazacy, wykorzystalismy w instalacji drabiny
tak czesto uzywane w ich codziennej pracy. Gdybysmy stworzyli Axis Mundi dostownie —
ku pamieci to z pewnosciq bylibysmy atakowani przez Srodowiska artystyczne za dostownos¢
przekazu. Nasza idea jest zdecydowanie szersza, ale idealnie wpisuje si¢ tez w historie
tego obiektu — reasumuje Obarski.

Jednak si¢ udato! I wieza jest DLA artystow. Trzy lata po artykule jaki ukazat si¢
w Faktach (nr 857, z dn. 7 marca 2012), dzi$ jest radosna wiadomo$¢. Drzwi pustej dotychczas
wiezy otworzyly si¢ dla tych, ktorzy widza w tym obiekcie ciekawy potencjat artystyczny.
Cieszy to niebywale, bo podobnie jak w 2012 roku, tak i dzi§ w Belchatowie ciagle
jak na lekarstwo jest miejsc wystawienniczych. Co prawda wnetrze wiezy z pewnoscia
nie bedzie — przez swoja architekture — tradycyjng galerig i nie wszystko bedzie tam mozna
pokaza¢, niemniej jednak juz po pierwszej prezentacji widaé, ze si¢ po prostu dal!”.

(M. Jasinska 2014)

IV Miedzynarodowy Przeglgd Sztuki Alternatywy 33 | Swiatlo, barwa, ruch, fotografia,
Galeria 33, Ostrow Wielkopolski, 2015

Tryptyk Swiatlo, barwa, ruch. Cykl fotografii nawiazujacych do odwiecznych problemow
sztuk wizualnych, miedzy innymi takich jak: zagadnienie $wiatta, barwy, bryly, czasu,
przestrzeni 1 ruchu. Prace powstalty w 2008 roku na zasadzie eksperymentowania

Z przemieszczajaca si¢ postacia, przy zastosowaniu autorskich technik oswietlenia i ekspozycji.
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ryc. 28) P. Obarski, Swiatto, barwa, ruch, fotografia, Galeria 33, Ostréw Wielkopolski, 2015

Restytucje /| TRN — pracujgce obrazy, wideo, Galeria Miejskiego Centrum Kultury i Sztuki
Wieza Cisnien, Konin, 2013

sAwangardowe brzmienia. Przestrzen galerii go$cita artystow poszukujacych —
realizujacych swoje przedsigwzigcia w obszarze nowatorskich form dzwiekowych.

Celem Restytucji byto przedstawienie dokonan wykonawcow rezygnujacych z dostownosci
przekazow, traktujacych artystyczne medium jako zaproszenie do dialogu z odbiorcami.

W Koninie autorskie realizacje przedstawili: duet Mirt + Ter odwotujacy sie do estetyki
ambient, elektroakustyczny projekt X-Navi:et oraz duet Opiumanthic nawigzujacy do nurtu
noise. Koncertom towarzyszyly pokazy prac wideo autorstwa Jacka Markiewicza
1 Przemystawa Obarskiego.

Przemystaw Obarski (http://www.obarski.art.pl/index.php). Studia, na kierunku grafika,
ukonczyt z wyrdznieniem na Wydziale Sztuk Pigknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu. W latach 2007-2011 zatrudniony byl w macierzystej uczelni na stanowisku
asystenta.

Obarski czesto nawigzuje w swej tworczosci do ponadczasowych 1 ponadkulturowych,
starozytnych symboli, z ktorych konstruuje wspotczesne, efemeryczne dzieta. Inspirujagcymi
motywami sg dla niego krzyze: swastyki i krzyz celtycki. Uzyskuja one przetworzona,

oryginalng forme.
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ryc. 29) P. Obarski, TRN — pracujqce obrazy, wideo, Galeria Miejskiego Centrum Kultury i Sztuki Wieza Cisnien, Konin, 2013

Autor kilkudziesieciu realizacji intermedialnych, uczestnik wystaw fotograficznych,
performer. (M. Olejniczak 2013)

Realizacja wideo zatytutowana TRN — pracujgce obrazy to dokument rejestrujacy akcje
performatywng, ktéra miata miejsce podczas otwarcia wystawy pod ta samg nazwa,
w torunskiej Wozowni, w 2010 roku.

Jej tytut odnosi si¢ do etymologii nazwy miasta Torun, jak rowniez poswigcony jest runom
gatgzkowym o znaczeniu solarnym: fehu, thurisaz, ansuz, kenaz, sowelu oraz tiwaz.

W environment szczegdlnie wyeksponowano run¢ thurisaz, poniewaz mozna dopatrywac
si¢ w niej powigzan z historig miejscowos$ci. Zostata ona odnaleziona w zabytkowej konstrukcji
filarow podtrzymujacych zadaszenie galerii i opleciona misternie tkang siecig imitujaca
pajeczyng.

Sciezke dzwickowa, do trwajacego w trakcie wernisazu happeningu z udziatem
publiczno$ci — wykorzystujacej elementy instalacji — zaimprowizowala grupa muzyczna

Thrudy.
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lkony chwili | Krzy; Kosmosu, instalacja in situ, Cellar Gallery — Galeria Piwnica,

Krakéw, 2016

ryc. 30) P. Obarski, Krzyz Kosmosu, instalacja site specific, Cellar Gallery — Galeria Piwnica, Krakéw, 2016

Krakers — Cracow Gallery Weekend, Animal Symbolicum | *** obiekt, Cellar Gallery —

Galeria Piwnica, Krakow, 2016

ryc. 31) P. Obarski, ***, obiekt, Cellar Gallery — Galeria Piwnica, Krakow, 2016
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swAnimal Symbolicum. Wystawa zbiorowa w ramach Krakers - Cracow Gallery Weekend.
Wschodzi stonce.
Po kazdej stronie tuk.
Przy tukach lwigtka.
niebo jest rozowe.
To wszystko.
(fragment poezji indianskiej)

Przestrzen jezyka obrazéw dotykajacych mitu, religii, nauki i sztuki stanowi zywg strukture
doswiadczania 1 konstytuuje tozsamos$¢ cztowieka. Totemiczny charakter wystawy Animal
Symbolicum (zwierz¢ zdolne do operowania symbolami) ukazuje tworce zaplatanego w sie¢
wykreowanych przez siebie symboli.

Tereza Barabash, Marek Chlanda, Konrad Kuzyszyn, Monika Niwelinska, Przemystaw
Obarski, Casilda Sanchez, Pan X oraz Romuald Trojanowski”. (Z. Kmie¢ 2016)

Hipersfera / BoZyDar, obiekt, Galeria Centrum Kultury i Sztuki Wieza Cisnien, Konin, 2017

ryc. 32) P. Obarski, BozyDar, obiekt, Galeria Centrum Kultury i Sztuki Wieza Cisnien, Konin, 2017

Hipersfera — wystawa zbiorowa oparta zostala na wymianie sftow-darow pomigdzy
uczestnikami spotkania artystycznego. Ich dowolne potaczenia stworzyly zdania o réznych

znaczeniach. Mialy one znaczny wplyw na koncepcje wspoOlnego dziatania. Pojedyncze,
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podrzedne, opisowe, wtracone stowa staly si¢ nadrzednymi, poniewaz wzajemnie stymulowaty
aktywnos$¢ kolektywu doprowadzajac do powstania hiperkuli znaczen.

Dziatanie to mozna poréwna¢ do zasady wzajemnosci obecnej w trwajacym od wiekow
obrzadku kula. Kula to ,,rytual polegajacy na okreznej wymianie przedmiotow posiadajgcych
znaczenie symboliczno-obrzgdowe. Bronistaw Malinowski opisat t¢ tradycje w swoim dziele
Argonauci Zachodniego Pacyfiku. W wymianie biorag udzial plemiona z Nowej
Gwinei, Luizjad, wyspy Woodlark, Archipelagu Trobrianda, wyspy d’Entrecasteaux”!'?!.

Kula to magia, $wigto, obrzed, rytual, sposobnos¢ do nawigzywania nowych przyjazni
poprzez wymiane prezentow. Powstaly w ten sposéb krag kula tworzy spoteczno$¢ ztozona
z rdznych ludow i kultur. Reguta-zaklecie raz w kula, zawsze w kula dotyczy zaréwno ludzi,
ktorzy zostaja partnerami na cate Zycie, jak i podarowanych przedmiotow >,

Podobienstwo zasad tego obrzadku do wspodiczesnych, interaktywnych dziatan
artystycznych, na przyktad takich jak postdadaistyczne techniki, mail art, czy performance,
jest w niektorych przypadkach daleko posunigte. Dlatego stat si¢ on inspiracja.

Podarkami moga by¢ przedmioty uzytkowe, ktore przestaty juz pehic ta funkcje i staly si¢
przedmiotami obrzedowymi, czy kontemplatywnymi dzietami. Mogg to by¢ rowniez pamiatki
o wartosciach historycznych, romantycznych, sentymentalnych. Analogie nasuwajg si¢
tez na innych plaszczyznach. Wspolne budowanie czétna na wyprawe kula mozna poréwnac
do solidarnej, zorganizowanej pracy zbiorowej wokot wystawy. Nasza prezentacja podobnie
pelni role socjalizacyjna.

W koncepcji wystawy Hipersfera bezprzedmiotowa warto$¢ — stowo, wzajemnie rozestane
poczta elektroniczng przez uczestnikow projektu, scalilo rdézne postawy artystyczne.
Zno6w nasuwa si¢ poréwnanie do dwoch gtéwnych zasad obrzadku, czyli wymiany na zasadzie
dar — przeciwdar. Dar wstepny otwiera go, a koncowy — odwzajemniajacy — zamyka.

Stowa-dary dla zaproszonych do wystawy twércow sg wazne z réznych powodow.
Najczgsciej stanowia ideowy kosciec prac ukazanych w zmaterializowanej substancji obrazow,
obiektow, instalacji oraz fonosfery. Zatem hipersfera ma szans¢ zaistnie¢ w rdznych
wymiarach — jezykowym, przedmiotowym 1 dzwigckowym. Czy eksperyment ten bedzie
spotkaniem, konfrontacjg lub dialogiem trudno przesadzaé. Istotne jest dla nas, aby stat si¢
strukturg znaczen o mozliwie wielu konfiguracjach.

Koncepcja zorganizowanej przeze mnie wystawy zbiorowej Hipersfera z 2017 roku,

121 Kula (rytuat), Wikipedia, 15.06.2023, https://pl.wikipedia.org/wiki/Kula_(rytua%C5%82),
[dostep: 20.06.2024].
122 Tamze.
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majace] miejsce w Galerii Centrum Sztuki i Kultury Wieza Cisnien w Koninie,
jest mocno zakorzeniona w starych zwyczajach i obrzedach rytualnych. Stata si¢ ona dla mnie
bodzcem do stworzenia formuly miedzynarodowego, wedrownego, corocznego festiwalu

zatytutowanego: Transmutacje. Festiwal Korespondencji Sztuk.

Pas transmisyjny / Cow code, Portret deterministyczny — winiaryzm, obiekt i instalacja,

Galeria Centrum Kultury i Sztuki Wieza Cisnien, Konin, 2018

ryc. 33) P. Obarski, Cow code, obiekt, Galeria Centrum Kultury i Sztuki Wieza Cisnien, Konin, 2018

»ldea. W mineralogii znane jest poje¢cie pseudomorfozy. Jesli zdarzy sig¢, ze jaka$
krystaliczna substancja wypelni w geologicznym poktadzie przestrzenh pozostawiong
przez krysztaly, ktore wczesniej ulegly rozpadowi, woéwczas pozostawiony przez nie odcisk
sprawia, ze nowa substancja przyjmuje forme¢ pierwotnego mineralu. Nowa substancja
upodabnia si¢ do starej do takiego stopnia, iz nie da si¢ ich od siebie odr6znié. Staje si¢ to
mozliwe dopiero pod wptywem drobiazgowej analizy chemiczne;.

Ze sztuka jest czegsto podobnie. Arty$ci zaszczepiaja swoje pomysly na istniejgcych
poktadach — przestrzennych, znaczeniowych, estetycznych, tresciowych, przypominajac pas
transmisyjny, ktory z jednej strony jest motorem napgdowym przemian, z drugiej za§ przenosi
roznego rodzaju dane zmieniajac po drodze ich znaczenia.

Tworcy zaproszeni do udziatu w wystawie zaszczepiajg, przenoszg i upodabniajg do siebie

obraz, dzwiek oraz przestrzenie, z ktorych si¢ one wywodza by ukazaé nieustannie fluktuujacy
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ryc. 34) P. Obarski, Portret deterministyczny — winiaryzm, instalacja, Galeria Centrum Kultury i Sztuki Wieza Cisnien,
Konin, 2018

tygiel informacji w stanie jeszcze nie do konca uformowanym. Chcieliby$my, aby kazda
zaprezentowana na wystawie praca stata si¢ osrodkiem wibracji prowadzacym w konsekwencji
do wspolbrzmienia ale niekoniecznie do zgadzania si¢ ze sobg. W takiej swoistej przestrzeni
niezgody widz/uczestnik moze obra¢ dwie drogi interpretacyjne. Z jednej strony interpretowac
to, co widzi i styszy w sposob linearny, do pewnego stopnia uporzadkowany. Moze takze
zwroci¢ uwage na znaczenia konstruowane po drodze, ktére czasem — do czego zachgcamy
iprzed czym ostrzegamy — obrdci¢ si¢ moga w proch jeszcze przed koncem zdania”.

(T. Misiak 2018)

Re trans _misja / ***, obiekt, Galeria Domu Muz, Torun, 2019

Wystawa ma charakter przegladowy. Prezentuje najnowsze dokonania artystow
zwiazanych z Instytutem Sztuki w Cieszynie. Zaproszeni tworcy penetruja szeroki obszar sztuki
w dziedzinie sztuk picknych.

Uczestnicy projektu profesor Krzysztof Kula oraz doktoranci i studenci z Wydzialu
Artystycznego Uniwersytetu Slgskiego w Katowicach.

**% obiekt spostrzezony, odnaleziony z niewielkg interwencja artystyczng w postaci
pionowych, podtrzymujacych go linii/sznurkow. Stara, azurowa ptyta HDF po przej$ciach —

powyginana przez czas, zmienne warunki atmosferyczne i nature.
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ryc. 35) P. Obarski, ***, obiekt, Galeria Domu Muz, Torun, 2019

Tedy / Paranteza, instalacja site specific, Galeria 36.6, Cieszyn, 2019

ryc. 36) P. Obarski, Paranteza, instalacja site specific, Galeria 36.6, Cieszyn, 2019

Prezentacja zbiorowa doktorantow Instytutu Sztuki Uniwersytetu Slgskiego w Cieszynie.
Paranteza — instalacja site specific tworzaca sytuacje wizualno-plastyczne. Efemeryczna,

pajeczynowata konstrukcja o monochromatycznej strukturze elementéw linearnych
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skontrastowanych z zastanym otoczeniem. Rodzaj synapsy, kontynuacji wczes$niejszych
i aktualnych do$wiadczen autora, w sferze badania probleméw formy plastycznej w ruchu
1 przestrzeni.

W zalezno$ci od niezaleznych od nas czynnikéw warunkow atmosferycznych — pory roku
1 dnia, czy tez obecnosci innych odbiorcoOw pojawiajacych si¢ w tle — moga zmieniac si¢ relacje
1 postrzeganie pracy.

Nieprzypadkowe wyznaczenie miejsca instalacji oraz jej elementy ruchome — mobilne
1 grawitacyjne, s3 rodzajem nawigacji. Na chwile zatrzymuja odbiorce proponujagc mu
mozliwos¢ przejScia drogg sluzaca kontemplacji i1 tworzeniu indywidualnych wrazen
wizualnych.

Realizacja nie ma poczatku, ani konca. Nie sluzy tez liniowej, klasycznej ocenie formy

plastycznej.

Art+ V Przeglgd Tworczosci Studenckiej / Relacje, performance grupowy, polsko-czeska
przestrzen miejska, Cieszyn-Tesin, 2019
Performance grupowy w przestrzeni miejskiej polsko-czeskiego Cieszyna/Tesina nad Olzg

— Przemystaw Obarski/Artur Janasik.

ryc. 37) P. Obarski, Relacje, performance grupowy, przestrzeri miejska, Cieszyn-Tesin, 2019 / fot. K. Kula
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Antyrama, environment, Galeria Zwigzku Polskich Artystow Plastykow Na Pietrze, 1.0dz, 2019

ryc. 38) P. Obarski, Antyrama, environment, Galeria Zwigzku Polskich Artystow Plastykow Na Pietrze, t6dz, 2019

,lnne potrzeby estetyczne zaspokaja instalacja przestrzenna Przemystawa Obarskiego.
Oryginalna kompozycja, ktora w galerii stworzyla napigcie 1 niepokdj egzystencjalny,
swoja otwarta formg zaburzyla przestrzen. Proste, bambusowe kije wigzane i podwieszane
w réznych kierunkach chaotyczng geometria wyrazaja dazenie do ekspansji, wzrostu
i ekspresji”!®. [...]

,,Na pozor zupelnie nie pasujacy twor do wystawy malarstwa, jednak stanowi j ta instalacja,
jakby chwile oczyszczenia 1 oddechu z zageszczonej kolorem 1 ksztaltami przestrzeni.
Kazda z 2 cz¢$ci wystawy stanowi wzajemne tlo, ktdre wzmacnia poprzez swa odmiennos¢ site
artystycznego wyrazu. Przestrzen malarska to emocjonalne i1 energetyczne przezycia,
natomiast Antyrama zapewnia intelektualne 1 kontemplacyjne wrazenia dla widzow tej
wystawy” 24, (E. Tomporek-Fukuoka 2020)

Tytulowa realizacja typu environment jest pretekstem do rozwazan o artefakcie
jako przedmiocie teoretycznym. Tworca proponuje odbiorcy probe publicznego odczytania
dzieta i przejecie roli interaktora — rownoprawnego interpretatora oraz wspotautora nielinearne;j

historii przedmiotu. Zwiedzajacy/uczestnicy proszeni sg o pisemne notacje percepcji dzieta

13 £, Temporek-Fukuoka: Wystawa Jacka Niewieczerzata i Przemystawa Obarskiego. W: ArsForum. Kwartalnik
Artystyczny Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw. Red. J. Janowski, Warszawa 2020, nr 8, s. 105-106.
124 £, Temporek-Fukuoka, Przemystaw Obarski — instalacja, 21.06.2019, Zwigzek Polskich Artystéw Plastykéw
Okreg tédzki, http://zpaplodz.studiom.pl/galeria/, [dostep: 17.06.2024].
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na pozostawionych skrawkach papieru — niektére z nich zostang opublikowane

wraz z dokumentacjg prezentacji stajac si¢ jej czgscia.

VIII Migdzynarodowe Warsztaty Dziatan Kreatywnych / Portret zbiorowy Starej Winiarni,

malarstwo interwencji, Centrum Kultury i Sztuki Dwor Kossakow, Gorki Wielkie, 2019

ryc. 39) P. Obarski, Portret zbiorowy Starej Winiarni, malarstwo interwencji, Centrum Sztuki Dwér Kossakow,
Gorki Wielkie, 2019

De Z integracja / Niepetna dominacja II, instalacja wideo, Muzeum Regionalne
im. Stanistawa Sankowskiego, Radomsko, 2019

Wystawa ma charakter przegladowy. Prezentuje najnowsze dokonania artystow
zwiazanych z Instytutem Sztuki w Cieszynie, Wydziatem Artystycznym Uniwersytetu Slgskiego
w Katowicach. Zaproszeni tworcy penetruja szeroki obszar sztuki i s3 skonfrontowani raczej
na zasadzie przeciwienstw niz pokrewienstwa dla lepszego ukazania bogatego spektrum
technik oraz technologii jakimi postuguje si¢ wspolczesny artysta. Mozna zobaczy¢ prace
zarowno z dziedzin plastycznych, jak i1 projektowych. Od medidow tradycyjnych, rysunku

i malarstwa, poprzez plakat, film, obiekt artystyczny, instalacj¢, czy performance.
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ryc. 40) P. Obarski, Niepetna dominacja Il, instalacja wideo, Muzeum Regionalne im. Stanistawa Sankowskiego,
Radomsko, 2019

XIII Festiwal Performance Koto Czasu / Mamama, dzialanie performatywne, Galeria

Zwiqzku Polskich Artystow Plastykow Na Pietrze, Torun, 2019

ryc. 41) P. Obarski, Mamama, dziatanie performatywne, Galeria Zwigzku Polskich Artystow Plastykow Na Pietrze,
Torun, 2019 / fot. N. Reszka
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»Festiwal Performance Koto Czasu jest jedyng cykliczng imprezg artystyczng w Toruniu,
ktéra w catosci poswigcona jest dziataniom o charakterze performatywnym i1 wideo
performance. Jest to festiwal cykliczny, organizowany od 2007 roku, bedacy przede wszystkim
spotkaniem mtodych tworcow — absolwentéw 1 studentow polskich uczelni artystycznych.
Zapraszani sg takze arty$ci uznani w tej dyscyplinie sztuki, aby mtodzi mieli szanse
na konfrontacj¢ w swoich wilasnych poszukiwaniach. Zatozycielem festiwalu Kofo Czasu
jest Marian Stgpak, profesor na Wydziale Sztuk Pieknych UMK. Idea tej imprezy powstata
przy bliskiej wspotpracy Przemystawa Obarskiego, 6wczesnego asystenta w Zakladzie Plastyki
Intermedialnej. Od 2010 r. Festiwal Performance odbywa si¢ goscinnie w Centrum Sztuki
Wspotczesnej Znaki Czasu w Toruniu, ktére uzycza na ten cel swoje przestrzenie. Cze$¢ dziatan
przeprowadzonych jest w przestrzeni otwartej, jak przylegly do CSW Bulwar Sztuki
lub w tkance miasta — zgodnie z wczesniejszymi ustaleniami zaproszonych artystow
1 kuratorow. Od tego czasu impreza koordynowana jest przy udziale pracownikow
merytorycznych CSW, przy S$cistej wspolpracy kuratorskiej z Mateuszem Kozieradzkim
1 Renatg Sargalska.

Sztuka performance jest mato popularna w Toruniu i regionie, wigc warto propagowac
tworczos¢ artystow z tej dyscypliny, tym bardziej, ze jest to dyscyplina rozwijajaca si¢
bardzo energicznie i wielowatkowo, zwtaszcza wsrod mlodych tworcow. Jeden z watkow
polega na celowym wlaczaniu odbiorcow w interakcje. To niezwykle wazne w sytuacji,
kiedy bariera pomiedzy artystg jest nadal duza — szczego6lnie w odniesieniu do aktualnych
propozycji artystycznych, przede wszystkim takich, ktére sg dziataniami plastycznymi.
Interakcje z publiczno$cia moga nastapi¢ w kazdej sytuacji, bowiem performance to sztuka,
ktéra nie lubi zbyt dopracowanych scenariuszy. Do Torunia przyjezdzaja artysci z catej Polski,
wsrdd nich sg tez arty$ci zwigzani ze Srodowiskiem torunskim, absolwenci 1 studenci UMK.
0d 2012 r. Kolo Czasu jest festiwalem o charakterze mi¢edzynarodowym. W tegoroczne;,
jedenastej edycji, wezmie udzial dwudziestu sze$ciu tworcoOw performance z Polski, Ukrainy,

Irlandii, Szkocji i Czech”. (M. Stepak 2019)

Transmutacje. Festiwal Korespondencji Sztuk / Para-motyw, instalacja parowa,
Muzeum Regionalne im. Rodziny Hellwigow, Betchatow, 2020
»Plerwsza edycja wydarzenia Transmutacje. Festiwal Korespondenci Sztuk oscylowaé

bedzie wokoét idiomu: Od gestu do materii. Zaproszeni arty$ci w swoich dziataniach ukazuja
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napigcie pomiedzy sferg gestu — biezagcym stwarzaniem, wskazywaniem, ustalaniem czasowych
1 przestrzennych granic, a sferg materii — uksztattowanego juz obiektu.

Najciekawsze okazuje si¢ to, co pomiedzy — obszar przejsciowy, ukazujacy si¢ tylko
na moment. Moment wahania pomi¢dzy performatywnos$cig gestu, a (pozorng) statoscig
obiektu. A moze od... do... to tylko, wynikajaca z jezykowych przyzwyczajen, gra stow?

Moze nie ma zadnego pomi¢dzy? Moze mamy do czynienia z nieustajagcymi i niedajgcymi si¢

wyodrebni¢ procesami przeptywow?”. (M. Olejniczak 2020)

ryc. 42) P. Obarski, Para-motyw, instalacja parowa, Muzeum Regionalne im. Rodziny Hellwigdw, Betchatow, 2020

I Konstelacje. Poza Horyzont /| kwadryptyk Curve’s Jack Hook — hamate composition I,
grafika interaktywna, Galeria Zwigzku Polskich Artystow Plastykow Na Pietrze, Torun, 2020

:

E

ryc. 43) P. Obarski, Curve’s Jack Hook — hamate composition I, grafika interaktywna, Galeria Zwigzku Polskich Artystow
Plastykéw Na Pietrze, Torun, 2020 / fot. M. Stepak
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1l Konstelacje. Poza Horyzont / Niepelna dominacja I, wideo, Galeria Zwigzku Polskich

Artystow Plastykow Na Pietrze, Torun, 2021

ryc. 44) P. Obarski, Niepetna dominacja I, wideo, Galeria Zwigzku Polskich Artystow Plastykéw Na Pietrze, Torun, 2021

»W drugiej czesci 3 konkursu Konstelacje — Poza Horyzont zostaly wybrane najciekawsze
realizacje performatywne, a ich autorzy zostali zaproszeni do udziatu w corocznym Festiwalu

Performance Koto Czasu”. (...) (M. Stgpak 2021)

Transmutacje. Festiwal Korespondencji Sztuk / Wzrusze-nie, instalacja, Galeria Zwigzku
Polskich Artystow Plastykow Na Pietrze, Torun, 2021

Duch zastepczy, czyli 1l edycja Transmutacji dotyka postawy kontemplacyjnej
w odniesieniu do sztuki i pomy$lana jest jako spotkanie wspotaktorow — artysty z widzem,
rozwazanie o trwalos$ci przezy¢ w dziele, zyciu gdzie$... poza materig, rozmowa istnien
o niewytlumaczalnym.

Poprzez upublicznienie dzieta, czesto w formie pro-cesji tworczej, prawo do rozwazania
nad powstalym artefaktem przechodzi kolejno na odbiorcg. Uwalniane s3 wowczas nowe
przestrzenie dla stowa niewypowiadalnego — medytacji, statej cz¢sci obrzadku sztuk pigknych.
Uczucie 1 intuicja, trans i dazenie do celu dokonujg si¢ dzigki posiadanej tasce. Elementy
mistyczne w dzialaniach performatywnych, a takze ich zwigzki z dawnymi rytuatami sg

nadzwyczaj bliskie.

129

129:9757736333



ryc. 45) P. Obarski, Wzrusze-nie, instalacja-, Galeria Zwiqzku Polskich Artystow Plastykéw Na Pietrze, Torun, 2021

Przer6znie formowane wypowiedzi o osobistych $wiatach, rézne sposoby wyrazenia
doznanych wrazen, przywodza na mysl probe wywotania pierwotnych przezy¢ religijnych,

nawet w realizacjach os6b deklarujacych ateizm.

Transmutacje. Festiwal Korespondencji Sztuk / Arka — obiekt tymczasowo niedostepny, obiekt,
Galeria Sztuki Wspoiczesnej Elektrownia, Czeladz, 2022

,Ustawienia fabryczne to hasto, bedace namowa ponownego przemyslenia mozliwych
odpowiedzi na te i podobne pytania. Co kryje si¢ w tym, jednym z najcze¢sciej pojawiajacych
si¢ w kontekscie wspotczesnych przeobrazen technologicznych, hasle? Jakiego rodzaju
obietnice 1 obawy si¢ z nim wigza?

Mozliwo$¢ powrotu do ustawien fabrycznych wydaje si¢ swoistym punktem zero naszych
sposobow radzenia sobie ze wspdtczesnymi maszynami. Czy powr6t do ustawien fabrycznych
obiecuje odzyskanie porzadku utraconego za sprawa naszych nieudolnych sposobow
korzystania z technologii? Czy ustawienia fabryczne sa czyms$ w rodzaju technologicznego
dziewictwa, nieustannie naruszanego przez uzytkownikéw? Czy mozliwos¢ powrotu
do ustawien fabrycznych przyjmujemy z radoscia, czy wrecz przeciwnie — z obawa?
Jesli z obawa, to z czego ona wynika? Czy reset jest ostateczno$cia?

Zapraszamy do wspolnego przemyslenia tych zagadnien 1 zmierzenia si¢ ze wspotczesnymi

wizjami maszyny, fabryki, technologii, by pokaza¢ ich estetyczne sposoby oddzialywania
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ryc. 46) P. Obarski, Arka — obiekt tymczasowo niedostepny, obiekt, Galeria Sztuki Wspdtczesnej Elektrownia, Czeladz, 2022

na granicy uzytecznos$ci i bezuzytecznosci, czemu bez watpienia sprzyja¢ beda przestrzenie
Galerii Sztuki Wspotczesnej Elektrownia w Czeladzi”. (T. Misiak 2022)

Instalacja Arka — obiekt tymczasowo niedostgpny ma zawiktany tytul z powodu cenzury
dyrektora osrodka. Poczatkowo praca nazwana byla Arkg. Srodek dziewietnastowiecznej,
solidnej, drewnianej kotyski wypetniony byl woda o odpowiedniej temperaturze dla rybki
zwanej betta splendens — bojownik syjamski/bojownik wspaniaty, ktoremu zapewnitem pokarm
1 odpowiednie warunki do zycia. Samce z podrzedu anabantoidei — blednikowcow musza
przebywa¢ w odosobnieniu ze wzgledu na agresywny charakter w stosunku do osobnikéw tej
samej plci — walczg o terytorium, az do $mierci. Ich naturalne $rodowisko to tropikalne —
azjatyckie, afrykanskie lub amerykanskie — state, ptytkie kaluze umozliwiajagce im pobieranie
tlenu bezposrednio z powietrza i przej$cie/wedrowanie z jednego oczka wodnego do drugiego.
Swa wyjatkowosé zawdzieczaja narzadowi btednikowemu zwanemu labiryntem '

Ryba poprzez ikonografie ma szerokie znaczenie symboliczne. Konotacje chrzescijanskie
widoczne sg rowniez w arce Noego lub koszu Mojzesza. Zadaniem mojej Arki byto uwolnienie
naszego myslenia od pojgcia potocznie rozumianych terminow:

- stworzenia/zycia r6znych gatunkow,

- ochrony organizmow/bytow niby wolnych — spoza burty/gtownego nurtu,

125 Btednikowce, Wikipedia, 8.05.2024, https://pl.wikipedia.org/wiki/B%C5%82%C4%99dnikowce,
[dostep: 24.06.2024].
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- przewrotnie rozumianej wolnosci,

- humanitarnosci — pseudohumanitaryzmu wynikajacej z niewiedzy.

Po interwencji dyrektora osrodka i grozby zamknigcia duzej, zbiorowej ekspozycji
zmuszony bytem ulec w sprawie koncepcji wtasnej pracy, a tym samym zmodyfikowac jej
tytut. Inspirujac si¢ dynamiczng sytuacja — nieprzyjemnym zdarzeniem, dodalem
dopowiedzenie — obiekt tymczasowo niedostgpny. Rybke podarowatem promotorowi

pozostawiajac na wystawie jedynie kotyske z wypelniong wodg — bezkresem interpretacji.

Eksploracje 11 / Curve’s Jack Hook — hamate composition I1, animacja, Muzeum im. Gustawa

Morcinka, Skoczow, 2022

ryc. 47) P. Obarski, Curve’s Jack Hook — hamate composition Il, animacja, Muzeum im. Gustawa Morcinka, Skoczéw, 2022 /
fot. K. Kula

Prezentacja prac rysunkowych oraz dzialan performatywnych studentow i doktorantow

z pracowni profesora Krzysztofa Kuli.

XI Tyski Festiwal Performance. Totalne milczenie / Pomiedzy stowami, performance,
Miejskie Centrum Kultury, Tychy, 2022

»Ivski Festiwal Performance to jeden z trzech najwigkszych festiwali performance
wPolsce i jeden z najwickszych w Europie Srodkowo-Wschodniej. Idea festiwalu
jest prezentacja wybranych zjawisk wspotczesnego performance, bez uciekania si¢ do szoku

i skandalu, walczac ze stereotypem dziatan performatywnych jako akcji skandalizujgcych
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ryc. 48) P. Obarski, Pomiedzy stowami, performance, Miejskie Centrum Kultury, Tychy, 2022 / fot. P. Kumor

tamigcych wszelkie tabu. Tyski festiwal to dziatanie konstytuujace si¢ na tu i feraz, dzialanie
o co$ istotnego, dlatego kazda edycja ma temat przewodni, z ktorym musza si¢ zmierzy¢
performerzy. Wybor prezentowanych w Tychach performance’éw jest wyjatkowy czego
dowodem jest duze zainteresowanie publicznosci poprzednimi edycjami festiwalu oraz uznanie
w oczach doktorow i profesorow sztuk plastycznych biorgcych rokrocznie czynny udziat
w przedsigwzigciu. Na festiwal sktadaja si¢: sekcja Debiuty TFP, pokazy performance, sekcja
Mistrz, autorskie wyktady oraz panele dyskusyjne.

Pomyst na edycje¢ pojawit si¢ dwa lata temu, a od tego czasu rzeczywisto$¢ zmienita si¢
o 180 stopni, nasze warto$ci i my sami zmienili§my si¢. JesteSmy bogatsi o zupelnie nowe
doswiadczenia, obserwacje, przemyslenia. Totalne milczenie nie oznacza nabrania wody
w usta. Wrecz przeciwnie. Hasto tegorocznej edycji Tyskiego Festiwalu Performance daje
szerokie pole do popisu i szans¢ na wykorzystanie calego wachlarza srodkow ekspres;ji, ale...
wylaczajac glos, stowa i dzwigki. Chcemy razem z zaproszonymi polskimi i zagranicznymi
artystami, debiutantami, krytykami, profesorami i doktorami sztuki, fotografami zajmujacymi
si¢ dokumentacjg dzialan artystycznych oraz liczng i1 zaangazowang publicznoscig zadad
pytanie: co jest w stanie przekaza¢ performance pozbawiony stow 1 dzwickow?”.

(P. Kumor 2022)
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Warsaw of Art. Stop History / Echo, instalacja, Centrum Praskie Koneser, Warszawa, 2022

.:H-F-"-

ryc. 49) P. Obarski, Echo, instalacja, Centrum Praskie Koneser, Warszawa, 2022 / fot. S. Madejski

XV Festiwal Performance Koto Czasu / Przy po mnie nie, performance, Galeria Zwigzku

Polskich Artystow Plastykow Na Pigtrze, Torun, 2022

ryc. 50) P. Obarski, Przy po mnie nie, performance, Galeria Zwiqgzku Polskich Artystow Plastykéw Na Pietrze, Torun, 2022 /
fot. S. Janowski
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Transform4Europe / Jazz & Roses, grupowe dziatanie performatywne/obiekt, miasteczko

uniwersyteckie, Cieszyn, 2023

ryc. 51) P. Obarski, Jazz & Roses, grupowe dziatanie performatywne, miasteczko uniwersyteckie, Cieszyn, 2023

Grupowe dziatanie performatywne Jazz & Roses zaistnialo z okazji miedzynarodowego,
studenckiego festiwalu Transform4Europe 1 skladalo si¢ z kilku elementéw, za ktoére
odpowiadali doktoranci Uniwersytetu Slgskiego — Artur Janasik i Przemystaw Obarski.
Zainaugurowal je Janasik dzwigajac, a pozniej toczac wielki metalowy, krwawo-rdzawy krag.
W trakcie mozolnej drogi — o dtugosci okoto czterystu metrow — studenci chetnie wtorowali
mu wydajac rytmiczne i dzwigki oraz odglosy. Wielka obrecz upadta na wzgorzu akademickim
pomiedzy cieszynskimi akademikami. W $rodku niej Obarski zamontowal na czerwone;j
wstedze stary przesiewnik i zaczal wplata¢ w nig czerwone, pachnace réze. Bardzo szybko
dotaczyli do niego pozostali uczestnicy. Kiedy ostatni kwiat przyozdobit krate z drobng siatka
jeden z nich powoli, miarowo, z godnoscig — jakby miat do czynienia ze sztandarem — wciggat
powstaly obiekt na wysoko$¢ pigciu metrow. W momencie kulminacyjnym, w trakcie
ceremonii wznoszenia artefaktu, nastgpit pieckny moment integracji mi¢dzynarodowej
spoteczno$ci akademickiej poprzez spontaniczny, wspdlny §piew znanej im hiszpanskiej pie$ni

brzmigcej jak aria czy hymn.
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Transmutacje. Festiwal Korespondencji Sztuk / ***, instalacja mobilna, Galeria Centrum

Kultury i Sztuki Wieza Cisnien, Konin, 2023

ryc. 52) P. Obarski, ***, instalacja, Galeria Centrum Kultury i Sztuki Wieza Cisnieri, Konin, 2023

ryc. 53) P. Obarski, ***, instalacja, Galeria Centrum Kultury i Sztuki Wieza Cisnieri, Konin, 2023

,Czwarta edycja Transmutacji. Festiwalu Korespondencji Sztuk tym razem ogniskuje si¢
wokot pojecia standw przejsciowych. To okreslenie z obszaru w kwantowo-mechanicznej teorii
stanébw przejsciowych reakcji chemicznych stanowi¢ metafore ptynnosci i nieuchwytnosci
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procesow tworczych. Wspolnota kilkunastu artystow prezentowanych w Galerii CKiS Wieza
Cisnien to przedstawienie réznych form wizualnych od przedmiotowych do efemerycznych,
gdzie znaczaca staje si¢ przestrzen i relacja prac poszczeg6lnych twoércoOw. Prace nie dziataja
wytacznie jako artefakty lub zbidr przedmiotéw w okreslonej przestrzeni, ale wyeksponowany
zostaje ich procesualny charakter zabierajac odbiorcow w obszar wyobrazni. Charakterem
sztuki staje si¢ wszystko, a cato$¢ mozna odbieraé jako cyrkulacje uktadow anonimowych”. [...]
(R. Brzgcki 2023)

*** instalacja mobilna sktadata si¢ ze znalezionych w garazu ojca zuzytych przedmiotow
o geometrycznych ksztaltach. Gw6zdz w wiszacym tondzie zostal namagnetyzowany, dlatego
zwiedzajacy wystawe mogli dowolnie nadawa¢ mu kierunek. Podobnie pozostate elementy

pracy podlegaty re-kompozycji na skutek dopuszczenia odbiorcow do gry kompozycyjne;.

Czas dla Ziemi, dzialanie performatywne 1 obiekt, plener, Gora Kamiensk, 2023

ryc. 54) P. Obarski, Czas dla Ziemi..., dziatanie performatywne i obiekt, plener, Gora Kamiensk, 2023

Doktadny opis podejmowanych probleméw artystycznych, zawartych w dziele

Czas dla Ziemi. Rytual pogranicza sztuk, zostat opisany w niniejszej czesci teoretycznej.
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ryc. 55) P. Obarski, Czas dla Ziemi..., dziatanie performatywne i obiekt, plener, Géra Kamiensk, 2023

ryc. 56) P. Obarski, Czas dla Ziemi..., dziatanie performatywne i obiekt, plener, Géra Kamiensk, 2023
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ryc. 58) P. Obarski, Czas dla Ziemi..., dziatanie performatywne i obiekt, plener, Géra Kamiensk, 2023
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ryc. 62) P. Obarski, Czas dla Ziemi..., dziatanie performatywne i obiekt, plener, Géra Kamiensk, 2023
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Teraz. Czasem to si¢ nawet rymuje / Curve’s Jack Hook — hamate composition I11, instalacja,

Galeria Forum, 2024

ryc. 64) P. Obarski, Curve’s Jack Hook — hamate composition Ill, instalacja, Galeria Forum, Torun, 2024

Wystawa wykladowcow oraz doktorantow bylego Zakliadu Rysunku w Cieszynie

Uniwersytetu Slgskiego w Katowicach: Aneta Gtowacka, Marek Glowacki, Hanna Grzonka-
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Karwacka, Artur Janasik, Anna Kowalczyk-Klus, Krzysztof Kula, Jagoda Mitko-Rudz,
Przemystaw Obarski, Paulina Poczeta, Katarzyna Pyka, Tomasz Tobolewski, Anna Witkowicz.

Curve’s Jacj Hook - hamate composition III. Multiplikowana grafika przedstawiajaca
wariacje natemat flagi Wielkiej Brytanii. Praca sluzgca do dowolnej rekompozycji —

pozwalajaca na ingerencj¢ odbiorcy w jej uktad.
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CZESC 111

1. Pokrewienstwa ideowe przedstawionych autorskich dzialan artystycznych.

Analiza porownawcza

Aby porownanie wypadto pehiejsze, bardziej wyrazne, zdecydowatem si¢ podzieli¢
analizowang problematyk¢ wybranych tworcow na: tre$¢, form¢ 1 technologie.
(Te trzy sktadniki mozemy zawrze¢ w pojemnym stowie jakim jest idea. W interesujacej nas
dziedzinie, sztuce, dotyczy ono pomystu, procesu tworczego prowadzacego do dzieta
nacechowanego indywidualnymi sktonno$ciami autora oraz jego zyciorysem).

Zanim ich wymienig, pokrotce, wprowadze do interesujacych mnie zagadnien w konteks$cie

wydarzen/zdarzen/dziatan artystycznych.

W nowym etosie mozna zauwazy¢ tak rozumiane dgzenie do twoérczosci. Mianowicie
nie ceni si¢ postgpowania zgodnego z istniejagcymi wczesniej wzorami kulturowymi
ani powtarzania zachowan, natomiast ceni si¢ samodzielne poszukiwanie nowych rozwigzan
1 osobistg inwencje osoby dziatajace;. [...]

Powyzsze cechy procesu egzystencjalnego, ktory zmierza do zaistnienia w postaci zblizone;j
do dzieta sztuki, wymagaja uzupelnienia w charakterystyce przezy¢, jakie majg wywotywac
w odbiorcy (ktorym przede wszystkim jest sam tworca). Gdyz dzietem sztuki staje si¢ obiekt
nie jedynie przez swa strukture, lecz dzigki oddziatywaniu, ktére powstaje migdzy ta strukturg
a przezyciem odbiorcy. Konstytutywng cechg dziela sztuki jest relacjonalny charakter,
nigdy nie podlegajacy petnej obiektywizacji ani nie zatracajacy si¢ w czystej subiektywnosci.
[...]

Jednostka ma traktowac siebie i otoczenie jak dzieto, ktore dopiero ma by¢ stworzone,
a wigc jedynie potencjalnie jest dzielem sztuki. Jest to cel, ideal, kierunek. Jest to proces,
ktory nigdy nie zostaje ukonczony. Tworca dzieta egzystencjalnego nigdy nie posiada go
w stanie gotowym. Dzieta tego w ogéle nie mozna posiadaé, mozna jedynie dazy¢

ku niemu”!?°,

126 J Brach-Czaina, dz. cyt., s. 187-191.
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O ekstatycznosci czasu, wyborach i potencjalnosci, sSwiadomosci projektowania przysztosci
poza bytem pisat Heidegger. Jego koncepcja egzystencjalnego pojgcia jestestwa,
jako troski o wybdr, wynika ze zrozumienia czasowosci pierwotnej — jest jej jadrem.
Czasowos¢ rozumiana jako wykraczanie poza siebie, egzystencja posiada dwa oblicza:
niewlasciwe  —  uwspolczesnienie/zniewolone  mozliwosciami 1 wlasciwe  —
okamgnienie/reagujace na roézng rzeczywistos¢. Wskazuje na mozliwos¢ doswiadczenia
wlasnej $miertelnosci. Przy czym mozliwo$¢ ta traci swdj potencjat w momencie
urzeczywistnienia'?’.

Wspomniany przyktad filozofii Heideggera zawiera wiele cech pokrewnych sztuce otwartej
oraz kulturze czynnej. Wanitatywno$¢, myslenie o zyciu jako cigglym umieraniu.
Rozumienie $mierci, jej sensownej skonczonos$ci, bycia ku smierci. Presja, oddanie, problemy,
doswiadczenie czasu. Dzielenie sensu bycia-zycia z innymi %,

Zajmujaca go problematyka przejawia si¢ w eposie sztuki wspotczesnej. Sensie
$wiadomego dzialania w zgodzie z samym soba i konstruowania zycia jako dziela,
ktorego zwienczeniem moze by¢ $mierc — opus totum — cate dzieto. Czas i czasowos¢ pierwotna
wedtug Heideggera nie sg linearne, bo pozbawiono ich sekwencyjnosci. Koncepcje zawierajg
trzy ekstazy czasowosci: przyszios¢, ktéora jest a nie bedzie (oczekiwanie/rzucenie),
wspélczesnosé (dziatanie/projekt) i byfosé (statyczno$¢/upadanie)'?. Termin okamgnienie
dotyczy wspotczesnosci, stanu aktualnego, ducha pobudzonego do dziatania — samospetnienia.
To uobecnienie bytu dla poznania/do$wiadczenie chwili rzeczywistos$ci/zdecydowanie
cztowieka na egzystencjg.

Latwiej jest to sobie wyobrazi¢ na podstawie schematu Uktadu Stonecznego oraz obrotu
Ziemi wokot stonca w cyklu rocznym przy réwnoczesnym ruchu wokét wlasnej osi w cyklu
dobowym. (Jakby skroconym cyklem rocznym przypominajagcym nam o cigglym odrodzeniu —
dniu 1 umieraniu — nocy). Mozna dostrzec w tym pewne cechy mistycyzmu — jedno$¢
czasowosci, mozliwosci wyboru kontaktu przysztosci z przeszto$cia, zycia jako bytu w drodze
— mimo, ze Heidegger odzegnywat sie od niego'°.

Sens kultury czynnej przejawia si¢ w dzialaniu i1 tam nalezy szuka¢ jej ducha.
Omawiani, ponizej wymienieni, arty$ci rezygnuja z przedmiotowosci, checi posiadania. Sg jak

wedrowni asceci. Generuja emocjonalne, ekspresyjne doznanio-dziela pozostajace na dtugo

127.M. Heidegger, Bycie i czas, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1994, s. 256-285.
128 Tamze, s. 332-375.
129 Tamze, s. 393-406.
130 Tamze, s. 468-491.
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W pamigci autora oraz wspoluczestnikow. Zaznaczaja, aktywuja swa obecno$¢ z mysla
o przysztosci. Projektuja nadchodzaca terazniejszo$¢, ktéra zanim obejrzymy si¢ jest juz
przesztoscig. Obecna jest u nich rOwniez pamieé o Smierci — momento mori, ktora kazdy z nas
musi do$wiadczy¢ indywidualnie.

Poczucie czasu jest $wiadomoscia — wedtug filozofa Aureliusza Augustyna z Hippony
zwanego Swietym Augustynem — uwaga na wspomnienie i oczekiwanie. Mozna powiedzie¢,
ze jestesmy czasem albo duszg postugujacy si¢ czasem... Natomiast dla Arystotelesa ,,czas jest

miarg ruchu ze wzgledu na przed i po”'3!. [...]

Przed bardziej szczeg6towym omodwieniem wybranych postaci, po krotce wspomne
o prekursorach sztuki kinetycznej oraz pojeciu dziatan artystycznych majac na uwadze
zagadnienia: czasu, ruchu, przestrzeni, §wiatta i rytmu rytuatu.

Teoretyczne zatozenia naturalistycznych konstruktywistow — braci Nauma Gabo
1 Antonina Pevsnera — ogloszone w Manifescie realistycznym z 1920 roku poruszaja
problematyke:

- sztuki absolutnej (bezcelowej, spotecznie niezaleznej — bez wzglgdu na panujacy system,
porzadek),

- przestrzeni i czasu (jako podstawy twdrczosci plastycznej),

- glebi (jedynej formy przestrzeni),

- objetosci (tworzonej za pomocg czterech ptaszczyzn),

- powietrza (sktadnika integrujacego dzieto),

- badania formy (relacji barw i rytmow),

- pojecia ruchu (rzeczywistego i iluzorycznego)'*.

,Uznajemy za nowy element sztuki rytmy kinetyczne, jako gtowne formy naszego odczucia
czasu rzeczywistego” 3. [...]

Prace braci Gabo i Pevsnera pozwalaty na przenikanie powietrza, nie byto ci¢zka zamknigta
bryla. Sktadatly si¢ z roznych materiatow: plastiku, celuloidu, metalu. Gabo tworzyt konstrukcje
kinetyczne poruszane silnikiem. W 1920 roku w jednej z nich zatytulowanej Wzniesiona fala
uzyt stalowego preta — wprowadzony mechanicznie w ruch zataczat, kreslit nieokreslone formy.

Pevsner od 1936 roku zapoczatkowat swoj rozpoznawalny styl. Postugiwat si¢ starannie

131 Arystoteles, Fizyka, Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1968, s. 134.
132 A, Kotula, P. Krakowski: Klasycy konstruktywizmu, abstrakcja geometryczna. W: Rzezba wspéfczesna.
Red. B. Zwolanowska, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1985, s. 273-275.
133 Tamze, s. 274.
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obrobionymi metalami, a dla uzyskania efektoéw barwnych i1 $wiatlocieniowych uzywat
przerdznych faktur uzyskiwanych za pomoca odpowiednich procesow chemicznych.
Projektowat kompozycje z rozwijalnych plaszczyzn postugujac si¢  formutami
matematycznymi — Kolumna rozwijalna, Powierzchnia rozwijalna'>.

Stowo o dada. Konceptualizm, otwarto$¢, swoboda, dowolno$¢ dadaistow uczynita ich
specjalistami w tworzeniu rytuatu pogranicza sztuk, a takze stanu oslupienia — wielkiego
zdziwienia wérod publicznosci.

,Postugiwali si¢ wszystkimi $rodkami 1 sposobami, cechowata ich potencjalnie
bezgraniczna ekspansja oraz wykorzystywanie wszystkich mozliwych warstw materialnych
i znaczeniowych rzeczywisto$ci. To doprowadzilo do =zatarcia granic pomigdzy
poszczeg6lnymi gatunkami artystycznymi i do swoistej integracji sztuk. (...)

To dazenie do totalnosci sztuki znalazto swoj najpetiejszy chyba wyraz w dziatalnosci
Kurta Schwittersa 1 jego kompozycjach Merz, obejmujacych swym zakresem malarstwo,
rzezbg i poezje. (...) Najciekawsze w tworczo$ci rzezbiarskiej Schwittersa byly stynne
Merzbauten, kompozycje przestrzenne tworzace co$ w rodzaju kolumn, bez konca budowanych
z roznych bezuzytecznych przedmiotow. (...) Odmienny charakter mialy dadaistyczne
przedmioty. Jednym z pierwszych byla wykonana w roku 1919 przez Raoula Hausmanna

135 1...] Artysta przyozdobit

Glowa mechaniczna znana tez pod nazwa Duch naszego czasu
dosy¢ przypadkowymi rekwizytami codzienno$ci drewniany model fryzjerski do wystawiania
peruk.

Kompozycja Przedmiot Dad Artystyczny Maxa Ersta skladajgca sie ze sznurka,
drewna i drutu data poczatek pdzniejszym surrealistycznym przedmiotom o funkcjonowaniu
symbolicznym — Przedmiot ruchomy na uzytek rodzin, montaz z 1936 roku.

Marcel Duchamp — ojciec sztuki nowoczesnej — stworzyl wiele realizacji bedacych
prekursorskimi dla réznych kierunkow artystycznych. Kolo rowerowe z 1913 roku.
Precyzyjna optyka z 1920 roku — ruchome tarcze z wzorami koncentrycznymi, decentrycznymi
1 spiralami tworzace ztudzenia optyczne. Rotoreliefy wymyslone wspodlnie z Manem Rayem
w 1935 roku — pomalowane i wprowadzone w ruch plyty gramofonowe tworzace iluzje bryt.
Panna mioda rozebrana przez swych kawalerow, jednak zwana Wielkq szybg, z lat 1915-23 —

utrwalony fiksatywa proces hodowania kurzu. Praca z 1966 roku otwarta po $mierci artysty

Dane sq: 1. Biezgca woda, 2. oswietlenie gazowe — scena rodzajowa z kobiecym manekinem

134 Tamze, s. 275-280.
135 A, Kotula, P. Krakowski: Marcel Duchamp, dada, surrealizm. W: Rzezba wspétczesna. Red. B. Zwolanowska,
Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1985, s. 187-188.
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obciagnigtym skorg zwierzeca, ptynaca woda, okreslonym punktem obserwacyjnym w formie
wywierconej dziurki w starych, drewnianych drzwiach. Zawierajaca elementy kinetyki,
interaktywnosci, sztuki optycznej i minimalizmu, a przede wszystkim konceptualizmu.

Man Ray pod koniec okresu dadaistycznego, w 1923 roku, stworzyt Oko metronomu.
Obiekt odmierzal/wyznaczal czas pracy przy obrazie, ktory miat by¢ namalowany ekspresowo
jak powstajaca mysl. Jesli zatrzymat sig, a dzielo nie zostato skonczone artysta niszczyt je.
Ray pomyst ten kontynuowat w wielu wersjach. Co jaki$ czas, wracal do niego ze zmieniong
nazwg 1 dodatkowym poleceniem skierowanym do odbiorcow. W 1932 roku stworzyt
Przedmiot do zniszczenia. W 1958 roku wykonat sto egzemplarzy Przedmiotu niezniszczalnego,
a w 1970 roku Motif perpetuel — Wieczny motyw odnoszacy si¢ do uciekajacego czasu —
rytmicznego, wiecznego ruchu wyznaczanego symbolicznie przez dzwigk stukajacego
metronomu'°.

Theodor Baargeld zaistnial jako znakomity inicjator skandali. Jego praca Fluidoskeptryk
z 1920 roku dzi$ nazwana bytaby instalacjg. Zawierala akwarium wypetnione czerwong ciecza
i unoszacymi sie na niej wtosami, a na jego dnie znajdowato sie kobiece ramie i budzik '’

Aleksander Calder — rzezbiarz, malarz, rysownik, ilustrator, inzynier. Cztonek grupy
Abstraction-Creation — Abstrakcja-Kreacja. Czotowy przedstawiciel sztuki kinetycznej,
koncentrujacej si¢ na zagadnieniach ruchu pozornego i rzeczywistego. W jego pracach
odczuwalna jest che¢ pogodzenia abstrakceji z surrealizmem. Poczatkowo prezentowat ruchome
marionetkowe kompozycje, ktore stalty si¢ pdzniej czeScig dzieta Circus — Cyrk.
Nastepnie powstaly — wiszace, wywarzone, jasne, liryczne — obiekty rytmicznie poruszane
przez temperature, wiatr lub mechanizm silniczka zwane mobilami. Od 1942 roku sg to cykle
Constellations — Konstelacje sktadajace si¢ z: kul, owalnych przedmiotéw, wahadel, gongéw
i uderzajagcych w nie mtotow. Po drugiej wojnie Swiatowej tworzy podobne stylistycznie —
dramatyczne, ciemne — stabile, a pdzniej formy laczone. Projektowal tez monumenty
w przestrzeni otwarte] — Red Sun — Czerwone stonce na stadionie olimpijskim w Meksyku
czy Spiral — Spirala przy gmachu UNESCO w Paryzu.

Laszlo Moholya Nagya — malarz, fotograf, producent filmowy, projektant, teoretyk,
pedagog Bauhausu. W 1920 roku malowal nieprzedstawiajgce, geometryczne obrazy

pod wptywem konstruktywizmu. Niemal roéwnoczesnie eksperymentowal na polu fotografii

136 Tamze, s. 180-193.
137 p, Szubert: Dadaizm. Duchamp i Schwitters. W: t. 9. Sztuka swiata. Red. W. Wtodarczyk,
Wydawnictwo Arkady, Warszawa 2001, s. 106.
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ifilmu tworzac abstrakcyjne fotogramy. Zajmowal si¢ rowniez rzezba kinetyczng
wykorzystujac ruch i $§wiatto — Light-Space Modulator — Modulator swietlno-przestrzenny
z 1930 roku. Od 1935 roku tworzy malarstwo iluzji trojwymiarowe]j zalamujace promienie
stoneczne — space modulators — modulatory przestrzeni. W 1940 roku telefonicznie zlecit
wykonanie dziela wedlug wlasnych instrukcji, ktore nastepnie uznat za wiasne. Mozna
upatrywac w tym gescie poczatkow sztuki konceptualne;.

Jean Tinguely — malarz i rzezbiarz komponujacy ruchome machiny, konstrukcje meta-.
Czlonek francuskiej grupy Nouveau Realisme — Nowy Realizm, ktéra programowo
zajmowala si¢ wykorzystaniem fragmentéw rzeczywistosci do wzruszenia emocji widza —
kolektyw montowal obiekty artystyczne z odpadéw, nieuzytkoéw. Przykladowe realizacje
artysty to konstrukcje Meta-mechaniczna — samochodowa, Meta-Malewicz — pastisz
suprematystycznej kompozycji, czy Meta-Matic nr 9 — skandaliczne urzadzenie do malowania
abstrakcyjnych dziet.

Nicolas Schoffer — rzezbiarz, artysta intermedialny, tworca obiektow sztuki kinetycznej,
prekursor sztuki cybernetycznej. Projektowal duzych rozmiarow prace, ktore reagowaty
pulsujacym $wiattem 1 dzwigkiem na zmian¢ pogody lub natezenia ruchu. W badaniach
nad przestrzennym dynamizmem realizacje raz uruchomione istniaty niezaleznie od ich tworcy
tworzac sztuke abstrakcyjng. W roku 1956 skonstruowat CYSP [ — pierwsza rzezbe kierowang
przez komputer, zmieniajacg relacje wizualno-przestrzenne poprzez odpowiednio
zaprogramowane sekwencje ruchu w czasie. Aluminiowa, nieregularna konstrukcja
zawierajaca roznokolorowe plaszczyzny o okraglym i prostokatnym ksztalcie obracala sig

nieprzewidywalnie wokot wlasnej osi, a ukryte silniki dodatkowo poruszaly jej segmentami'>®,

,MoOwiac o trzech etapach (kierunkach, tendencjach), ograniczg si¢ do podstawowych
termindw: happening, akcja, performance. Swiadomie pomijam szereg nazw, takich jak:
events, fluxus, body art, behaviour, manifestacje, interwencje itp. Jako okre$lenia szczegdtowe,
autorskie, okazjonalne!**” [...]

Pierwsze happeningi realizowano pokatnie w miejscach instytucjonalnych.
Zazwyczaj wykorzystywano je w innym celu niz sugerowatoby przeznaczenie czy funkcja.

Nastepnie tworcy roznych dyscyplin wyszli poza mury kultury, by uniezalezni¢ si¢

138 Nicholas Schoffer, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, 13.05.2024,
http://transatlantic.artmuseum.pl/pl/artist/nicholas-schoffer, [dostep: 13.05.2024].
1397 Warpechowski: Performare. W: Performance. Praca zbiorowa. Red. B. Stoktosa,
Mtodziezowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1984, s. 177-178.

149


http://transatlantic.artmuseum.pl/pl/artist/nicholas-schoffer

od oficjalnosci 1 z goéry narzuconej przewidywalnosci tradycyjnych form albo rygoru
repertuarowego oraz profesjonalnosci. Dzigki takiej decyzji trafili do wigkszego, bardziej
zréznicowanego grona odbiorcow 1 wciagneli publike do wspottworzenia projektow.
Funkcja nadrzedng dziatan spoteczno-artystycznych staly si¢: realne otoczenie — rzeczywistosc,
cztowiek 1 jego emocje oraz czas. Wydarzenia bardzo cze¢sto celowo prowokowaty, a niekiedy
przypadkowo przez niezrozumienie nowosci i braku pordwnania, odniesienia do podobne;j
aktywnosci.

Akcje od potowy lat szes¢dziesigtych do polowy siedemdziesigtych byly dziataniami
orientowanymi na istot¢ procesu tworczego. Podmiot, idea i przedmiot sztuki staly si¢ jednoscia
w rytmie zycia. Wraz z calg otoczka codziennosci, kontaktéw z innymi.

W tym czasie artysci korzystali rowniez z udogodnien nowej technologii wideo — video art
— sztuki wideo 1 ulatwionej komunikacji spotecznej — mail art — sztuki poczty.
Powszechnos¢ fotografii i filmu doprowadzita do sptycenia/bylejakosci aktywnos$ci tworcze;.
Pod koniec lat siedemdziesiatych doszto do jej od$wiezenia poprzez sztuke bezposrednia,
automedialng — performance '°,

,O ile happening byl rodzajem ekspansji na zewnatrz, anektujacy konkretny czas
1 konkretne miejsce (zdarzenie), to performance skierowany jest do wnetrza osoby
wykonujacej. Sztafaz zewnetrzny — kostium, rekwizyty, czynno$ci, zachowanie,
ma naprowadzac i skupia¢ nasza uwage na tym, co dzieje si¢ we wngtrzu artysty. Filozoficznie
jest to wyrazny nurt personalistyczny w odroznieniu od poprzednich, socjologizujacych”!!.

[...]

Wybrane postaci i grupy: Lucio Fontana, Yves Klein, Roman Opalka, Robert Clark Motris,
Wiadystaw Hasior, Jerzy Beres, Jerzy Grotowski, Tadusz Kantor, Leszek Madzik, Ludwika

Ogorzelec, Stawomir Brzoska, NSK (Neue Slowenische Kunst) — Nowa Sztuka Stowenska.

Lucio Fontana (1899-1968)
Twoérca ceramiki, rzezbiarz, malarz, teoretyk sztuki. Czolowy tworca abstrakcjonizmu
wloskiego. Jak na Owczesne czasy dziatajacy w szerokim spektrum dyscyplin i mediow
artystycznych. Przemieszczajacy si¢ pomiedzy Wtlochami, a Argentyng swe pierwsze

doswiadczenia zdobyl w warsztacie kamieniarskim ojca, sprawnie tgczac kolor w matych

140 Tamze, s. 178-183.
141 Tamze, s. 184.
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formach rzezbiarskich. Znamienny wpltyw na charakter jego poOzniejszych tworczych
poszukiwan — tworzenie poprzez niszczenie — miaty do$wiadczenia wojenne obydwu wojen
$wiatowych: destrukcja, zniszczenia, pejzaze ruin, $§mierc. ..

W 1947 roku oglosit Manifesto blanco — Bialy manifest. Stwierdzono w nim, ze ,,materia,
kolor i dzwiek zespolone w ruchu, a w istocie ich jednoczesny rozwoj, sq fenomenem i tworzg
wspolczesng sztuke — tekst ten, stworzony wraz z grupg pisarzy i filozofow, uznawany jest
za pierwszy manifest i program spacjalistow. (...)

Fontana, podobnie jak inni spacjalisci, glosili zerwanie z tradycyjnym malarstwem i rzezbg
— postep widzieli w tworzeniu przestrzennych dziet z uzyciem wszystkich dostepnych artyscie
srodkow” 142, [...]

W 1949 roku powstaje realizacja zatytutlowana Ambiente spaziale a luce nera —
Przestrzenne otoczenie w czarnym swietle, pokdj pomalowany na czarno. Nastepnie tworzy
kolejne, potmroczne pomieszczenia o réznych kolorach, minimalistyczne dziatania
w przestrzeni zamknietej. Historycznie uprzedzajac environment — otoczenie'®.

Po 1950 roku powstaje cykl Concetto spaziale - Koncepcja przestrzeni.
Pierwsze przedziurawione prace uprzestrzenniaja ptaszczyzng. ,.Nie chce robi¢ obrazu,
chce otworzy¢ przestrzen, stworzy¢ dla sztuki nowy wymiar — polgczenia z kosmosem, tak jak
sig rozcigga — nieskonczony, ponad ptaskq powierzchnig obrazu. Radykalna postawa Fontany
inspirowata wielu artystow, odrzucajacych tradycyjng koncepcje obrazu i sztuke w ogdle !,

Od 1958 roku rozpoczyna eksperymenty z formg polegajace na tworzeniu jednobarwnych
kompozycji przestrzennych — ptocien z otworami — pomig¢dzy reliefem a rzezba. Przestrzen
uwalnia poprzez dziurawienie i cigcie ptotna oraz wmontowuje drobne przedmioty. Efektem
stosowania techniki wyodrebniania przestrzeni rzeczywistej jest powstaty po 1959 roku
cykl Quanta — Ilos¢, gdzie dopuszczono uczestnictwo widzow przy tworzeniu ekspozycji.
Dziatania te sg prekursorskie dla happeningu i interaktywnosci.

W latach 1960-70 zwigzat si¢ z ruchem Arte Powera — Sztuka Uboga zatozonym
przez Germano Celanta i prezentujagcym takie nowosci jak: sztuka efemeryczna, performance,
instalacja, asamblaz.

Od 1968 roku wprowadza do swych dziet nowe technologie. Pojawiajg si¢ interaktywne

instalacje artystyczne z réznymi efektami wizualnymi: ruchomymi ksztattami cieni,

142 | ycio Fontana, Wikipedia, 12.09.2022, https://pl.wikipedia.org/wiki/Lucio_Fontana [dostep: 14.01.2024].
143 \W. Delikta: Spojrzenie poprzez dziure w obrazie. W: Arteon. Magazyn o Sztuce. Red. K. Staszak,
Dom Wydawniczy Kruszona, Poznan 2014, nr 6, s. 18.
144 W. Wiodarczyk, dz. cyt., s. 61-62.
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o zmiennych §wiatlach, refleksach 1 kolorach. Narzedziem kreacji staja si¢ neony
o organicznych formach, §wiatto UV (ultrafioletowe) czy farby fluorescencyjne.

Krotko przed $miercig artysty jego prace zaprezentowano na wystawie Destruction Art.
Destroy to Create — Sztuka niszczenia. Niszcz, by tworzy¢ w jednym z muzedow Nowego
Jorku'#,

To twoérca majgcy ogromny wptyw na sztuke wspotczesng byt zwolennikiem 1 piewca idei
korespondenc;ji sztuk. Dawne sztuki pogranicza — taczenie si¢ ich 1 przenikanie — to nic innego
jak dzisiejsze okreslenia: interdyscyplinaryzm, intermedialno$¢, mixmedialno$¢. W sztuce
nowoczesnej i aktualnej nadal mamy do czynienia z antyczng trdjjedyng choreg, renesansowag
czy barokowa synteza sztuk. Zmienita si¢ jedynie terminologia, technika i technologia.
Wielozmystowos$¢ zastgpita synestezja. Sztuka od tej pory ma oddzialywac, a nie przedstawiac.
Jego eksperymenty ze $§wiattem i barwg w przestrzeni moga przywodzi¢ na mysl — rOwniez
nowatorskie jak na swoje czasy — tajemnicze, symboliczne $wiatto barokowego malarza
Michelangela Merisi da Caravaggia, ktore wyrazato §wigto$¢ poprzez oswietlanie od tylu
realistycznych postaci — zamiast powszechnie stosowanego schematu ikonograficznego aureoli.
Fontana rowniez realistycznymi zabiegami formalnymi metaforycznie uwolnit z ptaszczyzny
zjawiskowe $wiatto zarysowujace przestrzen — otworzyt nowe horyzonty rozumienia sztuki.

Fontana rozwinat teorie dadaisty, pioniera sztuki konceptualnej 1 tworcy ready-made —
gotowego-przedmiotu Marcela Duchampa dotyczace granic postrzegania sztuki. Zwrécit uwage
na istot¢ procesu tworczego, czyli poczatki performatywnosci. Tworczos¢ Fontany pomaga
rowniez zrozumie¢ wspodiczesnemu odbiorcy kulturowe zmiany w ocenach estetycznych.
Wciaz uruchomia uspione zmysly. Z jego dokonan czerpie réwniez sztuka minimalistyczna,

uzytkowa, projektowa — wzornictwo przemystowe, architektura.

Yves Klein (1928-1962)
Francuski malarz, rzezbiarz, akcjonista, muzyk, kompozytor, sportowiec, fotograf, scenograf,
teoretyk sztuki, artysta intermedialny oraz interdyscyplinarny, a takze mitos$nik filozofii
zen/dzen — religijnej, cichej kontemplacji i rézokrzyzowcoéw. Nie miat wyksztalcenia
artystycznego. Uczeszczal do Szkoly Marynarki Handlowej. Mieszkatl przez jakis czas

w Japonii ¢wiczac judo — dzudo — japonska sztuke walki.

1455, Gibka: Lucio Fontana. W: Leksykon Malarstwa od A do Z. Red. S. Gibka, Wydawnictwo Muza,
Warszawa 1992, s. 221.
152



W 1950 roku wykonuje pierwsze monochromy. Pie¢ lat pézniej wystawia ich réznobarwne
wersje. Nastepnie wchodzi w okres biekitny. Pod koniec lat pigédziesiatych tworzy pierwsze
Antropometrie — odciski cial pomalowanych modelek na powierzchniach obrazéw — wykonane
zywymi pedzlami.

Zainspirowany Kosmogoniq rozokrzyzowcow Maxa Heindla wykorzystuje alchemiczng
synteze uniwersalng, triad¢ barw ptomienia: blekitu, czerwieni i ztota do uzyskania efektu
niematerialnego charakteru sztuki. Interesowata go malarska idea nicosci i pustki biekitu.
Stworzyt wlasny jednolity kolor — ultramaryne zarejestrowang jako IKB (International Klein
Blue).

Tworzyt tez spektakle — obrazy i rzezby za pomoca ognia i sadzy. ,,Ogien jest dla mnie
przysztosciq bez zapomnienia o przesztosci. Jest pamigcig natury. |...]

Yves Klein opowiadal o rozwoju cywilizacji ludzkiej, o tym, jak ognisko od wiekow
karmito i ogrzewalo cztowieka”!#°.

Waznym wydarzeniem byl pokaz Pustka w Galerii Iris Clert w Paryzu. Realizacja sfery
wrazliwosci malarskiej niematerialnej, gdzie artefakt jest mniej istotny od wykreowane;,
przedmiotowej duchowosci. Prezentowala ponad dwa tysigce bazgroléw przyniesionych
przez zwiedzajaca publiczno$¢. Autor nalezy do grona prekursoréw performance

i konceptualizmu'?

. Prébowat wielokrotnie lewitowaé skaczac przez okno z wysokosci
drugiego pictra. (Jedna z préb odbyta si¢ na ulicy Wniebowzigcia). Robit to bez specjalnych
zabezpieczen, poniewaz byt osobg wysportowang — w rezultacie skrecit jedynie noge. Zamysty
te sg przedstawione na zdjeciu/fotomontazu Harrego Shunka 1 Johna Kendera opublikowanym
przez jednodnidwke Dimanche w 1960 roku. Stato si¢ ono poczatkiem dzialan-dokumentacji
1 inspiracja dla mlodego japonskiego artysty, ktory skoczyt z wiezowca na roztozone na bruku

ptétno — Swéj ostatni obraz'*®. (Klein zmart mtodo na zawat serca tuz przed narodzinami syna).

Roman Opatka (1931-2011)
Malarz, grafik, konceptualista. W latach pig¢dziesigtych tworzyt realistyczne obrazy. PdZniej
inspirowal si¢ malarstwem materii, by nastgpnie w latach 1968-70 komponowac zrytmizowane

gradienty barw — zaréwno dwuwymiarowe, jak 1 przestrzenne. Nastepnie uzywal linii

146 M. Nawrocka, Sztuka w pfomieniach, Rynek i Sztuka, 23.07.2019,
https://rynekisztuka.pl/2019/07/23/sztuka-w-plomieniach/, [dostep: 12.03.2024].
147 W. Wiodarczyk, dz. cyt., s. 62-63.
148 W. Wtodarczyk: Nowy obszar sztuki. Dziatania i dokumentacje. W: t. 10. Sztuka $wiata. Red. W. Wtodarczyk,
Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1996, s. 121.
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1 punktéw, ktore ustanawialy pytanie o sens i1 wymiar ludzkiego czasu w konfrontacji
z nieskonczonoscig. W czasie podrozy szkicowal — Kartki z podrozy byly kontynuacja
rozpoczetych w pracowni Detali. Malowanie czasu stalo si¢ jego programem. Przypadki
wyliczanych bteddéw byly wliczane w zyciowy projekt.

W 1968 roku stworzyl cykl Opisanie swiata nawiazujacy do motywow biblijnych. Zyciowy
projekt artystyczny Opatka 1965 — o realizowal konsekwentnie przez ponad czterdziesci lat
bez wzgledu na okolicznos$ci spoteczno-polityczne.

Rozpoczgcie numerowanego, performatywnego cyklu zwanego obrazami liczonymi
posiadato pewne ramy formalne — wymiary podobrazia 196 na 135 centymetrow
1 dokumentacje zawierajacg rejestr glosu wypowiadajagcego numer pracy oraz zdjecie
portretowe na tle powstatego detalu.

Pierwszy obraz powstal na czarnym tle. Od roku 1972 artysta stopniowo je rozjas$niat
o jeden procent. Pod koniec Zzycia malowal bielg zastuzong pokrywajaca takze jego siwo-bialg
gltowe — biate liczby na biatym tle. Cyklicznie tonowane do bieli tto faczyto trzy wymiary czasu
— przesztos$¢, terazniejszos$¢ i przysztos¢é. Samo wystawiennictwo tez miato wilasne zasady,
o ktorych decydowaty detale, numeracja, oktagony.

Zycie artysty jest nieodlgcznym elementem jego tworczosci ku nieskorczonosci'®.
Definiuje jej czas 1 zapowiada wspofautora — Smier¢ konczaca dzieto. Medytacyjny, rytualno-
obrzedowy charakter spaceru w strong¢ cielesnego samounicestwienia posiada $wiadome
dazenie do rzeczywisto$ci transcendentnej. Zywy duch artysty jest wciaz obecny poprzez idee
zawartg we wlasnym dziele — koniec stajacy si¢ poczatkiem — ksztaltujacg postawy innych.

Przypadkiem, podczas wertowania Internetu, wyswietlita mi si¢ nazwa opatka oznaczajaca
owalny, wiklinowy kosz bez pataka, w ktorym pozbywano si¢ plew, opalano zboze i noszono
wegiel do pieca.

Cechy wywodzace si¢ od nazwy kosza opatki sa ciekawe, bo odnosza si¢ do charakterystyki
tworczos$ci opisywanego artysty Opatki — zawieraja rytm-rytual:

- codzienne potrzeby — cykliczno$¢, ruch, praca,

- wybory moralne — oddzielanie dobra od zla,

- wzniecanie ognia 1 wygaszanie — pozyskiwanie energii z paliwa kopalnego,

- uzywanie kolorow przechodzacych z czasem w czarno-bialty monochromatyzm — plonacy

ogien i zar zamieniajace si¢ w popiol, sadze, szaros¢, czern.

149 K. Majewska: Opatka 2011. W: Arteon. Magazyn o Sztuce. Red. M. Moskalewicz, Dom Wydawniczy Kruszona,
Poznan 2011, nr 6, s. 24.
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Robert Clark Morris (1931-2018)

Rzezbiarz, rysownik, malarz, pisarz, historyk sztuki, rezyser teatralny, tworca wideo,
filozof, teoretyk, performer. Artysta burzacy podziaty pomi¢dzy sztuka i tancem, abstrakcja
1 symbolizmem, znaczeniem, a trywialno$cig. Studiowat na uczelni technicznej i artystyczne;.
Pracowat jako inzynier wojskowy armii Stanow Zjednoczonych. W poczatkowej tworczosci
inspirowat si¢: Marcelem Duchampem, Jacksonem Pollockiem, Johnem Cagem, La Monte
Youngiem. Interesowat si¢ historig, muzyka, improwizowanym ruchem, tancem i choreografia.
Badal wlasciwosci materialow 1 sity cigzenia. Uprawiatl sztuke: konceptualng, ziemi,
procesualng, minimalistyczng. Tworzyt takze instalacje: formy unitarne — przeciwienstwo
utylitarnych, obiekty dzwickowe, scenografie, technike /ip-sync w filmach — co§ w rodzaju
found footage, czyli znalezionych fragmentéw podktadanych, miksowanych i ostatecznie
montowanych w material wyjsciowy — przyktadowe wideo 27:3 to esej-wyktad Studies in
Iconology — Studia z ikonologii Erwina Panofskiego.

Realizacja Site — Miejsce to minimalistyczny performance na podstawie obrazu Olimpia
Eduarda Maneta. Pierwotnie z udzialem Carolee Schneemann i Morrisa, ktory z papierowg
maska — autorstwa Jaspera Johnsa — na twarzy wszedl na scen¢ w roboczym ubraniu niosac
drewniang plyte. Manewrowat nig tak, aby odkry¢ rzezbe w ciele ludzkim — wyeksponowac
ciato modelki w klasycznym ujeciu ikony.

W 1960 roku wystawit spektakl na podstawie poszukiwania ciat w przestrzeni. Kwadratowa
kolumna po kilku minutach przewrocita si¢ na scenie. Idea ta zostala kontynuowana
w nastepnych latach w minimalistycznych rzezbach Two Columns — Dwie kolumny 1 L-Beams
— L-belki.

,» Lakie formy pojawily si¢ po raz pierwszy jako elementy choreografii Morrisa na scenach
Living Theater 1 Judson Chuch w 1961 roku. Artysta uzyt ich jako schematyczne modele
wyrazajagce stan stania i1 lezenia. Na scenie pehlity role tancerza i1 rzeczy, przedmiotu
1 podmiotu. Obiekty Morrisa przeniesione ze sceny w przestrzen galerii jeszcze wyrazniej
uswiadamialy rozdzwigk pomiedzy ich rola a autonomicznym, modernistycznym dzietem
sztuki”!°,

Od 1970 roku zaymowat si¢ rowniez:

- destrukcja formy — Untitled (pink felt) — Bez tytutu (rozowy filc),

- wykorzystaniem odpadow,

150 A, Leéniak, Uwagi o rzezbie — Pierwsza indywidualna wystawa rzezby Roberta Morrisa w Polsce, 29.07.2010,
http://www.lodz-art.eu/wydarzenia/morris_wystawa, [dostep: 22.04.2024].
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- efemerycznymi pracami parowymi — Steam Cloude — Chmura parowa czy Untitled
(Bellingham Il) — Bez tytutu (Bellingham I1),

- kontemplacjag oraz rejestracja réznych zjawisk prezentowanych nastgpnie w innych
okolicznosciach.

W koncepcjach tych i kolejnych pracach — cykl Moris Anti-Form — Antyformy Morrisa —
zdjecie poswiadczato czasowe istnienie dziet. W éwczesnych czasach sztuka bez materialnego,
namacalnego produktu obalala oficjalne pojecie jej powszechnego rozumienia.

Artysta tworzyl rowniez oryginalne przedmioty do wystgpien performance oraz szereg prac
ze sklejki 1 luster, instalacje in situ, symboliczne labirynty. Zmienial forme¢ poprzez
uprzestrzennienie plaszczyzny — Untitled (brown felt). Ukladal scenariusze upubliczniania
swych dziet i czasowego zakazu pokazywania ich. Prowokowal r6znymi tematykami — wojenna
czy feministyczna'>!.

W 1971 roku stworzyt realizacje wielkoformatowa — obserwatorium Sonsbeek Out of
Bounds — Sonsbeek poza granicami zawierajaca kregi na wydmach w parku holenderskiego
miasta. Nastgpnie zdemontowana i ponownie zrekonstruowana w 1977 roku. Koncentryczne
kopce zbudowane z ziemi porosnigte] trawg podtrzymywala drewniana konstrukcja.
Mozna byto przemieszczac¢ si¢ po kregu w kierunku osi wschdd-zachod. Trzy otwory zostaly
tak zaprojektowane, aby w odpowiednich porach roku kadrowaé wschod stonca. Srodkowy,
stalowy wizjer obejmowal wschod stonca w czasie réwnonocy. Po péinocnej i poludniowe;j
stronie kregdw znajdowaly si¢ dwa kamienne kliny, ktore wskazywaly wschod stonca
dwudziestego pierwszego czerwca i dwudziestego pierwszego grudnia.

Od 1965 roku Morris poglebiat swa wiedz¢ na temat neolitycznych, astronomicznych
obserwatoriow zwlaszcza Stonhenge. Wazne byly dla niego rowniez relacje widza z obiektem
— obserwacje z pewnej odleglosci'>.

W okresie nieozywionym powstaja realizacje posiadajace moc skojarzeniowg ze $§miercig —
Box for Standing — Pudetko do stania przypominajace trumne i Passageway — Korytarz.
Zaczat wowczas odbiera¢ i opisywac sztuke jako: zamknieta, niekomunikatywng, martwa,
introwertyczng, egoistyczng, bezpieczng. Wynikalo to z wycofania z zycia spolecznego

z powodu rozpadu zwigzku.

151 Robert Clark Morris, Wikipedia, 16.02.2024, https://pl.wikipedia.org/wiki/Robert_Morris_(artysta),
[dostep: 22.04.2024].
152 M. Fabrizi, The observatory by Robert Morris (1971), Socks, 29.10.2014, https://socks-
studio.com/2014/10/29/the-observatory-by-robert-morris-1971/, [dostep: 22.04.2024].
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,Czytajac uwagi Wittgensteina w  Tractatus: Jestem moim wlasnym Swiatem.
(Mikrokosmosem), moje serce na chwile zamiera. Tworz¢ wtedy dtugi na pigédziesiat stop,
zrobiony ze sklejki Passageway, ktory zwegza si¢ skrecajac. Zbiegajace si¢ dwa tuki kota.
Wciskam swoje ciato miedzy zblizajace si¢ do siebie Sciany, ktore zakrecajg przede mng i ging
z oczu. Jestem zawieszony, otulony, zatrzymany przez moj wilasny $§wiat. Stucham stabego
dzwigku ukrytego, mechanicznego serca, ktory zainstalowatem nad sufitem Passageway.
W tej zakrzywionej przestrzeni, ktora zmniejsza si¢ do zera nie ma nic, na co mozna patrzec.
W tej Slepej przestrzeni to, z czego sktada si¢ ja mojej podmiotowosci wyparowuje i przychodzi
mi na my$l inna uwaga Wittgensteina: ,,Podmiot nie nalezy do Swiata: jest raczej granicq
swiata"'3. [...]

Ostatnie jego instalacje zawieraly figuralno§¢. W Dark Passage — Mrocznym pasazu
wykonane z witokna weglowego czarne postacie, przypominajg mnichoéw lub druidow.
Ich twarze sg zakryte przylegajaca tkaning jakby w stylu mokrych szat. Cz¢s$¢ grupy stoi,

inna lezy, kolejna tworzy dziwne, lewitujace uktady jak z piekta.

Wiadystaw Hasior (1928-1999)
Rzezbiarz, malarz, scenograf, rezyser, performer. Pozbawiony beztroskiego dziecinstwa
wyrastal w biedzie powojennej Polski. Lubit estetyke odpustu, sztuke jarmarczng, ludowa.
Odnosit si¢ do tematdéw religijnych, mitologicznych oraz jemu wspoétczesnych. Od poczatku
przejawial oryginalne podejscie do rzezby, rezygnujac z typowych materiatléw takich jak gips
czy glina.

,Uczytem sie rzezby, ale rzeczywiscie w tej chwili pomieszalem konwencje malarska
z rzezbiarska 1 z tych dwoch dyscyplin uprawiam co$ w rodzaju wilasnego teatru. Robig to
dlatego, by urozmaici¢ eksponat, zwiekszy¢ jego ekspresje, a przede wszystkim, by unikng¢
nudy pracowania w jednym materiale”. [...] (W. Hasior 1974)

,Jego tworczo$¢ nawigzuje do nowoczesnych pradow artystycznych (surrealizmu,
rzezby abstrakcyjnej, nowego realizmu), ale takze do tradycyjnego rzemiosta 1 wytworczosci
o charakterze ludowym. W pracach swych Hasior wykorzystywal przedmioty gotowe — zuzyte

rekwizyty codziennosci, ktore kolekcjonowat w swoim zakopianskim domu. Uwazany tez

153 S, Grant, Robert Morris. Uwagi o rzeZbie, Obieg, 1.09.2010, https://archiwum-obieg.u-
jazdowski.pl/rozmowy/18469, [dostep: 22.04.2024].
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za pioniera asamblazu w Polsce”!>*. Po studiach wrocit do Zakopanego, by naucza¢ mtodziez
pod okiem swego mistrza Antoniego Kenara, od ktorego przejat dewize — Tworczosc to osoba.

W 1960 roku na cmentarzu w Aix-en-Provence we Francji zobaczyt w skale jakby wykute
formy czlekoksztattne. Zainspirowany zjawiskowymi wnekami, jeszcze tego samego roku,
wyciagnal pierwszy odlew z ziemi. Rzezba Sebastian zostata wydobyta z giebi ziemi niczym
ekshumowane zwtoki. Wygladata dramatycznie, ptongco. Technika odlewu dajaca nie do konca
przewidywalne efekty stata si¢ elementem charakterystycznym artysty.

W 1960 roku pojawily si¢ Sztandary, ktére swa formg celowo nawigzuja do religijnych
1 patriotycznych uczu¢. Tresci jednak byly rézne — takze celowo dezorientujace odbiorcow,
drazniace, prowokujace — Adoracja pajgczka, Swieta Strucla, Swiety Hasior.

W 1966 roku powstaty zelazne organy — pomnik znany jako Grajgce organy, ktore dzigki
zamontowanym piszczatkom dzwigczaty w momentach silniejszego powiewu halnego.

Z czasem mozna zauwazy¢, odczyta¢ w jego pracach zainteresowania zywiotami
i interaktywnos$cia: Plongca Pieta, Plomienne anioty, Stoneczne rydwany, Ogniste ptaki,
Plongce ptaki, Plongce drzewo, Gorejgce drzewo, Plongce skrzypce, Kola solarne/Swieto
wiosny — akcje nawigzujace do zwyczajow stowianskich, Rydwan skandynawski'>>.

Artysta ozywial materi¢ plastyczng: teatralizowal, wymuszat na odbiorcy silne wrazenie,
nadawat performatywne funkcje — migdzy innymi mobilno$¢, symultanicznos¢, tworzyt swoista
poezje przedmiotu.

, 10 wiasnie wielotworzywowos¢, interdyscyplinarno$¢ i niejednorodny charakter prac
zakopianskiego artysty sprawily, ze wszelkie proby sklasyfikowania jego tworczosci
pozostawaly czesto bezskuteczne” !¢, [...]

Hasior nie dbat o trwato§¢ tworzonych prac. Czgsto komponowal je z materiatéw
nietrwatych. Niektore z nich miaty zadania efemeryczne — byly przeznaczone do spektaklu
zniszczenia. Pozostawata po nich jedynie dokumentacja — Notatnik fotograficzny i performance
dokamerowy w postaci filmu. W trakcie motocyklowej wyprawy po Europie Zachodniej

opisywatl swe wrazenia w Dzienniku podrozy.

154 Wtadystaw Hasior, Wikipedia, 3.05.2023, https://pl.wikipedia.org/wiki/W%C5%82adys%C5%82aw_Hasior
[dostep: 14.01.2024].
155 A, Szarek: Twdrczosé to osoba. W: Arteon. Magazyn o Sztuce. Red. K. Staszak, Dom Wydawniczy Kruszona,
Poznan 2014, nr 6, s. 21.
156 M. Fizgat-Janikowska: Wtadystaw Hasior: od rzezby do performansu, W: Didaskalia. Gazeta teatralna.
Red. M. Fizgat-Janikowska, Instytut im. Jerzego Grotowskiego, Uniwersytet Jagielloniski w Krakowie,
Wroctaw 2021, nr 165, s. 53-54.
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Artysta byl wiec rowniez reZyserem wihasnego teatru artefaktow. Dbat o scenerig
wystawienniczg i1 formowal dzieta poprzez rozne efekty: kontrastowe, $wiattocieniowe,
audialne — muzyczny pozar, zapachowe, naturalne — zywioly.

Spotkania z nim/wernisaze/widowiska nosity cechy rytualu, misterium, happeningu,
czy performance. ,Ja robi¢ mdj prywatny teatrzyk dla najwigkszego aktora, jakim

jest wyobraznia widza”'>7. [...]

Jerzy Beres$ (1930-2012)

Rzezbiarz, akcjonista, performer. Po pierwsze] wystawie w 1958 roku porzucil myslenie
typowo akademickie. ,,0d tego czasu jego rzezby w drewnie sg coraz prostsze i coraz wyrazniej
pozostaja w charakterze zblizone do natury uzywanego materiatu. W 1960 roku powstaty
jego pierwsze rzezby z cyklu Zwidy, a w 1967 z cyklu Wyrocznia, wykonane z naturalnych
surowcow: polnych kamieni, konopnych sznurow, strzepow workowego ptdtna, skorzanych
rzemieni (charakterystycznych materiatéw dla jego tworczosci)” 18,

0d 1968 roku, tuz po pierwszej manifestacji artystycznej Przepowiednia I w Galerii Foksal
w Warszawie realizowal akcje zwane mszami, ktore byly $cisle zwigzane z polskoscig —
Msza romantyczna, Msza polityczna, Msza polska.

W swych manifestacjach artystycznych o wymowie filozoficzno-polityczno-etycznej
postugiwatl si¢ wlasnym ciatem, obiektem i1 symbolika liturgiczna, liczac na odczytanie
przez odbiorcow uniwersalnego jezyka ikonografii chrze$cijanskiej. Wyznawat wyzszos¢
wartosci aktu tworczego nad przedmiotem. (Przykladowe dziatania: Oftarz Autorski, Oftarz
ognia, Oftarz budzik, Runda honorowa, Flaga, Transfiguracja). Wyksztalcit wlasny,
charakterystyczny styl praktyki i formy tworczej. Postugiwat si¢ symbolem, metaforg tworzac
dziatania o glebokich, metafizycznych skojarzeniach. Poszukiwania te zbiegly si¢ w czasie
z ugruntowaniem si¢ na swiecie sztuki happeningu 1 performance.

,LAkcje Beresia nalezy rowniez rozumie¢ jako styk z rzeczywisto$cig spoleczng i naturalna,
wyrazong dziataniem, reakcja na owg rzeczywisto$é'>*”. [...]

Ciekawa realizacja w kontekscie osi Swiata jest pomnik Zywe drzewo Arena na Wyspie

Piaskowej we Wroctawiu. Drzewo wkopane zostalo korong w ziemi¢ i ukazywato to czego

157 K. Nastulanka: Jarmark form. W: Polityka. Rozm. Przepr. K. Nastulanka, Wydawca Polityka,
Warszawa 1967, nr 3, s. 6.
18 Jerzy Beres, Wikipedia, 10.11.2023, https://pl.wikipedia.org/wiki/lerzy_Bere%C5%9B [dostep: 14.11.2024].
159 A, Sawicki: Miedzy naturq i kulturg. W: Sztuka otwarta. Parateatr I, Red. E. Dawidejt-Jastrzebska,
Wydawnictwo Osrodek Teatru Otwartego Kalambur, Wroctaw 1980, s. 76.
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zazwyczaj nie wida¢, ale stanowi o jego stabilnosci, czyli wystajace z konara korzenie,
ktére w okresie wiosennym docelowo mialy by¢ corocznie pomalowane na zielono.
Cata kompozycja przestrzenna zaprojektowana zostata w kole. Na jednej potowie okregu,
bedacej trawnikiem — posadzono sze$¢ miodych drzewek, a na drugiej, asfaltowej — ustawiono

rzezbg.

Jerzy Grotowski (1933-1999)
Rezyser, teoretyk i1 reformator teatru, tworca Teatru Laboratorium 13 Rzedow, Teatru Zrédet,
czy tak zwanego Teatru Ubogiego, ktorego koncepcje parateatru w szes¢édziesiatych latach
dwudziestego wieku zblizone byly do poszukiwan sztuki akcji, performance, czy happeningu.
U Grotowskiego interesujace sa idee, koncepcje 1 instrukcje stworzone na bazie
doswiadczen teatralnych, ale z czasem poszerzajace si¢ o dodatkowe pola sztuki.
Bardzo cz¢sto wprowadzone do obiegu dzigki najblizszym wspotpracownikom 1 zawsze
pieczotowicie autoryzowane. Autor budowal wokot siebie aure niedostepnosci i dbat o swoj
wizerunek medialny, ktéry z czasem przerodzil si¢ w pewnego rodzaju mitologizacj¢ artysty.
Rozmyslania o zrédtach teatru zaczely si¢ juz w czasach studenckich. Czesto przytaczat
starogrecki mit o Dionizosie ku czci ktorego narodzity wiosenne, marcowe procesje. Wielu
badaczy od tego wlasnie $wieta zwanego Dionizjami'®® rozpoczyna rozmowe o poczatkach
teatru w naszym obszarze kulturowym.
Grotowski stopniowo przez zagraniczne wyjazdy przejmowat bodzce z rytuatow innych
kultur 1 religii:
- derwiszy,
- bauléw z Bengalu,
- hinduséw, w szczegdlnosci taniec mimiczny pasiupatow 1 teatr staroindyjski,
ktorego patronem byt Sziwa — Tancerz Kosmiczny — stad idea obrazu tanczgcego aktora,
- haitanskich rytuatéw wudu,
- tancoéw candomble z Brazylii,
- zwyczajow Indian.
Wiele lat pozniej Peter Brook opisujac dziatania Grotowskiego w Workcenter of

Jerzy Grotowski nazwie to miejsce praktyk sztukq jako wehikutem's!.

160 | . Winniczuk: Dionizje. W: Stownik kultury antycznej, Grecja i Rzym. Red. L. Winniczuk,
Wydawnictwo Wiedza Powszechna, Warszawa 1991, s. 116.
1617, Osinski, Jerzy Grotowski. Zrédta, inspiracje, konteksty. Prace z lat 1999-2009, t. 2, K. Szyszko,
Wydawnictwo Stowo-Obraz Terytoria, Gdansk 2009, s. 207.
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Z czasem postrzeganie teatru przez Grotowskiego zmienito si¢. Poszukujgc wiasnej metody
zdecydowat si¢ na bardziej laboratoryjny tryb pracy. Przestat dziata¢ w miejscach publicznych.
Jego zycie nabrato nieco pustelniczego charakteru. Porownywat si¢ do religijnego eremity,
u ktérego swoiste dzianie si¢ dotyczyto poczatkowo teatru, a nastepnie sztuki w ogole.

Odosobnienie postuzyto wewngtrznej transformacji i wyklarowaniu techniki, poprzez
odnalezienie warstwy duchowej, ktéra pomoglaby mu scala¢ przezycia uczestnikow
w zainicjowanych przez niego akcjach.

,Kiedy chce si¢ bada¢ ludzi, trzeba si¢ nauczy¢ przenosi¢ spojrzenie w dal; aby odkry¢
wlasciwosci, nalezy naprzod wysledzi¢ réznice (Essai sur [’orgine des langues, rozdz. VIII).
W Dos$wiadczeniu etnograficznym obserwator zagarnia przeto siebie jako wlasny przyrzad
obserwacyjny; musi on niewatpliwie nauczy¢ si¢ poznawac siebie samego, uzyskiwac od jazni,
objawiajacej si¢ jako co$ innego niz ja, ktore si¢ nig postuguje, ocene stanowigcg nieodtgczng
cze$é obserwacji innych jazni” %2 [...]

»len O$rodek, ktory zwigzany jest z moja praca, to jest miejsce nie tu, tylko na wsi,
dwadzie$cia kilometréw stad. Bardzo istotnym elementem mojej pracy jest spokdj, izolacja.
Dlatego zawsze szukam miejsca, ktore nie jest publicznym miejscem. (...) Trudno jest w kilku
stowach powiedzie¢ o istocie tej pracy. To jest miedzy teatrem a rytuatem”!% [...]

,»A teraz: co znaczy rytual? W rytuale montaz nie dzieje si¢ w umysle widza, tylko w umysle
ludzi dziatajacych, to znaczy jesli mamy pigcédziesigciu uczestnikow rytuatu, to mniej wigcej
ten sam montaz — ten sam sens, to samo rozumienie sensu [idei], to samo rozumienie akcji —
jest u kazdego z ludzi dziatajacych. To jest, moim zdaniem, techniczna réznica mig¢dzy
spektaklem, a rytuatem.

Jezeli rytual dzieje sig, trwa i jezeli przychodzi czlowiek z zewnatrz... i staje si¢ widzem,
to jego montaz na temat tego, co on widzi w rytuale, jest catkowicie dowolny. Nie jest
precyzyjny.

Oczywiscie nie jest to jedyna rdznica migdzy spektaklem i rytuatem. Jezeli ludzie
od tysiacleci zajmowali si¢ dziataniami rytualnymi, to nie dlatego, Zeby robi¢ montaz w swoim
umysle, tylko dla jakiego$ innego powodu. Jezeli kto§ wierzy w Boga, to powiemy: zZeby

mie¢ kontakt z Bogiem. Jezeli dla kogos$ jest wazne to, co mozna by nazwac jego wyzszym Ja,

162 C, Levi-Strauss: Jan Jakub Rousseau — twdrca nauk humanistycznych. Thum. L. Kolankiewicz. W: Antropologia
Kultury. Zagadnienia i wybor tekstow. Red. A. Mencwel, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2001, s. 478-483.
1637, Osinski, Jerzy..., t. 2., dz. cyt., s. 79.
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jezeli pragnie odkry¢ to wyzsze Ja albo zbadaé, czy ono istnieje, to dla tego celu
moze wykorzystac rytual tak jak drabing.

Rytuat takze ma duza funkcje spoteczng, bo przeciez istniejg takie spoleczenstwa,
w ktorych wszystkie dzieje przodkow i wilasnej tozsamosci przypomina si¢ sobie poprzez
rytual. To jest miejsce, w ktorym robigc rytual, ludzie rozpoznaja swoje korzenie. Korzenie —
to z glebi, to z ziemi, to z przesztosci.

Bog albo wyzsze Ja — to jest nad nami, prawda? Dlatego w réznych tradycjach mowito si¢
o tym, ze rytual jest zwigzany z wertykalnoscia, to znaczy ze jest rodzajem osi. To jest 0S. (...)

Normalnie nasze zycie jest horyzontalne, to jest mamy chwilg, potem inng chwile,
czyli rozwdj w czasie; on jest horyzontalny. Mamy takze fragmentaryczno$¢ zycia: troski o to,
troski o tamto. To s3 horyzontalne pojecia, a to jest wertykalne pojecie: w znaczeniu
albo religijnym, albo niereligiijnym — to nie jest istotne. Mowie religijny w sensie
wyznaniowym. Bo jezeli mowimy o religii w sensie etymologicznym, to jest stowo,
ktore pochodzi od religio, religare, to oznacza fgczyc¢, zwigzac¢. 1 [wtedy] znowu jesteSmy
w tym wertykalnym.

Wigc, oczywiscie, rytual ma swoje bardzo szczegdlne, inne aspekty. Nie tylko [ten],
gdzie si¢ odbywa montaz. Ale zawsze zaczynam od tego punktu, to znaczy gdzie si¢ dzieje
montaz, dlatego ze jest to techniczny punkt widzenia. To, co méwilem o wertykalnosci,
to juz nie technika, to jest juz troch¢ jakby metafizyka. I tutaj kazdy moze mie¢ zupetnie inne
zdanie, wiec dlatego wole podkresla¢ aspekt techniczny” %4, [...]

Proba reformy teatru zaczgta si¢ od analizy jego poczatkow, czyli rytuatlu religijnego.
Aby lepiej, bardziej klarownie przedstawi¢ wlasne przemyslenia na temat tak zwanego teatru
rytualnego Grotowski przywotuje okreslenie swigeta swieckos¢. Odnosi si¢ ono do odnowy
rytuatu teatralnego bez konotacji wiary, ale poprzez akt sztuki'6’.

,Pieknie pisze Ludwik Flaszen, ze w dziele Grotowskiego dokonato si¢ ,,urzeczywistnienie
bez precedensu w dziejach teatru formuty spektaklu obrzedu inicjacyjnego (bliskiego antycznej

tréjjedynej chorei), ktérej nowatorstwo brato sie z dotarcia do archaicznych zrédet teatru'®.

[...]
wPrzedsiewzigcie Gora Plomienia, rodzaj eksperymentu psychologicznego, trwajacego
kilka dni, a przeprowadzonego na pustkowiu wraz grupami uczestnikoOw mialo na celu

chwilowe oderwanie od codziennych, cywilizacyjnych probleméw oraz wstrzas

184 Tamze, s. 81.
185 Tamze, s. 177.
186 Tamze, s. 207.
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psychofizyczny spowodowany wymeczeniem zmienng aktywnoscig: spaniem w dzien
oraz nocng aktywno$cig. To byl pewnego rodzaju wstep i zarazem selekcja grona oséb
do dalszej pracy. Wybrano garstke, ktora potrafila otworzy¢ sie na inng, wtasna, niecodzienna,
archaiczng wrecz percepcje otoczenia.

Trzeba zauwazy¢ otwarto$¢ tego dziatania na osoby z zewnatrz co wskazuje nam na cechy
happeningu. Mozemy méwic¢ tu o dzialaniu parateatralnym. Grotowski $wiadomie wybiera
kulture czynna. Interesuje go dziefo-proces, a nie dzielo-produkt. W wewngtrznym odczuciu
anektuje tez wszystko to co go otacza, wychodzi z sali préb, czy klasycznej sceny
na sceno-widownig. Minimalizuje rekwizytorium 1 stawia na aktora widzac teatr w jego
ciele”!®’.

»Aktor jest jak gdyby przedstawicielem wspdlnoty widzow, prowokujacym ja
1 wciggajacym do wspotuczestnictwa we wspdlnym obrzedzie teatralnym. (...) Wiez pomiedzy
widzem 1 aktorem staje si¢ prawie wi¢zig dostowng. Niemal jak w obrzgdach magicznych,
uznanych za archaiczne prazrodta teatru !, [...]

Dos$wiadczenie samotnosci pomaga mu otworzy¢ si¢ na zewnatrz i do wngtrza
w poszukiwaniu technik zrédtowych. ,,To bardzo meczaca praca, niekiedy bedzie si¢ wam
wydawato, ze nie dacie rady. Wtasnie wtedy trzeba kontynuowac. Poniewaz od tego momentu
co$ zacznie si¢ dzia¢. Nastgpi zmiana waszych zdolno$ci percepcyjnych.

Rowniez praca w zwolnionym tempie, wolny rytm w przyrodzie. Takze chodzenie wérod
przyrody z zawigzanymi oczami. Percypowa¢ prady w przyrodzie: ciepto, zimno, ktore stajg
sie wiatrem, tak jak Indianie amerykanscy”'®. [...]

Powyzszy fragment wypowiedzi Grotowskiego wskazuje na bardzo duze pokrewienstwo
tych instruktazowych ¢wiczen do dziatan performatywnych.

,Jedno z wejs¢ na droge tworczg polega na odkryciu w sobie cielesno$ci dawnej, z ktorg
jestesmy zwigzani przez silng wigz rodowa. (...) To jest zjawisko reminiscencji, jak gdybySmy
przypominali (w) sobie Performera rytu bardzo dawnego. Za kazdym razem kiedy co$
odkrywam, mam poczucie, ze jest to co$, co sobie przypominam. Odkrycia sg daleko za nami

i trzeba odby¢ podroz wstecz, aby dotrze¢ az do nich”!7. [...]

187 Tamze, s. 312.
168 7 Osiniski, Spotkania z Jerzym Grotowskim. Notatki, listy, studium, Red. S. Danecki,
Wydawnictwo Stowo-Obraz Terytoria, Gdansk 2013, s. 62.
1697 Osinski, Jerzy..., t. 2., dz. cyt., s. 317.
170 7. Osinski, Jerzy Grotowski. Zrédta, inspiracje, konteksty, t. 1, Red. M. Jaworska, Wydawnictwo Stowo-Obraz
Terytoria, Gdansk 2009, s. 185.
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Grotowski realizujac ide¢ kultury czynnej prowadzit warsztaty pod nazwa Parateatr.
Przez cale zycie chciat zblizy¢ swoich ucznidow w inny wymiar rzeczywisto$ci poprzez rytualne
techniki Zrodtowe — swoisty wehikul sztuki. W ostatnim okresie tworczo$ci powstaty
dzieta/akcje/akty catkowite/opus performatywne — struktury performatywne, nie nazywane
odtad przedstawieniem, poniewaz nie byly juz zalezne od publicznego wystawienia.

Grotowski przy sztuce Akropolis wspbdlpracowat z Jozefem Szajng — malarzem,
scenografem, rezyserem, pedagogiem, bytym wig¢zniem niemieckich obozoéw koncentracyjnych
KL Auschwitz 1 Buchenwald. ,,Przedstawienie ujeto jako poetycka parafraze obozu zagtady.
(...) Umarli pojawiajg si¢ w snach zywych, dziwaczni i niepojeci. I jak w koszmarze osaczaja

$nigcych ze wszystkich stron”!7!, [...]

Tadeusz Kantor (1915-1990)

Malarz, scenograf, rezyser, akcjonista, teoretyk sztuki. Poczatkowo zajmowat si¢ malarstwem
przykoscielnym. Skonczyl krakowska Akademig Sztuk Pigknych. W okresie drugiej wojny
$wiatowej dorabial jako malarz pokojowy i kierowatl konspiracyjnym Teatrem Niezaleznym.

Po 1945 roku wziagt udzial w Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Wspolczesnej w Paryzu.
Zdarzenie to wywotato w nim aktywna, krytyczng postawe antytradycjonalistyczng.

Nastgpnie objat stanowisko profesora malarstwa na rodzimej uczelni. W 1949 roku stracit
je z powodu pogladow na sztuke, poniewaz wladze komunistyczne rygorystycznie
wprowadzaly w Polsce realizm socjalistyczny.

W 1955 roku wraz z kolegami zorganizowat w Domu Plastykow Wystawe 9 malarzy —
pozniejszych cztonkow Grupy Krakowskiej II — przeciwko socrealizmowi. Po czym znalazi
prace jako scenograf, a pod koniec lat szes¢dziesigtych wrdcit na uczelnig.

,»W 1955 roku grupa plastykéw, krytykow 1 teoretykow sztuki pod kierownictwem Kantora
zatozyla teatr Cricot 2. Pierwszg premierg grupy (1956) byla Mgtwa wedlug Witkiewicza.
Juzw tym przedstawieniu Kantor zastosowal elementy dla jego przedstawien
charakterystyczne — aktorzy poruszajacy si¢ niczym kukly, technika gry utrzymana
w charakterze niemego filmu. W kolejnym przedstawieniu, Cyrk wedlug Kazimierza
Mikulskiego (malarza 1 czlonka zespotu), Kantor postuzyt si¢ ambalazem: opakowal czarng
materig aktorow, co pozbawito ich oraz przedmioty wlasciwego im ksztattu,

przemienito w jednolita materi¢. Kolejnym krokiem byl Teatr Informel: poddajacy si¢

171 J, Kelar, Grotowski wielokrotnie, Red. Z. Jedrychowski, Wydawca O$rodek Badan Twdrczosci Jerzego
Grotowskiego i Poszukiwan Teatralno-Kulturowych, Wroctaw 1999, s. 93-94.
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przypadkowi, teatr automatyczny. W przedstawieniach W malym dworku wedtug Witkacego
aktorzy traktowani byli na réwni z przedmiotami, pozbawieni indywidualno$ci. Kantor
poszukiwat witasciwej formy dla swych scenicznych wypowiedzi powotujac Teatr Zerowy,
ktorego idea byto pozbawienie przedstawienia akcji, dzianie si¢ (Wariat i zakonnica wedhug
Witkacego z 1963 roku). Poszukiwania takie doprowadzily Kantora do rodzacego si¢ wowczas
na $wiecie happeningu. W 1965 roku odbytly si¢ pierwsze polskie happeningi: Cricotage i Linia
podziatu, a dwa lata pozniej List oraz Panoramiczny happening morski. Teatr Smierci byt
ostatnim nurtem w tworczosci teatralnej Kantora. Powstaty wowczas spektakle: Umarta klasa,
Wielopole, Wielopole, Niech sczezng artysci, Nigdy juz tu nie powroce oraz spektakl Dzis sq
moje urodziny, ktorego premiera odbyta si¢ juz po $mierci artysty. We wszystkich tych
spektaklach motywem gtownym byly §mier¢, przemijanie, pamigc. W wielu przedstawieniach
Kantor uczestniczyt bezposrednio jako obecny na scenie mistrz ceremonii, ktory, niczym
dyrygent, nadawal akcji odpowiednie tempo i rytm, kiedy trzeba interweniujac w jej
przebieg”!"?,

Cechy charakterystyczne autora, artysty i ideologa to:

- samotnos¢ przy tworzeniu sztuki majacej aspiracje awangardowe/przetomowe,

- rezyserowanie aktorem i widzem oraz ich emocjami,

- zaprzegnigcie do wlasnego repertuaru  elementow  przedwojennej  stylistyki
konstruktywistycznej — realnych przedmiotéw i wyeliminowanie klasycznej scenografii,

- siegnigcie po inspiracje z teatru greckiego, a takze kabaretow, cyrkow, przedstawien
odbywajacych si¢ na targowiskach,

- wykorzystanie manekinéw i trzech rodzajéw ubioru — zwyklych ubran, alegorycznych
1 kompozycji plastycznych.

,Jest w nich kwintesencja tego, co Kantor nazwat realnoscig najnizszej rangi — negdznego
nasladowania Zycia stanowigcego istote teatru”!’>. Odwolywanie sie do $mierci — pustki,
bezruchu — wyrazanej przez sparalizowanego aktora, figure woskowa, czy manekina.
Zabieg taki miat pomo6c odbiorcy w uzmyslowieniu sobie jej przeciwienstwa — zrozumieniu
zycia. Bohaterowie Kantora tworza rezerwat ludzki — gotowe gatunki'™.

W centrum zainteresowania Kantora jest idea podrozy 1 ludzie wedrowcy. Od 1963 roku

kloszardzi, bezdomni, ubodzy wraz z ich calym dobytkiem — bagazami, torbami, pakunkami

172 Tadeusz Kantor, Wikipedia, 7.12.2023, https://pl.wikipedia.org/wiki/Tadeusz_Kantor [dostep: 14.01.2024].
173 J, Ktossowicz: Zamiast kostiumu. W: Kantor. Fantomy realnosci. Red. L. Stangret, Wydawnictwo Opty-Press,
Katowice 1994, s. 13.
174 Tamze, s5.10-13.
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przewigzanymi sznurkiem, tobotkami — stali si¢ materig jego sztuki zaréwno plastycznej,
jak i teatralnej. Ubrani s zazwyczaj w znalezione, zuzyte przedmioty najnizszej rangi'’.

Rytuat opakowywania postaci, czy niszczenia ubran podczas spektaklu shuzy dotarciu
do podszewki — kosztownosci, kieszeni — osobistego skarbu i ciata ludzkiego — intymnego
zarodka kostiumu. Przykltadem tego typu dziatan jest happening Lekcja anatomii
wedtug obrazu Rembrandta van Rijna.

Zainteresowanie autora Teatru Smierci ubiorem postaci w drodze oraz jego wewnetrzna
strong doprowadzito do powstania ludzkich ambalazy.

Kantor wiaczyt $wiadomg realnos¢ do programu wiasnej koncepcji teatru Budy
Jarmarcznej, jak nazywal Cricot 2, czyli uzyl gotowych rzeczy jako artefaktéw w rozumieniu
ready-made Marcela Duchampa i nie zabudowat konstrukcji sceny — pozostawit jej widoczne
elementy.

»opektakle Cricot 2 odgrywane byly w przestrzeni, ktérej nie odgraniczaty zadne kulisy,
horyzont, dolna rampa czy paludament. Miejsce, gdzie odbywat si¢ spektakl, wyznaczato
$wiatlo, a czasem takze — drewniana podloga. (...) W kazdym spektaklu wystepuje jakis§ glowny
przedmiot czy maszyna, ktorej funkcjonowanie stanowi kwintesencje jego ogdlnej idei. (...)
Nie na darmo Kantor twierdzil, ze w jego teatrze aktor jest przedmiotem, a przedmiot aktorem
1 wprowadziwszy pojecie Bio-obiektu, traktowal cate widowisko jako organiczng strukture:
(...) Bio-obiekt — dzielo sztuki. (...) Aktorzy stawali sie jego czesciami”'"S. [...]

W roku 1974 w manifescie Teatru NiemozZliwego Tadeusz Kantor pisal miedzy innymi:
Teatr jest przede wszystkim sztukq. Jesli mamy na uwadze jego rozwdj, nie mozemy zamykac sie
w kregu czysto profesjonalnym i w nim szukac tak zwanej czystosci i specyfiki teatralnej.
Prowadzi to zawsze do partykularnych i waqtpliwych doswiadczen. Musi sie wyjsé
poza teatr nie w celu tworzenia jakiegos anty-teatru, ale aby zetkng¢ sie z catoscig sztuki,
z ogolnym nurtem mysii”'77. [...]

,» e wszystkie elementy — to znaczy forma, ruch, przestrzen, dzwigk, Swiatto — musza by¢
rownorzedne z aktorem”!”8. [...]

,Jezeli mowimy o plastyce, to myslimy zwykle o formie, o kolorze, o tych wszystkich

warto$ciach formalnych, ktére sg zwigzane z tg dyscypling. Ja to rozszerzam, sadze, ze te same

175 p, Krakowski: Kantorowskie kostiumy. W: Kantor. Fantomy realnosci. Red. L. Stangret,
Wydawnictwo Opty-Press, Katowice 1994, s. 6-8.
176 Tamze, s. 12.
177 . Stangret: Wystawa kostiuméw teatralnych Tadeusza Kantora. W: Kantor. Fantomy realnosci.
Red. L. Stangret, Wydawnictwo Opty-Press, Katowice 1994, s. 3.
178 7. Osinski, Jerzy..., t. 2, dz. cyt., s. 149.
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wymagania, te same postulaty obowigzuja w catej sztuce. Ogromng wage przywiazuje
do malarstwa, ale nie w sensie bogactwa, raczej w sensie ograniczenia. Mnie si¢ w ogoble zdaje,
ze na tym polega cala sztuka. Im si¢ jest starszym, tym lepiej wida¢, jak te granice zanikaja.
Czuje sig, ze jest to jedna cato$¢”. (T. Kantor 1978)

Ciekawe jest to, co Kantor miat do powiedzenia na temat dzieta sztuki: nie powinna by¢
skonsumowana, odczytana jednoznacznie, ale stale gotowa do dialogu, niezrozumiata. Credo
artysty brzmi: ,,Wystarczy, ze sie jest w cieniu dzieta sztuki i to jest szalony przywilej”!”. [...]

Kantor byt tez autorem jednych z pierwszych happeningéw w Polsce. W 1967 roku wykonat
Panoramiczny happening morski — Tratwa Meduzy. Wykorzystal w nich publiczno$¢ zebrang
na plazy jako materia spektaklu, odbiorcéw koncertu. Autor ubrany we frak, skierowany
ku horyzontowi morza — stojac na krzesle wniesionym do Baltyku — dyrygowat orkiestrze
fal morskich.

Jego tworczos¢ przepeiniona jest czasowoscig 1 rytmami przemieszczen biegundw pamigci
czlowieka:

- meblowaniem pokoju wyobrazni — maszyny wspomnien,

- spiralami symbolizujagcymi podréz w glab zycia przypominajgcego o $Smierci i $mierci
przywotujacej rychite zmartwychwstanie,

- labiryntami konca i poczatku — rozpadu i trwania na wzor misteriow eleuzynskich —
tarantystyczne tance ku czci Persefony,

- nie§wiadomoscig i pod§wiadomoscia,

- reakcjami predyktatywnymi i1 substytawnymi,

- lekami oraz probami ich odparcia,

- chaosem i skupieniem,

- replikami, cytatami mistrzéw 1 wlasnymi zawartymi w wielu podtytutach jego wystgpien

i autoprezentacji — Anty-wystawa z 1963 roku'®°.

Leszek Madzik (1945-)
Plastyk, rezyser, scenograf, pedagog, fotograf, plakacista. Autor wielu przedstawien,
warsztatow, wystaw w Europie i Ameryce. W 1969 roku zatozyt Scene Plastyczng KUL,
a 1986 roku Galerie Sztuki Sceny Plastycznej KUL.

179 Tamze, s. 150.
180 K pleéniarowicz: Czesé Il. Teatr niemozliwego uobecnienia. W: Teatr Smierci Tadeusza Kantora.
Red. T. Bazarnik, Wydawnictwo Verba, Chotomodw 1990, s. 41-67.
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Urodzit si¢ w trudnych okoliczno$ciach zakonczenia drugiej wojny §wiatowej — okresie
petnym niedostatkéw. Dziecinstwo spedzit w Kielcach. Wtasnie to miasto wraz z otoczeniem
(ulica Wesota pokryta kocimi thami, pejzazami Gor Swictokrzyskich z widokiem
na Swietokrzyski Park Narodowy — pradawne swiete gaje, klasztorem benedyktynow
pod wezwaniem Krzyza Swietego przechowujacym chrzescijafiska relikwie Drzewa Swietego
Krzyza, waznym miejscem kultu solarnego Stowian zwanym £ysqg Gorg lub Lysicq, a pdzniej
Swietym Krzyzem — wzgorzem/sanktuarium otoczonym watami kamiennymi, Drogg Krélewskg
— traktem u podnéza Lysicy z towarzyszacymi jej poganskimi batwanami/rzezbami) staly sie
dla niego inspiracja i materig do powstania autorskiego teatru. Mieszkal blisko szpitala,
kostnicy i cmentarza, dlatego czesto obserwowat korowody za karawanem, wystuchiwat piesni
zatobne, styszat zawodzaca muzyke orkiestry. Powaga, dostojno$¢, nieSpiesznos¢ i ascetyczna
estetyka czerni ceremonii ostatniej drogi obecna we wszystkich porach roku, dnia z pewnoscia
wplynety na przysztego autora licznych spektakli: Ecce Homo, Narodzenie, Wieczerza,
Wtokna, Ikar, Pigtno, Zielnik, Wilgo¢, Wedrowne, Brzeg, Petanie, Wrota, Tchnienie, Szczelina,
Kir, Catun, Odchodzi... ,Leszek Madzik przyznat kiedys, ze od 1969 roku rezyseruje jeden
spektakl, tyle ze rozpisany na sceny, odslony, pewne sekwencje. Kazdy nastepny jest
dojrzalszym spojrzeniem na problem $mierci i proba jej oswojenia'®1”. [...]

Cho¢ on sam twierdzil: ,,Caty czas robie jedno przedstawienie!®?”. [...]

Tworczo$¢ Madzika zawiera §wiadome dazenie do uzyskania magicznosci, czy wrazenia
opisanego przez Otto Rudolfa jako numinosum, poprzez stosowanie odpowiednich srodkow
wyrazu. ,,Ciemno$¢ musi by¢ taka, aby mogta by¢ spotggowana przez kontrast, a tym samym
jeszcze bardziej wyczuwalna: ona sama musi jeszcze chcie¢ przezwycigzy¢ ostatnie $wiatto.
Dopiero potmrok jest mistyczny. A wrazenie jego dochodzi do skutku wtedy, kiedy wiaze si¢
on z pomocniczym elementem wzniostoéci”!3. [...]

Opisang atmosfere da wyjatkowo da si¢ odczyta¢ w:

- Wedrownych wzbogaconych rytmicznie zanikajagcymi w dali grzadkami ktosow zboza,
- Brzegu z elementami plecionymi z jutowego sznurka uzywanego do snopowiazatek,
- lkarze czy Pigtnie ukazanym/rozgrywanym w dwojaki sposob — archaiczny obiekt/woz

zawierajacy kota z wpisanymi w nie krzyzami oraz wspotczesny wozek inwalidzki,

181D, Leszczynska, Leszek Mqdzik. Podréz, Red. J. Janson, Wydawca Creo Jolanta Janson, Rzeszéw 2009, s. 292.
182 | Stawinska: W: Zycie ku émierci. Scena Plastyczna Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Leszka Mqdzika,
Red. P. Zielinski, Wydawca Scena Plastyczna KUL, Wydawnictwo Dom Stowa Polskiego, Warszawa 1991, s. 5.
183 R, Otto, Swietosé. Elementy irracjonalne w pojeciu béstwa i ich stosunek do elementéw racjonalnych,
Ttum. B. Kupis, Wydawnictwo KR, Warszawa 1999, s. 87.
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- Petaniu, Wrotach, Ecce Homo — w smutnych skrzynkach/sarkofagach i trumienkach,

- Wilgoci z mobilnymi, prostymi elementami hustawek/kotysek,

- Zielniku z lirycznymi posturami kolorowo o$wietlonych postaci.

Wymienitem te elementy spektakli, ktore sg mi bliskie, poniewaz stosowatem podobne
we wlasnych realizacjach.

Czern traktowana jak blejtram, a jasno$¢ natezenia §wiatla jako medium ujawniajace tresci:
- rozwazania o sensie konca i poczqtku,

- godnego umierania bez krzyku, ars moriendi — sztuki umierania, psychomachii.

W latach mtodzienczych przejawial zainteresowanie malarstwem 1 ikong. Na studiach
wykonal kilka docenionych, nagrodzonych projektéw scenografii. Zdarzenia te stymulowaty,
kierowaly mys$li Madzika w stron¢ koncepcji wlasnego teatru. Teatru, gdzie bohaterem-
aktorem bedzie wizualno$¢ i plastyka scenograficzna, a tradycyjnie drugoplanowe tto zacznie
odgrywac¢ najwazniejszg rol¢ w budowaniu dramatu.

Ponizej wspomne cechy szczegdlne madzikowych przedstawien:

- nie scenariusz, a mys$lenie obrazowe determinuje charakter powstajacego panopticum,

- brak dostownosci przekazu,

- ikonograficzne motywy i krétkie, ale no$ne tytuty,

- kompozycje spektakli ztozone z niezbednych, minimalistycznych artefaktow 1 precyzyjnie
dobranych dzwiekow czy muzyki,

- niemal archaiczna prostota przekazu obrzadkowej przypowiesci,

- precyzja wspottworzacych spektakl kinetycznych elementéw konstrukeji 1 zespotu ludzi —
bezosobowych aktorow,

- mowa bez stow, brak komunikacji werbalnej 1 unikanie gestykulacji,

- pobudzenie zadumy oraz wstrzagsu wsrdd publicznosci — onirycznego wrazenia, ze zycie
jest snem,

- stata tematyka sacrum, przemijalnosci, cielesnos$ci, sensu zycia,

- element obsesyjnosci, rytualnego powrotu do wezesniejszych doswiadczen, w tym spektakli,
rozumianych za kazdym razem troch¢ inaczej,

- swoboda we wprowadzaniu motywoéw nowoczesnych — ubran, realnych przedmiotow,
dziet innych tworcow — dla lepszego odbioru przez wspodtczesnych obserwatorow,

- ewokowanie ostatnio wystawionej sztuki ku kolejnej — tworzenie uniwersalne;j,

obrazowej powiesci o cztowieku na podstawie do§wiadczen wiasnej duchowosci'®*.

184 L eszek Madzik, My Theatre. Leszek Mqdzik, Tlum. M. Sady, Wydawnictwo Idea Media, Lublin 2000, s. 5-20.
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»W swej tworczosci krazy wokol tematu czasu, przemijania, jego wptywu na kondycje
ludzka rozpieta pomigdzy sferg sacrum i profanum. Poszukujac najlepszego sposobu wyrazania
emocji, napie¢ i lekéw ukrytych gleboko w kazdym cztowieku odszedt od stowa, zwrocit sig
w stron¢ teatru wizualnego, ktory umozliwia wspotodczuwanie z widzami oraz w strong
fotografii, stwarzajacej nowe mozliwosci ekspresji plastycznej”!%°.

,Jest to jednak Scena Plastyczna i nie nalezy ucieka¢ od konsekwencji tej nazwy. (...)
Konsekwencje tak dokonanego wyboru to przede wszystkim potozenie akcentu na dziatanie
takimi $rodkami wizualnymi, jak ostre, kontrastowe stosowanie $wiatta i ciemnosci, form
plastycznych o niezwykle silnym oddziatywaniu symbolicznym, dociekajacym z calg moca
takze do pod$wiadomych poktadéw naszej psychiki”!%. [...]

,Jest to przede wszystkim teatr wielkich probleméw ideowych, dotyczacych cztowieka.
(...) Dla Leszka Madzika wazny jest cztowiek w sensie uniwersalnym 1 to wszystko,
co W sposob szczegolny 1 najbardziej fundamentalny dotyczy zjawiska istnienia cztowieka
na Ziemi — a wigc pytanie o sens wszystkiego i akcentowanie dramatyzmu momentow
zasadniczych: narodzin, mito$ci, pragnien i wzlotdw nadziei, a przede wszystkim chyba
akcentowania nieuchronnosci faktu $mierci, w odniesieniu do ktérego nalezy postrzegad
wszystko, co ten fakt poprzedza”!®’. [...]

,»W okresie pierwszych spektakli bylo to zdecydowane wskazywanie na perspektywe
pozniejszego zmartwychwstania czy tez odnalezienia si¢ w przestrzeni istnienia
przemienionego. Z czasem jednak autor zaczyna unika¢ sugerowania gotowych
odpowiedzi. (...) Uniwersalizm je¢zyka artystycznego sprawia jednak, ze bedg to zawsze
problemy, odbierane jako uniwersalne i funkcjonujace w sferze mysli uniwersalne;j” 1%,

Madzik poczatkowo, w pierwszym spektaklu Ecce Homo wykorzystywal tekst i stowo
oraz maski 1 witraze przedstawiajace stacje-sceny. W nastepnych zredukowat, uproscit forme.

,Nietatwo jest sprowadzi¢ dzialania artystyczne do tak intensywnych napi¢¢, by widz byt
aktorem i podmiotem glebokiej autorefleksji jednoczesnie, teatr przybieral wymiar kosmosu,
a materia wizualna przedstawienia i akustyka, ich konotacje sakralne, dostarczaty uczestnikom

spektaklu, postawionym na rozstajach istnienia, tak silnych bodzcow do przezywania

Transcendencji. (...) Rezyser chce odebra¢ $mierci pozory jej absurdalnos$ci, nada¢ inny

185 |, Madzik, Pejzaze wyobraZni. Scena Plstyczna KUL, Wydawnictwo Scena Plastyczna KUL,
Wydawnictwo Drukarnia L-Print, Lublin 2004, s. 5.
186 \W. Skrodzki: W: Leszek Mqdzik i jego teatr/Leszek Madzik and his Theatre. Ttum. K. Kocjan, Z. Kolbuszewska,
Wydawnictwo Projekt, Warszawa 1998, s. 21-22.
187 Tamze, s. 23.
188 Tamze, s. 23-24.
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wymiar, usensowni¢. Ocali¢ zycie. Rozpacz istnienia zamieni¢ w nadziej¢ nowej
rzeczywistosci. (...) Kaze wedrowac dalej. Ku ostatecznej sublimacji, wsrod ktorej zycie
ma odrodzi¢ sie raz jeszcze, w ksztatcie doskonalym”!®. [...]

,»Z pomocg przychodzi mu jego plastyka: odrealniona przestrzen, podswietlana péitonami
Swiatet 1 rozbtyskami punktowych reflektoréw, zaskakujgce zestawienia bezosobowych
przedmiotéw, manekindw, gipsowych gtow”!%° .. ]

»Rezygnujac z roli czysto ilustracyjnej staje si¢ jeszcze jedng plamg barwna w sugestywnej
harmonii dzwigku, $wiatta, koloru 1 ruchu. Dzigki temu przedstawienie nie ilustruje a wyraza
tresci emitowane 1 w tym tkwi chyba odkrywczos¢. (...) Madzik ma swdj jezyk mowienia
o sztuce. Mistrzowsko gra ciemno$cig 1 $wiattem. Odpowiednio modeluje stopien ich
intensywnosci 1 wpisuje w nie poszczeg6lne sekwencje ruchomych obrazéw plastycznych. (...)
Umie jednak zaskoczy¢ coraz to innym wykorzystaniem sceny i1 odmiennos$cig plastycznej
narracji, nieodtacznie skorelowanej z muzyka, rytmizujaca przebieg przedstawienia”'*!. [...]

Przyktadowo we Wrotach poczatkowo pograzonych w ciemnos$ciach odczu¢ mozna wiatr,
ustysze¢ ulewe. Pojawiajace si¢ trzy postacie, poprzez roz$wietlenie zlotawa poswiata,
powtarzaja rytmicznie ruchy: wpadaja do rynienki z woda, wloka si¢ z nurtem potoku,
padaja martwi...

Stosowane $rodki wyrazu posiadaja czytelne ikonograficzne znaczenia btyskawicznie
odkodowywane zwlaszcza przez chrzescijan, ale nie tylko:

- wrota — cykl zycia i1 §mierci/przemiana, rytualny ruch,

- sarkofag — pami¢¢/przemijalnose,

- zrodto (woda) — chrzest/zyciodajnos¢,

- ciemno$¢ — zto, grzech, btadzenie/poczatek i koniec, $mier¢,

- $wiatlo$¢ — sacrum, §wigtos¢/transcendencja, madros¢,

- koto wozu — znak Boga-Czlowicka, bostwa solarnego/Swiatla Zycia,

- liczba trzy — symbol Tréjcy Swictej/mitologicznej Osi Swiata (Drzewa Kosmicznego, Teczy,
Drabiny, jednosci Ziemi, cztowieka i Wszechswiata).

,» Tymczasem budowa czasowo-przestrzenna pokazywanych przez Madzika obrazow taczy
sfer¢ rzeczywistosci fizykalnej z nadrealng, przez co wplywaja one na sakralizacje

oraz mityzacj¢ $wiata przedstawionego, a w dalszej konsekwencji na jego parabolizacje

189 M. Lewko, Teatr wielkich metafor. Szkice o Scenie Plastycznej Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego,
Wydawnictwo Salezjaniskie, Warszawa 1996, s. 24-43.
190 Tamze, s. 27-28.
%1 Tamze, s. 35-45.
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i uniwersalizacje. Dzieje si¢ tak poprzez kreowane odpowiednie struktury artystyczne,
modelujace przestrzen ikoniczng w obrgbie przyjetego swiatopogladu, konwencji artystycznej
czy tradycji literackiej, potocznych wyobrazen czy faktow kulturowych”!%2.[...]

,Madzik w swoja tworczos¢ wprowadza bardzo wiele elementow mistycznych i religijnych.
Jego spektakle powstaja ze §wiadomosci opozycyjnosci dnia i nocy, z szacunku do sfery sacrum
i profanum, ale przede wszystkim ze $§wiadomos$ci, ze byty nasze przejda do innego,
lepszego $wiata poprzez katharsis”. (A. Matynia 1989)

»leatr Madzika polega na rytuale, ceremonii i1 fascynacji. Totez niemozliwym jest
opowiedzenie tego zjawiska, tychze fascynacji. Tworza one jakby pochdd pojawiajacych sie
nieprawdopodobnych istot w scenerii catkowicie sennej. (...) Czas tej podrozy, podczas ktorej
nie pada ani jedno stowo jest bardzo krotki. Przenosi on nas jednak w archaiczne $§wiaty,
do ciemnych katakumb atawistycznej ponadczasowej pamieci”. (O. Schmitt 1993)

,leatr Leszka Madzika juz od pierwszych przygotowan i pierwszych prob spektaklu
jest chory na $mieré. I to jest najpigkniejsze, ze przenika ona wszystko. Patrzac na te
zjawiskowe obrazy i uczestniczagc w tych niezwyklych widowiskach odczuwamy te¢

$miertelnos¢ tak intensywnie, gdyz wiemy z catg pewnoscia, ze teatr ten pozostaje tylko dopoki

my zyjemy”'%3.

,Poza autorskimi spektaklami Leszka Madzika, pokazywanymi w wielu miastach Polski
ina zagranicznych festiwalach, szczegélnie dobrze sa znane jego fotografie, odkrywajace
podobienstwo ludzkiego losu 1 struktur widzialnego §wiata w réznych kulturach oraz plakaty,
najczesciej sporzadzane technikg kolazu, wigzace wspotczesnos¢ z wizerunkami dawnego

malarstwa %,

Ludwika Ogorzelec (1953-)
Rzezbiarka, podrozniczka, dzialaczka opozycji antykomunistycznej Solidarnosci Walczgcej.
W okresie komunizmu w kraju tworzyta czarng bizuterie dla walczacych wedtug tradycji
wywodzacej si¢ z powstania styczniowego. W 1983 roku obronita dyplom Mechanizmy
alogiczne. Juz wtedy pojawily si¢, poglebiane pdzniej, problemy twoércze zwigzane
z grawitacjg. Na ksztaltowanie jej osobowos$ci miato tez wplyw uczestnictwo w akcji

parateatralnej Teatru Laboratorium zatytutowanej Drzewo [ludzi, gdzie zastosowano

192 M. Lewko, dz. cyt., s. 69-70.
193 |, Madzik, Fotografia. Leszek Mqdzik, Wydawnictwo Jedno$é, Kielce 2002, s. 5.
194 7. Taranienko: Ku nowej teatralnej plastyce. W: Leszek Mqdzik — Teatr, Wydawnictwo Jedno$¢,
Kielce 2015, s. 5.
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metody Grotowskiego. (Proba lepszego zrozumienia siebie poprzez powrdt do uniwersalne;,
pierwotnej wrazliwos$ci cztowieka, a takze bezposrednia praca ze spektatorem).

Emigrantka z Polski od 1985 roku mieszkata w Paryzu. Tam ukonczyta rozpoczety w kraju
cykl rzezb z drewna Przyrzqdy rownowazne. Lekkie, azurowe siatki z galezi tgczone bez cigcia.
Formowane z elementow obumartych cze¢sci roslin, marmurowych odpadow i kleju kostnego.
W zagadnienia czasu, przestrzeni, ruchu, grawitacji i mobilno$ci weszta na szczudtach
w 1980 roku. ,,Byty to absurdalne w swej bezcelowej funkcjonalnosci rzezby/maszyny, proste,
zazwyczaj budowane z drewna. (...) To wtedy, zastanawiajgc si¢ nad kwestiami rownowagi
i pojmowania ludzkiego ciata jako mechanizmu oraz eksperymentujac w tym obszarze!®>” [...]
stworzyta swoj wyjatkowy styl lewitujacych obiektow. Cechy jej charakteru, takie jak:
zrbwnowazenie, cierpliwos$¢, etycznos¢, wolnosé, lojalnosé, wiernosé, poswigcenie, wyraznie
odcisnely si¢ na jej tworczosci.

Artystke interesujg rOwniez sytuacje pomiedzy: pogranicze widzialno$ci 1 niewidzialnosci,
obiektow/przestrzeni przeprowadza samodzielnie. Rytmicznie, rytualnie wrecz tworzy
na réznych wysokosciach widowisko performatywne. Proces powstania dziela jest celowo
dostgpny dla lokalnej spotecznosci. Po skonczeniu pracy umieszcza je zardwno
w przestrzeni otwartej zblizajac si¢ do zagadnien sztuki ziemi, jak i zamknigtej in situ.
Nastepnie ceremonialnie powtarza cykl dziatan/realizacji w innym zakatku $wiata nawigzujac
do kontekstu kultur 1 miejsc.

Ponizej wymieniam przykltadowe prace artystki, ktore wydajg si¢ bliskie moim
zainteresowaniom. Moich oczu poziom z 1995 roku — sie¢ rozpieta na wysokosci wzroku autorki
w jednej z galerii w Stanach Zjednoczonych. Kolumna z 1996 roku — regularne formy
geometryczne, quasi-architektoniczne w przestrzeni miejskiej Barcelony. Oddech morza
z 2015 roku — obiekty celofanowe na skatach otoczonych wodg wybrzeza Korei Potudniowe;.
Wiatr z 1991 roku — elementy wijace si¢ jak roslinne pedy ku stoncu we francuskich Pirenejach.
Przezroczystosé z 1993 roku — piramidalna rzeZba z paskdéw szkta na skalistym wybrzezu Krety.
Spektrum wiekow srednich z 2017 roku — lekkie, jasne, azurowe formy skontrastowane
z architekturg krzyzackiego dziedzinca w Malborku. Taniec czarownic z 2021 roku — instalacja
powstata na Placu Artystow w Kielcach nawigzujaca do lokalnej legendy o sabatach czarownic

na Lysej Gorze.

195, Jedlinski: Krystalicznosé. W: Arteon. Magazyn o Sztuce. Red. K. Staszak, Dom Wydawniczy Kruszona,
Poznan 2014, nr 4, s. 25-27.
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Delikatne struktury plecionek wykonanych z celofanowych, stalowych lin, czy szkta tworzg
efektowne, efemeryczne widziadta dzieki delikatnemu $§wiathu, refleksom, mgle i to mimo
technicznej trwatos$ci materiatdéw. Sg to formy site specific — dopasowane do konkretnego
miejsca. Niekiedy wida¢ inspiracje¢ naturg — biomorfizmem, a kiedy indziej kulturg —
geometryzmem. Ogorzelec tworzy realizacje prospoteczne — dla szerszego grona odbiorcow,
ale nastawione, zainscenizowane na indywidualny odbidr. Interesuja ja réwniez zjawiska
niewidzialne. Przyktadowo wedrujace i odbijajace fale dzwigkowe styszane zupelnie inaczej
w zaleznos$ci ustawienia odbiorcy w stosunku do instalacji — jej krystalicznych segmentow.
Ponizej zamieszczam fragment wypowiedzi autorki. ,,Krystalizacja przestrzeni ma za zadanie
wytraci¢ czlowieka z jego stereotypOw i przyzwyczajen zycia codziennego. Zatrzymujac
na chwile, ma oferowac pozytywne przezycie emocjonalne, w nastgpstwie ktorego, by¢ moze
przypomni on sobie, ze jest indywidualno$cia zyjaca we wszechswiecie, a nie jedynie matg
czastka maszyny spoteczne;. (...)

Moéwigc o interwencji linia w dang mi przestrzen, mam na mys$li do$wiadczenia
1 rozwigzania wynikajace z jej rozmaitych przeksztatcen i wptywu tych zabiegéw na psychike

cztowieka” ! [...]

Stawomir Brzoska (1967-)

Rzezbiarz, performer, artysta intermedialny i interdyscyplinarny, podroznik, pedagog.
Tworzy efemeryczne instalacje oraz obiekty zarowno w przestrzeniach zamknietych,
jak 1 otwartych. Poczatkowo do$¢ czesto do budowy swych prac uzywat sznurka, wetny
i $wiatta UV.

Nastepnie do zleconych obiektéw wielkoformatowych — nawigzujacych do sztuki ziemi —
wykorzystal materialty bardziej trwate — metal, drewno. Przykladowo kilkunastometrowa,
minimalistyczna, azurowa rzezba in situ Transmutatio zbudowana zostata ze stalowych pretow
1 wkomponowana w otoczenie jeziora Malta wspotgra z potokragla forma pobliskiego mostu
oraz zagli przemieszczajacych si¢ po nim lodzi.

Realizacja Axis znad jeziora Strzeszynskiego umiejscowiona zostata obok obiektow
sportowych — przypomina swym ksztattem siatke i obrecz kosza z pobliskich boisk.

Kompas dla Bielska-Biatej to rzezba usytuowana w przestrzeni miejskiej. Wskazuje cztery
strony $wiata 1 nawigzuje do tradycji miasta znajdujacego si¢ na przecigciu historycznych

szlakéw handlowych. Okragla podstawa zbudowana jest z piaskowca, a wystajace aluminiowe

1% Tamze, s. 27.
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prety tworzg potkola.

Dla Brzoski duze znaczenie ma rowniez proces dokumentacyjny: zapiski, szkice, fotografia
i wideo. W latach 2007-8 odbyt podr6z dookota §wiata — zwiedzajac dwadziescia trzy kraje
zrealizowal wiele dzialan zwigzanych z przemieszczaniem si¢. Wrazenia z niej opisat
w dwutomowej publikacji odnoszacej si¢ do doswiadczen wlasnego bytu — zycia zespolonego
z tworczoscia. Rok Wedrujgcego Zycia i Gdy droga staje sie formg. Szkice w podrézy
2002-2020. Ponizej fragmenty wypowiedzi — profesor Beaty Frydryczak — dotyczacy drogi
artystycznej autora oraz jego wlasny tekst.

,,U Brzoski wedrowka jest kluczem do tego, co egzystencjalne (zycie, czasem na krawedzi),
artystyczne (sztuka, wyrazajaca si¢ w dziataniach spontanicznych) i topograficzne (krajobraz
kontemplowany, a zarazem nieomal dotykany). Te trzy wymiary przeplataja si¢ ze soba,
naktadajg si¢ na siebie tak, ze czasem stajg si¢ jednym, jakby celowo nie pozwalaty si¢
oddzieli¢”". [...]

,Przekraczalem granice cywilizacyjne i kulturowe. Kierowatem si¢ czesto do miejsc,
ktore zachowaty swoja archaiczno$¢. Szczegolnie bliska mi jest filozofia zycia ludzi bedacych
w cigglym ruchu. To pierwotna intuicja, ktorg wyrazaja zardwno kroczacy rytualnymi
Sciezkami Spiewu Aborygeni, jak i1 tanczacy derwisze. Wschod nadal wierzy, ze wedrowanie
to sposob odnowienia harmonii istniejacej niegdys$ pomiedzy cztowiekiem a Kosmosem.

Duze znaczenie mial dla mnie kontakt z ludZmi, ktérych zycie niewiele zmienilo si¢
od setek, tysiecy lat. Ta podroz trwata jednak zbyt krotko, azebym poczut petng satysfakcje
z przebywania w ich towarzystwie. Opuszczatem wigc kolejne miejsca z ciggltym niedosytem,
ktéry przechodzit szybko w ciekawo$¢ 1 otwarcie na nowe dos§wiadczenia.

Podczas tej wedrowki musiatlem czesto zachowywac czujno$¢ wobec nieznanych miejsc,
niejednokrotnie stajac wobec niezrozumiatych, obcych kulturowo sytuacji. Zmuszato mnie to
do cigglej zmiany mys$lenia i oceny zastanej rzeczywistosci, do zwierzgcego wrecz wyostrzania
zmystow.

Podréz sama w sobie byta rodzajem permanentnego performansu, ale tez niektore miejsca
oraz okoliczno$ci powodowaly, ze zostawiatem w drodze §lady w postaci szkicow w podrozy,
czasem tkatem swoje instalacje, zbieratem tez material wideo — w celu realizacji po powrocie

filmow artystycznych”!%8. [...]

197 p, Grzywacz, Stawomir Brzoska. Rok Wedrujgcego Zycia, UAP, 11.12.2019,

https://uap.edu.pl/2019/12/slawomir-brzoska-rok-wedrujacego-zycia/, [dostep: 8.04.2024]

198 Stawomir Brzoska — Rok Wedrujgcego Zycia, Galeria Bielska, 23.10.2023,

https://galeriabielska.pl/wydarzenie/slawomir-brzoska-rok-wedrujacego-zycia, [dostep: 8.04.2024].
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Neue Slowenische Kunst — Nowa Sztuka Stowenska (NSK) to kolektyw polityczny powstaty
w 1983 roku — w wyniku fuzji kilku grup tworczych stosujacych te same metody bez wzgledu
na uprawianej dziatalnosci — sktadajacy sie¢ z kilku departamentow:

- kapeli Laibach — muzykdéw industrialnego zespotu noszacego niemiecka, okupacyjng nazwe
stolicy Stowenii Lublany,

- Irvin — Wizualnych Wytworcow — artystow wizualnych, ktérych prace/produkty ready mader
sygnowano metalowymi tabliczkami ze wspolnym logotypem,

- Graditelji — Budowniczych — architektéw, konstruktorow,

- Retrowizji — mediéw, telewizji emitujacej filmy dokumentalne i1 propagandowe
oraz wideoklipy,

- Novi Kolektivizem — Nowego Kolektywizmu — projektantow uzytkowych i dziatu finansowego,
zarobkowego,

- Czystej i Praktycznej Filozofii — teoretykow, intelektualnej podbudowy,

- Kosmokinetycznego Gabinetu Noordung — teatru, aktorow i performerow.

(Wczesniej grupa teatralna dziatata pod nazwa Sester Scipion Naisice. W roku 1986 wykonata
sztuke Krst pod Triglawem — Chrzest pod Trzyglowem znana w wersji angielskiej jako Baptism.
Spektakl nawigzuje do obrzadkow chrztu zardwno poganskiego, jak i chrzescijanskiego:

- sakralnego — motywu powtdrnych narodzin,

- kulturowego — aktu przyjecia do wspolnoty,

- narodowosciowego — przymierza taczacego religijno$¢ 1 uspotecznienie w rytualne
panstwotworczym).

NSK oprocz rozbudowanych struktur posiada Wewnetrzng Ksiege Praw zawierajaca
miedzy innymi 5 Podstawowych Warunkow Przyjazni — instruujaca cztonkéw i1 obywateli
o zasadach wspolnego pozZycia. Poczatkowo odrzucano osobiste upodobania i nie podawano
publicznie nazwisk cztonkoéw grupy wedlug zasady vzdrznosti — wypierania si¢ samego siebie.

Wystawa retrospektywna Serce Transcentrali zawierala obrazy zawieszone na suficie
wraz z artystami/obserwatorami. Natomiast lrwin Liver — Wagtroba Irwina to environment
sktadajacy si¢ z dyktowego boksu obtozonego lustrami, na ktorych zawieszono artefakty
Wytworcow Wizualnych. Tak zaaranzowana prezentacja uniemozliwita kontemplacje dziet,
poniewaz odbiorcy nie mogli uciec od witasnych odbi¢ i powielonych w nieskonczonos¢

sztucznej przestrzeni prac. Refleksy staty si¢ tematem rozwazan na temat deklasacji podmiotu
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w przedmiot. Stworzono réwniez East Art Map w celu wyodrebnienia z Europy Wschodniej
Mapy Sztuki.

NSK jako materi¢ swych dzialan wykorzystywata totalitarne do$wiadczenia, by dotkna¢
politycznego tabu. Laczyta praktyke zycia 1 sztuki. Jej motto Was ist Kunst — Czym jest sztuka
to wyraz poszukiwan swej tozsamo$ci wsrod nowopowstajacych subkultur w latach
osiemdziesigtych. Interesowato ja réwniez zagadnienie widza i podmiotowosci.

W 1991 roku, w wyniku ogloszenia niepodleglosci Republiki Stowenii, kolektyw
przeobraza si¢ w NSK Drzawa v casu — NSK Panstwo w czasie — utopijny organizm spoteczno-
polityczny. Suprematystyczny kraj duchowosci bez granic geograficznych 1 kulturowych
porownywalny do modelu Nutopii Johna Lennona.

Arty$ci uprawiaja pewnego rodzaju interwencje polityczne — Transnacionala, podroz
z Zachodu na Wschod. Pojawiaja si¢ zazwyczaj tam, gdzie jest ferment spoteczny — w czasach
konfliktow o sporne przestrzenie. Dlatego korzystaja z ant-artu — sztuka goscinna dajacego
mozliwo$¢ chwilowego zamieszkania, przebywania i dzialania w stronach niepewnych,
niebezpiecznych, zabronionych. Organizacja zaczgla przemieszczaé si¢ po calym $wiecie
ustanawiajagc tymczasowe ambasady/konsulaty NSK jako miejsce: spotkan, dyskusji,
wyktadoéw, szeregu innych inicjatyw. Zwigkszajac swoj zasieg, rozrastajac si¢, penetrujac
Ziemie, bedac w ciaglej drodze co chwile obwieszczala, ze dany obszar jest terytorium
panstwowym NSK Parnstwa w czasie'®”.

Prezentacje  obrazow, rzezb, instalacji, wizualizacji  koncertoéw, wystapien
performatywnych cechuje styl kolazowy — tak zwany retroeklektyzm.

To, co interesuje artystow to dociekanie, obserwowanie 1 sprawdzanie reakcji
spoleczenstwa bytej Jugostawii wyrostej w niewoli na zastosowanie przez kolektyw
zlepku stylow 1 symboliki z okresow: zaboréw Habsburgéw, rezimoéw faszystowskich
Wioch, hitlerowskich Niemiec i sowieckiej Rosji.

Pojawiaja si¢ rowniez motywy ogodlnokulturowe czy religijne o dalekosi¢znej mocy
oddziatywania, ktoére w potaczeniu ze stylistyka estetycznie zaprojektowanych munduréw
noszonych przez zadbanych, wypielggnowanych zbrodniarzy niemieckich z okresu drugiej
wojny swiatowej oraz moca muzyki Laibacha i wokalu Milana Frasa tworza ambiwalentne

odczucia. (Pierwszy wokalista Tomaz Hostnik popetnit samobdjstwo).

199 \W. Wtodarczyk: Sztuka Europy Srodkowo-Wschodniej i Polski. W: t. 10. Sztuka swiata. Red. W. Wtodarczyk,
Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1996, s. 219-222.
177



Nieprzyjemny jezyk najezdzcow jest takze dosyC czesto uzywany do zobrazowania
najnowszej historii. Powstajg interpretacje popularnych utworéw rozrywkowych brzmiacych
pompatycznie, cig¢zko. (Niemiecki zesp6t rokowo-metalowy Rammstein zainspirowal sie
Laibachem tworzac lekka, popularng, komercyjng forme¢ muzyki. W Polsce natomiast dziata
trudna w odbiorze, industrialna grupa Jude).

Obrazy propagandowe z okresu wojen i nazistowskich Niemiec odbierane s3 z trwoga,
nieche¢cig i wrogoscia. Tworczos¢ grupy przestrzega w ten sposob o mozliwosciach odrodzenia
poteznej przemocy z nowym, nieznanym, innym obliczem. Absurdalny teatr fascynacji wiadza
mowi o zachowaniu czujnosci. ..

Odbiorca niepoinformowany o celach istnienia NSK, czytajacy wylacznie na postawie
znakdw obcigzonych najkrwawszymi dziejami ludzkos$ci, btednie widzi w jej dzialalno$ci
propagowanie tresci zakazanych, neofaszystowskich. Negatywnie mozna odebra¢ réwniez
uczestnikow masowych koncertow, poniewaz moc inscenizacji militarnego klasycyzmu
Laibacha jest niesamowicie skuteczna. Rytualne widowisko pobudza pierwotny instynkt mocy
spolecznej w jednosci. Sam doswiadczylem ich sztuki ponad dwadziescia lat temu
w warszawskim Klubie Stodola. Ludzie stojac przed sceng uniesli do gory zaci$nigte pigsci
1 zaczgli rytmicznie tupa¢ nogami tworzac potezng eufonig.

Grupa prowokuje w przerdézny sposob: znakami ikonograficznymi i pornografia,
wy$miewajac i ironizujac reguly funkcjonowania panstw totalitarnych poprzez wprowadzenie
wlasnej waluty oraz umozliwienie odbiorcom ich dzialan przyjecie obywatelstwa NSK.
Jej cztonkowie uroczyscie wreczali chetnym $wietnie zaprojektowane — prawdziwe paszporty,
ktore stylistyka nie odréznialy si¢ od rzeczywistych — socjalistycznych. Grupa zdemaskowata
takze schematy propagandowe walki politycznej polegajace na percepcji podprogowej.
Symbolem Laibacha jest krzyz z siekiera, rogi jelenia 1 kolo zebate — projekt wykonany
przez niemieckiego grafika i antynaziste Johna Heartfielda (Helmuta Herzfelda).

ArtySci zainspirowani sztuka, polityka, socjologiag — uciskiem i inwigilacja, historig
i wydarzeniami aktualnymi tworzyli przer6zne formy oraz kierunki wizualno-muzyczne
zgodne z duchem czasdéw: od opery i orkiestry poprzez klasyke, od disco i techno po industrial,
od rocka 1 metal po folk albo remiksy, interpretacje/kowery, ponadczasowe przeboje.

Strategia artystyczna NSK to Sztuka totalna — emfatyczna, o modernistycznym duchu

powstata po upadku komunizmu w Europie — ideologia stymulowana przez:
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- mysli, symbole 1 tresci awangard artystycznych gloszone w manifestach lub dzietach
takich indywidualnosci jak Marcel Duchamp z koncepcja gotowego przedmiotu, czy Kazimierz
Malewicz wraz z jego suprematyzmem 1 Czarnym krzyzem,

- miedzynarodowy socrealizm 1 jego realizm socjalistyczny w sztuce,
- ustrgj kapitalistyczny,
- kultury 1 religie narodowe oraz inne.

Poprzez celowe nad-utozsamianie — powazne uzycie symboliki oraz formuty
propagandowej reziméw — nastepuje demaskowanie socjotechnik i nawykéw kulturowych.
Poczatkowo doprowadzaja one do dezorientacji spotecznej, a nastgpnie do rozpoznania
nad-identyfikowania, oslabienia ich i dysklasyfikacji tego rodzaju zgubnych, podstepnych
praktyk. Zabiegi te sa tez ostrzezeniem nie tylko przed oddalajacym si¢ socjalizmem,
ale i nadchodzacym kapitalizmem dazacym do zysku, konfliktow i wojny?%.

Jest tez w tworczosci Laibacha akcent polski, a mianowicie ptyta 1. VIII 1944 Warszawa
oraz realizacja wideo zatytutowana Warszawskie dzieci wydane na zlecenie Narodowego
Centrum Kultury — ze §rodkéw Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego — z okazji
siedemdziesiatej rocznicy Powstania Warszawskiego.

LArtystyczna  koncepcja  Laibacha  okre§lana  jest mianem  (monumentalnej)
retro-awangardy — retrogardy (strazy wstecznej). Retro-awangarda jest podstawowym
podejsciem artystycznym NSK. Opiera si¢ ona na zalozeniu, ze urazy z przesztosci, ktore majg
wphw na terazniejszos¢ i przysztosé, mozna wyleczy¢ tylko poprzez powrot do konfliktow,
ktore je wywolatly. Wspolczesna sztuka do tej pory jeszcze nie przezwyciezyta konfliktu,
ktory powstat poprzez (...) asymilacje historycznych ruchow awangardowych z systemami
panstw totalitarnych. Popularne postrzeganie awangardy jako fundamentalnego zjawiska
XX wieku jest obcigzone lekami i uprzedzeniami. Z jednej strony, okres ten jest naiwnie
gloryfikowany i mistyfikowany, podczas gdy z drugiej strony, ich naduzycie, ich kompromisy
i bledy mozna zliczy¢ z biurokratyczng precyzjg, aby pamietal, ze takie wspaniate przenikanie
nigdy wiecej nie moze sig powtorzy¢. (Irwin/NSK 1993) (...)

Nad-identyfikacja. Postawa retro-awangardy przyjmowana nie jest w celu osiggniecia
ironii, satyry, przesady czy dystansu krytycznego, lecz w celu nad-identyfikacji z systemem.
Stowenski filozof Slavoj Zizek okreslit to jako trawersowanie chimery. Laibach
nie przyjal tradycyjnej postawy wolnosciowej historycznych ruchow awangardowych

(czy im wspolczesnego jugostowianskiego ruchu punkowego), lecz §wiadomie symulowat

200 | gibach/Irwin/NSK, Bat-Cave, 1.04.2006, http://www.bat-cave.pl/laibach-irwin-nsk/, [dostep: 11.04.2024].
179


https://pl.wikipedia.org/wiki/Ironia
https://pl.wikipedia.org/wiki/Satyra
https://pl.wikipedia.org/wiki/Slavoj_%C5%BDi%C5%BEek
http://www.bat-cave.pl/laibach-irwin-nsk/

w swoich pracach podatno$é¢ takich ruchéw na skorumpowanie przez system polityczny”?%!.

[...]

Grupa NSK poczatkowo byta zwalczana z powodu poruszania trudnych, draznigcych,
powojennych spekulacji na temat problematyki tozsamos$ci narodowe;.

W latach 1983-87 zostal wydany zakaz wystepow na terenie catego kraju dla Laibacha
przez rezimowe wladze bytej Jugostawii. Irwin réwniez dotykata politycznego tabu,
przekraczala granice pomigdzy sztuka, praktyka i Zzyciem. Motto grupy brzmi: Was ist
Kunst — Czym jest sztuka 1 stanowi wyraz poszukiwania wilasnej tozsamosci posrod wielu
subkultur ksztattujacych si¢ w latach osiemdziesiagtych dwudziestego wieku. Dzisiaj jest uznang

formacja zapisang na state w historii sztuki Swiatowe;.

Wszystko co taczy wymienionych powyzej artystow to pewien anachronizm — dochodzenie
do nowatorstwa/awangardowosci poprzez niemal romantyczny powrot do zZrodet. Powrot
dajacy mozliwos$¢ zerwania z aktualnymi nurtami, modami, granicami na rzecz sztuki otwartej,
autentycznej, autorskiej. Czescia wspolng sa tez niektore tresci interdycyplinarne — czerpanie
zr6éznych dyscyplin: teorii 1 historii sztuki, antropologii kultury, etnologii, etnografii,
archeologii, socjologii, jezykoznawstwa, religioznawstwa, filozofii oraz problemy formalne —
zagadnienia:  intermedialno$ci,  efemeryczno$ci, jednorazowoS$ci/limitowania  prac,
interaktywno$ci,  otwartosci na  odbiorcg,  eksperymentatorstwa,  niezaleznosci
dziatan/niekomercyjnosci, a takze fakt wykorzystania wszelkich umiejetnosci oraz mozliwosci
jakie dajg aktualna technika — intermedialnos$¢ 1 technologia — multimedialno$¢, powszechna
komunikacja, utatwiona mobilno$¢, dostepnos¢ do Internetu/wiedzy i przeréznych materiatow,

poOtproduktow, farb, czy oswietlenia. ..

201 | gibach, Wikipedia, 29.09.2023, https://pl.wikipedia.org/wiki/Laibach, [dostep: 11.04.2024].
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2. Uzasadnienie wyboru zaprezentowanych przykladow

Wszystkie zaprezentowane wczesniej w zarysie postaci laczy wszechstronno$é, swoboda
w operowaniu §rodkami plastycznymi, ktéra nazwalem rytuatem pogranicza sztuk.
Taki bowiem korespondencyjny stosunek do sztuki jest mi bliski i wystepuje rowniez w moich
pracach.

,Rozmaite rodzaje, gatunki artystyczne, techniki i sposoby realizacji, tworzywa i §rodki
przekazu, mieszaja si¢, prowadzg do coraz to nowych préb integracyjnych. (...)

Trudno jest wyrdzni¢ dominujacy kierunek w sztuce, wspolng stylistycznie tendencje,
ktora utatwitaby klasyfikacje. (...)

Szczegdlna sytuacja sztuki nowej polega w zwigzku z tym na uszanowaniu
réznorodnosci, nieraz calkowicie odmiennych osobowosci twoérczych, a z drugiej strony

na szacunku dla réznych i odmiennych wyboréw, dokonywanych przez odbiorcow sztuki’?%%,

[...]

Okres sztuki otwartej odnoszacy si¢ do wolnosci artystycznej wypowiedzi wedtug teoretyka
1 historyka sztuki Jerzego Ludwinskiego — autora Epoki bigkitu — zrownuje wszelkie postawy.
Zauwaza 1 akceptuje takie cechy jak:
- rozwoj nieliniowy (dowolno$¢ wyboru, wspotistnienie),
- zmiana, czy rozszerzenie gldwnego kryterium estetycznego z pigkna na proces aktu tworczego
(dziatanie, komunikacja),
- bezposredni kontakt z odbiorcg (interakcja, uspotecznienie),
- zaangazowana postawa wobec §wiata i zycia (przemyslenia, refleksje, osady),
- synkretyzm wielokulturowy (ogoélnokulturowo$¢ 1 ponadczasowosé zwigzana ze skroceniem

dystansu, odlegtosci, dostepnosci do wiedzy oraz mozliwo$cia penetracji przestrzeni).

Trudno opisac szeroko rozumiany przedmiot sztuki, a tatwiej okolicznosci jego powstania:
czas — moment decyzji o wszcze¢ciu dzialania artystycznego i troska jest odniesieniem — miarg.
Pamie¢¢ o wydarzeniu/rozpoczeciu dzieta i jego trwanie w nas jako tworcach, a takze odbiorcach
ustanawia je, uspotecznia, rozpoczyna ponadczasowy dialog — jednoczy w momencie
sprzezenia terazniejszo$ci z zaprojektowana/postepujgcq przyszioscig w  oczekiwaniu

na réwnie szybko odstepujgcg lub nastepujgcg przesztosc.

202 J Skutnik: Odbiorca sztuki wobec nowych zjawisk kultury artystycznej. W: Sztuka i interpretacja.
Red. E. Delekta i A. Jonkisz, Instytut Sztuki Uniwersytet Slaski Filia w Cieszynie, Cieszyn 1998, s. 37-39.
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»Dzisia) kazdy artysta tworzy swoj kod — przyjeta poetyke wypowiedzi, ktéra zawiera
zabiegi, chwyty, odrebnosci srodkéw wypowiedzi, rodzaj przestania artystycznego. Tego kodu
trzeba si¢ nauczyC. (...) Czesto wszak poszczegoélny fakt, dziatanie, obiekt artystyczny
nabierajg pelnego znaczenia dopiero w aspekcie calej twoérczosci danego artysty,

gdyz te aktualnie prezentowane s3 tylko jednym z etapow jego procesu tworczego”?%. [...]

Wybor osobowosci zaprezentowanych w poprzednim punkcie taczy wachlarz wspolnych
zainteresowan: problematyki, czasowosci, cykliczno$ci, biograficznosci, ale i pojecia formy,
czy srodkow wyrazu. To artysSci, ktorzy tworza wlasng projekcje bytu. Kazdy z nich zmaga si¢
w odmienny sposéb z probg tworczej ekspresji ontologicznych poszukiwan na podstawie
impresji otaczajacego nas $wiata. Mimo rdéznic formalnych postaram si¢ wymienié
pokrewienstwa ideowe wymienionych postaci w oparciu o cechy wtasnej tworczosci.

Tresci:

- postmodernistyczny obszar penetrujacy archetypiczne znaki kulturowe oraz obrzedy,
- zbitki semiotyczno-symboliczne oparte na starych podaniach,
- paraobrzgedowe instalacje pogranicza icon- i body artu,
- realizacje dotyczace spraw aktualnych, intymnych, sytuacji lub obiektow dostrzezonych,
odnalezionych,
- biografizm — Zycie w sztuce/ze sztukg,
- erotyzm,
- tworcze bycie wynikajace z heideggerowskiej troski — sita napedowa wszelkiego dziatania,
- zainteresowanie czasem, ruchem i przestrzenia,
- tematyka $mierci (wanitatywna/vanitas — marnos¢, przemijalnosci/momento mori — pamietaj
o Smierci, fatalistyczna/danse macabre — taniec Smierci, smierci jako fenomenu Zycia/wedtug
Heideggera),
- powr6t do korzeni, romantyzmu i nowego romantyzmu/neoromantyzmu.
Forma:
- dbanie o warsztat wizualny,
- traktowanie postaci jako ruchome, przestrzenne elementy kompozycyjne,
- brak stow,

- czgsto wystepujaca zintegrowana warstwa dzwickowa lub zywa, improwizowana muzyka,

203 Tamze, s. 40.
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- rygorystyczna zasada jednorazowosci akcji, niepowtarzalnos$ci dziatan oraz stosowanie
efemerycznych elementéw konstrukcyjnych tworzacych otoczenie wydarzenia,
- interaktywnos¢, interdyscyplinaryzm, intermedialno$¢, performatywnos¢,
- uzywanie gotowych przedmiotow albo konstruowanie niepowtarzalnych artefaktow,
- wykorzystywanie sytuacji dostrzezonych,
- powracanie do niektorych elementéw/przedmiotéw lub cech formalnych/ksztattow
(krag, wieniec, wianek, obraczka, przetak...),
- dostosowywanie realizacji do kontekstu otoczenia,
- czeste komponowanie realizacji w mroku,
- eklektyzm,
- autorski/symboliczny teatr przedmiotu.
Technologia:
- stosowanie tradycyjnych technik analogowych 1 wspdlczesnych cyfrowych
(multimedialnych),
- wykorzystywanie oprogramowania lub specjalnie stworzonego programu do konkretnego
projektu,
- konstruowanie mechanizmow kinetycznych, a takze mobilnych zasilanych elektrycznie,
- uzywanie potproduktéw wykonanych zazwyczaj z naturalnych lub odnawialnych materiatow,
- $wiatla zarowe, UV oraz inne,
- autorskie rozwigzania techniczne.
- poslugiwanie si¢ zywiotami (ziemig, ogniem, woda, powietrzem) lub ich synonimami

w celach symbolicznych.
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ZAKONCZENIE

Podsumowanie

Tytulowy rytuat pogranicza sztuk mozna rozumie¢ wieloznacznie. Stowo rytuat wskazuje
na strukture czasu, powtarzalno$ci, ruchu. Natomiast pogranicze na mozliwosci transformacji,
zmiany granic, a takze tworczo$ci na styku kierunkow, stylow, technik. Staje si¢ paradoksalnie
synonimem wolnosci kreacji na szerokim polu sztuki.

Szeroki wachlarz postmodernistycznej sztuki pozwala na coraz szersze anektowanie
nowinek. Roéwnoczesnie umozliwia powroty do przesztoéci. Swiadomosé twoércza artystow
jest coraz wigksza. Wplywa to na indywidualne sposoby ksztaltowania tresci 1 formy
wypowiedzi.

Z takiego przywileju tez skorzystatem tworzac zdarzenie artystyczne Czas dla Ziemi.
Zawarte s3 w niej elementy nowej technologii, takie jak: elektroniczny kompas, akumulator,
panel stoneczny, lampka, okablowanie, zaprojektowany na te¢ okazje zegar diodowy,
ale odwotujace si¢ do starej ikonografii i pierwotnych wrazen charakteryzacji — wytyczenia
fragmentu jednolitej przestrzeni w odniesieniu do obserwacji stofica na niebie.

Budowanie tozsamos$ci miejsca to zabieg szczegdlny. W dalekiej przesztosci pomagaty
w jego odnalezieniu i wyznaczeniu wazne wydarzenia lub opisy mitologiczne. Wybranie
punktu centralnego, widocznego z daleka, §wiadczacego o odregbnosci 1 zwigzanego z kultem
lub przewodzeniem danej spoteczno$ci. W ten sposob powstawala urbanistyka siedlisk
ludzkich, z czasem poszerzajacych si¢ koncentrycznie albo krzyzowo wzgledem gltéwnego
miejsca, gdzie sktadano kamien wegielny. Zwyczaj, ktory przetrwat do dzi§ pomaga nam
mentalnie ustanowi¢ punkt powrotow z podrozy, przelicza¢ dystans do pokonania
w odpowiednim czasie. Kazdy z nas czuje si¢ pewniej w obcym miescie kiedy widzi
charakterystyczne, wertykalne budynki, bo pomagaja nam w orientacji posrdd szeregdéw ulic
o bardzo podobnej architekturze. Wreszcie nalezy wspomnie¢ o centrum szczegdlnym
dla kazdego z nas — o domu gwarantujgcym poczucie bezpieczenstwa. Pierwotnie koliste
palenisko umieszczone bylo w §rodku domostwa. By¢ moze od niego pochodzi powiedzenie
ciepto rodzinne.

,Kazdy mikrokosmos, kazdy zamieszkany obszar posiada co$, co nazwa¢ by mozna
Srodkiem — miejscem $wietym par excellence. Tu whasnie, w tym Srodku, sacrum objawia si¢

najpetniej: albo w formie elementarnych hierofanii, znanych ludom prymitywnym jako miejsca
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totemiczne, groty, w ktérych grzebie si¢ czuringi, itd., albo w bardziej rozwinigtej formie
bezposrednich epifanii bogdw, jak to ma miejsce w kulturach tradycyjnych®”. [...]

Poniewaz mowimy tu o przestrzeni §wigtej, geografii mitologicznej, dlatego nie jest istotna
wielo$¢ Srodkéw Ziemi wyznaczana przez symbole hierokosmiczne — Stup Swiata, Drzewo
Kosmiczne...**

Do realizacji akcji artystycznej zostala wybrana Gora Kamiensk w powiecie
belchatowskim. Miejsce szczegolne z kilku wzgledow:

- bliskie miejscu mojego urodzenia — miastu Betchatow,

- jedne z nielicznych wzniesien o duzej rozpigtosci w rowninnym wojewodztwie todzkim,

- jedyna goéra o tym rozmiarze w kraju usypana z woli cztowieka jako zwalowisko z odkrywki
Kopalni Wegla Brunatnego w Betchatowie — jednej z najwigkszych dziur w Europie,

- gwarantujace niezbedne odosobnienie — ascetyczne, surowe i bezludne jak pustynia, potozone
obok granicy powiatu radomszczanskiego.

Aby uzyska¢ zgod¢ na przedsiewzigcie nalezalo wystosowaé prosbe do wiasciciela
nieruchomosci Polskiej Grupy Energetycznej, z siedziba w Warszawie. Ryzyko dzialania
na wlasng reke nie optacilo si¢, poniewaz teren jest monitorowany i pilnowany przez uzbrojony
patrol, ktoéry prawdopodobnie pojawilby si¢ bardzo szybko przerywajac mi zaplanowang prace.
Dzigki wystosowanemu pismu nikt jej nie zaktocit, wigc z powodzeniem zostata sfinalizowana.

Na szczycie gory rozpoczela sie podréz w celu odnalezienia skrawka ziemi, gdzie nastgpnie
wbity zostal szpadel. Bezksztaltng ptaszczyzne przeksztatcitem w widoczng, otwierajgca
Ziemig przestrzen. Ruch ten ustanowil moj tymczasowy srodek swiata.

,Jest to aluzja do pewnego niezwykle rozpowszechnionego motywu mitologicznego: (...)
obrazu trzech pozioméw kosmicznych, potaczonych osig przechodzaca przez Srodek. (...)
Przyktady takie mozna by wylicza¢ w nieskonczonos¢. Wszystkie miasta, Swigtynie czy patace
uwazane za Srodki Swiata sa tylko mnozonymi w nieskonczono$é replikami pierwotnego
obrazu: Kosmicznej Gory, Drzewa Swiata czy centralnie potozonego Stupa, dzwigajacego
sfery kosmiczne?%®”. [...]

,,Jesli jakies miejsca definiowac jako tozsamosciowe, relacyjne, historyczne, to przestrzen,
ktorej nie mozna zdefiniowa¢ ani jako tozsamosciowej, ani jako relacyjnej, anijako

historycznej, definiuje nie-miejsce.

204 M. Eliade, Obrazy i symbole. Szkice o symbolice magiczno-religijnej, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2009,
s.47.
205 Tamze, s. 48-49.
206 Tamze, s. 49-51.
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Miejsca 1 nie-miejsca s3 raczej ulotnymi biegunami — pierwszy nigdy catkowicie si¢
nie zatart, drugi nigdy si¢ nie dopelnia; palimpsesty, w ktore bez przerwy wpisuje si¢
pogmatwana gra tozsamosci i relacji”?". [...]

.1 jesli przestrzen nazwiemy praktyka miejsc, ktéra w szczegolny sposob definiuje podroz,
trzeba jeszcze dodac, ze istniejg przestrzenie, w ktorych jednostka doswiadcza samej siebie
jako widza (...) To tak jakby pozycja widza ustanawiala istot¢ widowiska, jakby widz
w pozycji widza byt ostatecznie sam dla siebie widowiskiem. Przestrzen podréznego bylaby
w ten sposob archetypem nie-miejsca”*®. [...]

Dyskretny zegar elektroniczny zostat zamontowany na osi pala 1 umieszczony we wnetrzu
Ziemi. Niedostepny dla cztowieka, cho¢ przez niego zaprojektowany absurdalnie informowat
ja o uptywajacym czasie. Pal wykonany zostat z debowego oraz sosnowego drewna,
ktore na pierwszy rzut oka sg identyczne. Debowy, dluzszy wystawat nad powierzchni¢ Ziemi
1 petnit funkcje zegara stonecznego. Krotszy zamontowany byl pod ziemig. Aby cata instalacja
nie zawalita si¢, pod cigzarem drewnianych bali, rowy okre$lajace kierunki stron §wiata zostaty
wzmocnione metalowym kregiem i czterema deskami. Ich krzyzowy sposob utozenia
przypomina budowe izbicy — watlu obronnego lub drog w osadach i grodach — na opolach
prastowianskich. Z tg roznica, ze kiedy$ dragi — tupane bierwiona — byty wigzane naroznikami
na zrab — wiencowo.

Zastosowanie azurowego kota — ostony wielkiego, przemystowego wiatraka — znalezionego
na ztomowisku, wyniknelo z checi réwnego roztozenia wagi obiektu na cztery rogi wykopu.
Byt tez inny wazny powod, a mianowicie nawigzanie do kota wozu konnego — posmarowanego
smola, ptonacego, toczonego do pobliskiej rzeki, badz jeziora, a po ugaszeniu ognia w kierunku
powrotnym — stosowanego przy obrz¢dach Sobotki. Poczatkowo do realizacji mialem zakupi¢
stare koto obite metalowg obrecza, ale po ocenie jego wagi zrezygnowalem — zazwyczaj sg
bardzo cig¢zkie, solidne 1 wytrzymate, bo wykonanego z drewna dgbowego, jesionowego
albo bukowego. Wybor industrialnego elementu byt trafny i pozytywnie przystuzyl sie
instalacji — lepiej nakreslit/zaznaczyl czas, z ktorego pochodzit i nie przywodzit na mysl
dostownej, naiwnej inscenizacji. Jego wczesniejsze przeznaczenie — sztuczne wzbudzanie
zywiotu wiatru w fabrycznej hali 1 cechy zewnetrzne — regularne przeswity oraz pochodzenie
— uratowanie ze ztomowiska 1 danie mu drugiego zycia — §wietnie wpisuje si¢ w koncepcje

Czasu dla Ziemi jako wehikulu czasu:

207 M. Auge, dz. cyt., s. 53-54.
208 Tamze, s. 58-59.
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- wahadla,

- rytmiczno-mitycznej/rytualnej podrézy do Wyspy Dnia Poprzedniego,
- konstrukcji w procesie,

- laboratorium sztuki.

Praca odnoszaca si¢ do rytuatu srodka zastanawia, prowokuje che¢ blizszego poznania,
stymuluje interpretacje, ale nie probuje na sile wyjasnia¢, narzuca¢ rozumienia, ograniczaé
przekazu. Dos$¢ wezesnie zrozumiatem i zdecydowatem, ze chcg zajmowac si¢ niekomercyjng
sztukg efemeryczna, limitowac swe dziatania do jednej odstony i dba¢ o zapis dokumentacyjny.
Nawigzujac do czasoOw wczesniejszych mozna przywota¢ grafiki, ktorych matryce niszczone
byly przekresleniem po wykonaniu numerowanej serii — bez mozliwos$ci jej wznowienia.

Czasami dobrze jest ustysze¢ poglad innego artysty, w tym przypadku Kantora, na temat
sztuki. Wedlug niego jej wartos¢ polega na niezrozumieniu. Zrozumienie bowiem konczy ja,
konsumuje, a nie wszystko jest przeciez na sprzedaz. Podobnie uwaza tworca suprematyzmu.
»Zdaniem Malewicza, sztuka powinna by¢ bezuzyteczna. Nigdy nie powinna staraé si¢
zaspokoi¢ potrzeb materialnych. Chcac tworzy¢, artysta musi zachowa¢ duchowa
niezalezno$é¢?®”. [...]

Stworzylem rodzaj monumentu. Mozna nazwaé go automonumentem, Konkretyzacja
architektury poprzez czas i trwanie. Jego forma przypomina proste pierwotne pochowki,
drazenie katakumb. Podczas otwarcia przewodu doktorskiego podobne skojarzenie na temat
mojej pracy pojawity si¢ u profesora Krzysztofa Kuli, ktory skomentowat to przedsiewzigcie
stowami: Szykujesz grob dla siebie. (...) Rzeczywiscie jest co§ w tym stwierdzeniu.
Koncepcja projektu przywodzi na mysl rozne historie ludzkosci: odlegle i bliskie, niektore
tragiczne. Wyglada jak wolnostojace epitafium bez stow, czy penegiryk ku pamieci. Stopniowe
modelowanie wykopu ku jego s$rodkowi przypomina troch¢ betonowe bloki, o rdznej
wysokosci, wynurzajace si¢ z ptaszczyzny terenu, a zastosowane w Pomniku Pomordowanych
Zydéw Europy Petera Eisenmana. Realizacja zlokalizowana w centrum Berlina powstata
w latach 2003-5. Ogromng, roztozysta skale przedsigwzigcia ograniczyly ulice zamykajace
plac w kwadracie. Pod ziemig znajduja si¢ podziemne muzeum 1 Izba Pamieci.
Pewne pokrewienstwo posiada rowniez popularna wsrdd srodowisk akademickich 1 instytucji

idea kapsuty czasu. Obiekt o ksztalcie urny, zawierajacy listy wybranych przedstawicieli

209 A Scharf: Suprematyzm. W: Kierunki i tendencje sztuki nowoczesnej. Red. |. Wréblewska,
Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1980, s. 224.
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uczelni, zakopany zostat w ubieglym roku takze w Cieszynie z okazji jubileuszu
pieédziesigciolecia Uniwersytetu Slgskiego. Jej otwarcie zaplanowano za pot wieku.

Istnienie $wiadkow historii, konkretnych punktéw odniesienia, w postaci rdéznych
artefaktow uruchamia pamie¢é, a tym samym poczucie tozsamosci spolecznej. Wydobywa
informacje z namacalnych pozostatos$ci poprzedzajacej nas kultury. Porzadkuje abstrakcyjne
myslenie o §wiecie.

»Wychodzac od prostych form przestrzennych, widzimy w ten sposob krzyzowanie si¢
i taczenie ze sobg tematyki jednostkowej i tematyki zbiorowej”?%. [...]

»Wielowatkowos$¢ sztuki wspotczesnej jest faktem i1 nie mozna udawacé, ze fakt ten
nie istnieje. Z tego witasnie wzgledu wspdiczesny badacz i1 odbiorca sztuki powinien
wykazywa¢ niezwykle wyczulenie na jednostkowe dziatania artystyczne, na ich korzenie,
wzajemng spojnosé, wewnetrzng konsekwencje. W dobie zaniku norm estetycznych
ipluralizmu wartosci jest to trudne, ale przeciez nie zdane wylacznie na intuicje.
Deklaracje artystyczne, niekoniecznie werbalizowane, §wiadome dochodzenie do dojrzatej
wypowiedzi 1 konsekwencja tworcza, jak nigdy dotad, powinny by¢ wartosciami niezwykle
cenionymi”?!!,

»Sztuka jest ciaglym powodowaniem nowego, a artysta spetnia role ideologa, wytworcy
wlasnych fantastycznych prawd [fikcji], ktore w mozliwie najbardziej sugestywny sposob
lansuje w spoteczenstwie. Wielu wybitnych artystow wspotczesnych wykorzystuje roznego
rodzaju aktualnie funkcjonujace w spoteczenstwie media celem przekonania do siebie innych
ludzi (Zbigniew Dtubak)™?'2. [...]

Szukajac we whasnych wspomnieniach pokrewnych dziatan artystycznych przychodzi mi
na mysl opowies¢ Wojciecha Bruszewskiego, ktorg ustyszatem jeszcze w czasach studenckich.
Wspominat o realizacji z 1988 roku Radio Ruiny Sztuki — Radio Ruine der Kunste w Berlinie.
Radio bezwiednie, monotonnie, losowo i bez przerwy nadawato zlepek stow z gazet.
Odczytywal je automatycznie komputer dzigki specjalnie zamoéwionemu na t3 okazje
oprogramowaniu. Jego 1deg bylo nadawanie 1 wysylanie poprzez fale dzwigkowe

niezrozumiatych komunikatow w nieskonczony eter.

210 M. Auge, dz. cyt., s. 41.
211 A, GietdoA-Paszek: Czy sztuka musi by¢ uporzqdkowana i czy musi podlegad tendencji? Uwagi na marginesie
tworczosci Andrzeja Pawfowskiego. W: Sztuka i interpretacja. Red. E. Delekta i A. Jonkisz, Instytut Sztuki
Uniwersytet Slaski Filia w Cieszynie, Cieszyn 1998, s. 15.
212 Robakowski: Fotografia w latach 1968 — 1973. W: Warsztat. Warsztat Formy Filmowej. Red. R. Wasko,
J. tomnicki, J. Robakowski, b. w., b. m. 1974, s. 28.
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W przypadku mojego przedsigwzigcia utopig jest idea obiektu w formie zegara
wys$wietlajacego godziny dla nieozywionej materii jaka jest ziemia. Zeby zegar dziatat
prawidlowo niezbedny jest jednak natadowany akumulator, a zalezy to od rytualnego obrotu
Ziemi wokot wihasnej osi 1 pozyskania energii, odpowiedniego naswietlenia panelu stonecznego
w czasie dnia. Roznica wizualna i odnoszaca si¢ do innych tradycji, ale mozna dostrzec
podobny tok rozumowania.

,Obecno$¢ przesztosci w terazniejszosci, ktora ja przekracza i rosci sobie do niej prawo —
to w tym pocieszeniu Jean Starobinski (1990) widzi istote nowoczesnosci. W tym kontekscie,
w ostatnio opublikowanym artykule zwraca on uwage, ze artysci najbardziej reprezentatywni
dla nowoczesno$ci w sztuce stworzyli sobie ,,mozliwos¢ polifonii, w ktorej potencjalnie
nieskonczony splot losow, dziatan, mysli, reminiscencji moze oprzec sie na klawiszu basowym,
ktory wybija godziny ziemskiego dnia i znaczy miejsce, jakie w nim zajmowat (jakie moze w nim
nadal zajmowac) dawny rytuat. Cytuje pierwsze strony Ulissesa Joycea, gdzie daja si¢ ustyszec
stowa liturgii: Introibo ad altare Dei, poczatek dzieta W poszukiwaniu straconego czasu,
gdzie tarcza na wiezy zegarowe] w Combray dyktuje rytm dfugiego, niepowtarzalnego
mieszczanskiego dnia”*". [...]

»Za rytmem godzin i statymi punktami krajobrazu odnajdujemy w rzeczywistosci stowa
ijezyki: specjalistyczne stowa liturgii, dawnego rytuatu, w kontrascie do stow warsztatu,
co gada i Spiewa, a takze stowa wszystkich tych, ktérzy mowiagc tym samym je¢zykiem,
odkrywaja, ze naleza do tego samego $wiata”?'4. [...]

Realizacja Czas dla Ziemi moze by¢ rowniez odpowiedzia/podpowiedzig lub praktyczng
ilustracja sztuki ponowoczesnej/postmodernistycznej. W sposdb spdjny odnosi si¢ ona
do problematyki podjetej przeze mnie pracy teoretycznej. Bowiem Rytual pogranicza sztuk
jestw niej zawarty. Czas dla Ziemi jest: plynny, otwarty na nowe odczytania,
eklektyczny, trudny do zaklasyfikowania, a tym samym autorski. Dzigki charakterystycznej
hybrydycznosci, intermedialno$ci i kontekstualno$ci zawiera skompilowane elementy 1 tresci
réznych: epok, dziedzin, kierunkoéw, stylow, dziatan, technik, technologii, na przykitad:
realizmu, naturalizmu (wybrany materiat nie udaje, nie nasladuje niczego, jest surowy),
symbolizmu, futuryzmu, konstruktywizmu, dadaizmu, kinetyzmu, surrealizmu, spacjalizmu,
konceptualizmu, minimalizmu, sztuki otwartej, ubogiej, ziemi, ekologicznej, prymitywne;j,

a zarazem nowoczesnej, performatywnej, interdyscyplinarnej, multimedialnej...

213 M. Auge, dz. cyt., s. 51.
214 Tamze, s. 52.
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Patrzac retrospektywnie na wiasng tworczos¢ moge wymieni¢ jej wspolne elementy.
Szczegb6lne miejsce zajmuje tematyka solarna oraz zwigzana z nig symbolika i technika.
Wykorzystana technologia wspomaga badania nad relacjami czasoprzestrzennymi,
zagadnieniami zwigzanymi z procesowoscig — ruchem, czasem, a obiektem -
przy zaangazowaniu:

- projektowym — widz-aktor-tworca,

- kulturotwoérczym — odbiorca-wspotuczestnik otwarty na nowe przezycia i interpretacje.

Powracajgc do problematyki pracy doktorskiej przytocze przyktady greckich mitow
apollinskiego 1 dionizyjskiego, wedlug rozumienia Friedricha Nietzschego w Narodzinach
tragedii, stanowigcych podstawe metafizyki artysty oraz wczesng koncepcje tragedii®!>.

Apollinskos¢ — harmonia 1 umiarkowanie, pows$ciggliwos$¢ 1 racjonalnos¢, zjawiskowos¢
1 marzenia — przypisana jest artystom, ktorzy przystaniajg prawde o trudzie zycia tworzac obraz
pozornego $wiata?!®.

Dionizyjskos¢ — rado$¢ 1 namietno$¢, ekstaza i zywiolowos$¢, witalno$¢ 1 chaotycznosé,
nieokietznanie 1 zmystowo$¢, orgiastyczno$¢ — przypisywana jest realnej woli mocy,
zycia w stanie pewnego upojenia uwalniajgcego od tradycyjnej moralnosci, $wiadczacego
o prawdziwej rzeczywistosci natury ludzkiej?!”.

Pigkny, androginiczny Apollo/Apollon. Jego imi¢ pochodzi od greckiego apollymi — niszcze,
zabijam albo abol — jablko oznaczajace zrodlo wiedzy. Niekiedy zwany tez Phoibos —
Jasniejgcy, bog solarny 1 zarazem chtoniczny, o sprzecznych kompetencjach. Symbol $wiatta,
prawdy, porzadku, oczyszczenia, uzdrawiania, sztuki ale i1 barbarzynstwa, brutalnego
unicestwienia. Poslugujacy si¢ atrybutami wtadzy nad zyciem i $miercia: tukiem, lira, lukiem
i strzatami?'®, (Wedlug Mircea Eliade starozytna Grecja przejeta wplywy bostw
przedindoeuropejskich)?!’.

Dionizos/Dionysos/Bakchos/Bakcheutas/Bromios/Euanthes lub Dithyrambos to imiona

greckiego boga — opiekuna sekretnych i1 otwartych obrzgdow religijnych i nazwy zwigzane z:

215 Friedriche Nietzsche, Wikipedia, 31.01.2024, https://pl.wikipedia.org/wiki/Friedrich_Nietzsche,
[dostep: 10.02.2024].
216 K. Kopalinski: apolliniski. W: Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych. Red. E. Olszewska,
Wydawnictwo Muza, Warszawa 1999, s. 42.
217K, KopaliAski: dionizyjski. W: Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych. Red. E. Olszewska,
Wydawnictwo Muza, Warszawa 1999, s. 126.
218 K, Kopalinski: Apollo. W: Sfownik mitéw i tradycji kultury. Red. K. Kopalifiski, Oficyna Wydawnicza Rytm,
Warszawa 2003, s. 51.
219 Apollo, Wikipedia, 9.01.2024, https://pl.wikipedia.org/wiki/Apollo, [dostep: 10.02.2024].
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hatasem, szatem bachicznym, dzikg natura, ptodnoscia, winem, upojeniem, zabawg i teatrem.
Atrybuty Dionizosa to wieniec laurowy, tyrs — laska oraz skoéra pantery lub lisa
symbolizujacego nowe zycie we Wschodniej, trackiej odmianie §wiat (skad pochodzi kult),
a wcielenia — pantera i koziot. Dionizje, (Matle Dionizje — wiejskie/zimowe, Wielkie Dionizje —
miejskie/wiosenne) swieta ku jego czci, odbywaty si¢ w postaci wielkiej procesji ofiarne;j.
Urozmaicano je tafcem i $piewem??’. Trasa konczyta si¢ w $§wiatyni, gdzie sktadano ofiare
zazwycza] w postaci byka, czasami kozta. Wielkie Dionizje rozpoczynaly si¢ pokazami
przedpremierowymi sztuk. Nocg miodziency wnosili posag boga do teatru i odtwarzano mit
jego przybycia z Aten do Eleuterai (eleuterai w jezyku greckim oznacza wolnosé)*!.
Nastepnie po nabozenstwie i uczcie w gaju wracano do stolicy, gdzie prezentowano chory
chlopiece 1 meskie oraz wystawiano komedie polityczne, czy tragedie.

Zarysowane powyzej dwa przeciwienstwa koncepcji apollinskosci 1 dionizyjskosci
wedtug ich autora sg zjednoczone w klasycznej, antycznej tragedii wywodzacej si¢ z choru —
muzyki. Tak jak mozliwy jest akt scalenia réznych typdéw charakterologicznych lirycznego
z prozaicznym, w postaci wczesnego teatru greckiego, tak i w czasach Owczesnych
zaobserwowa¢ mozemy rozszerzong koncepcje trdjjedynej chorei (taniec, stowo, muzyka)
Tadeusza Zielinskiego, w postaci kolejnych neologizméw wprowadzanych na potrzeby
nowoczesnosci. (Dochodzi do pewnej aktualizacji terminéw w zwigzku z rozwojem mysli,
techniki 1 technologii: intermedia, mixmedia, interdyscyplinaryzm, postmodernizm,
ponowoczesnos$¢, poststrukturalizm, transawangarda, sztuka otwarta, performatywna,
tekstualna...).

Dzisiejszy performance z powodzeniem moglby nosi¢ starogrecka nazwe proagon —
oznaczajacg premier¢ sztuki lub iogus — tresci w nich zawarte. Mam na mysli sam poczatek
tworzenia tak zwanych sztuk scenicznych kiedy premiera oznaczata otwartg probe sprawdzenia
si¢ przed publicznoscig bez wzgledu na warunki — pochody, gry i zabawy w plenerze,
czy przestrzeni zamknigte;.

Przeobrazenia sztuki w przeciagu wiekéw przypominaja troch¢ zycie czlowieka
poznajacego, doswiadczajacego, wiedzgcego coraz wigcej, az do momentu przesytu, refleksji,
przewartosciowania oraz powrotu do myslenia poczatkowego — widzenia detalicznego,

klasyfikujacego, separujgcego kierunki i style.

220 K, KopaliAski: Dionizos. W: Stownik mitéw i tradycji kultury. Red. K. Kopalinski, Oficyna Wydawnicza Rytm,
Warszawa 2003, s. 232.
221 Djonizos, Wikipedia, 7.01.2024, https://pl.wikipedia.org/wiki/Dionizos, [dostep: 12.02.2024].
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Nawet w sztuce wspotczesnej, przyktadowo w tworczosci artystow-projektantow ruchu
neoplastycyzmu, pod pozorem naukowosci i syntezy sztuk sg ukryte teozoficzne, odwieczne
prawdy. Ksiazka Nowy wizerunek swiata Mathieu Schoenmaekersa, zawierajaca filozoficzne
i plastyczne zasady De Stijlu, mogltaby z powodzeniem nosi¢ tytul Odwieczny wizerunek
swiata.

,»'wierdzenie uznajace priorytet prostokata w aspekcie kosmosu: ofo dwa podstawowe
i catkowite przeciwienstwa, ktore ksztattujq naszq ziemig: pozioma linia sily, wyznaczajgca
droge ziemi wokotl stonca, i pionowa, wyznaczajgca w giebokiej przestrzeni ruch promieni,
ktore rozchodzq sie w centrum stonca. W dalszym ciaggu tej samej pracy pisze o systemie barw
podstawowych De Stijlu: Trzy gtowne kolory sq podstawowe — zoltty, niebieski i czerwony.
Jedynie one istniejq. (...) Zotty jest ruchem promienia stonecznego. (...) Niebieski jest wobec
zottego kontrastowy. (...) Jako kolor, niebieski jest sklepieniem niebieskim, jest linig,
horyzontalnoscig. Czerwony jest kolorem towarzyszqcym w stosunku do zZottego i niebieskiego.

(...) Zolty promieniuje, niebieski oddala, a czerwony unosi’***. [

...] Trzy nie-kolory — czern,
biel i szaro$¢ zostaly okreslone jako neutralne.

Zastanawiajace sg tez narodziny kierunku, a mianowicie wyjscie Pietera Mondriana
od tradycyjnego, lirycznego przedstawienia drzewa — symboliki osi §wiata — ku czystemu
odczuciu odnajdywanemu w abstrakcji geometryczne;.

Okres symbolizmu wytworzyt zapotrzebowanie na tworcza synteze sztuk — profesjonalizm
zamienit w uniwersalizm. Wszechstronni arty$ci wykonywali rdzne zlecenia. Nie byto juz
zawodowego podziatu na malarza, rzezbiarza i architekta.

,»ZWiazki sztuki secesyjnej z symbolizmem ujawnily wcigz zywa, a w gruncie rzeczy
jeszcze romantyczng zasadg correspondence des arts (odpowiedniosci sztuk), wzglednie
synestezji, gdzie niemala, jesli nie gtdwna role odgrywata muzyka jako czynnik laczacy”?%>.

Analogie sztuk picknych z muzyka mozna odnalez¢ w tworczosci malarskiej 1 teoretyczne;j
— autora ksigzki O duchowosci w sztuce — Wassilego Kandinskiego. Problem syntezy sztuk
byt tez obecny u dadaistow, purystow z L Espirit Nouveau. Jak rdwniez w kolektywie De Stijl,
konstruktywizmie, Bauhausie, nadrealizmie, spacjalizmie, sztuce popularnej, optycznej,
kinetycznej, grupie Zero...

Oskar Schlemmer stworzyt pracowni¢ teatralng tak zwanego Teatru Bauhausu.

Od 1923 roku wystawial w nim Das Triadische Ballet — Balet triadyczny — sztuke¢ ktora miata

222 K. Frampton: De Stijl. W: Kierunki i tendencje sztuki nowoczesnej. Red. |. Wréblewska,
Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1980, s. 228.
223 p, Krakowski, dz. cyt., s. 98-99.
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wielki wpltyw na pdzniejszy taniec nowoczesny. Wraz ze studentami podejmowat
interdyscyplinarne badania nad relacjami pomi¢dzy forma, barwa i ruchem w przestrzeni.

Zerowcy stworzyli koncepcje baletu $wietlnego i ruchu — zintegrowanego obrazu
przestrzeni, $Swiatta, koloru i energii wolnego zycia. Interesowali si¢ stanem zero: nicoscia,
nieskonczonoscia, czy cisza 1 eksperymentami wyznaczajgcymi kres sztuki.

Le Corbusier pisat o niej po drugiej wojnie Swiatowej w czasopismie Volonte. ,,Architektura
i sztuki plastyczne nie sq sprawami stojgcymi obok siebie; stanowiq catosé, stalq i spoistg. (...)

Zupehnie oryginalne propozycje pelnej 1 catkowicie nowoczesnej integracji sztuk ujawniajg
najnowsze tendencje, dominujgce we wspodtczesnej sztuce. Rewolucja, jakiej dokonaty w tym
zakresie happening i environment, stawia to zagadnienie w zupetnie nowym $wietle. (...)

Wedlug Allana Kaprowa happening to forma artystyczna o tyle podobna do teatru,
ze jest wprowadzona w jaka$ okreslong przestrzen i okreslony czas. Za$ jej struktura
1 zawartos$¢ stanowig logiczne rozwini¢cie environment, pod ktdrg to nazwg rozumiemy forme
artystyczng catkowicie wypehiajaca przestrzen w pomieszczeniu zamknigtym albo na wolnym
powietrzu. Owa przestrzen obejmuje tez publiczno$¢ i istnieje przy uzyciu dowolnych
materiatow, w tym S$wiatla, dzwieku 1 koloru. Happeningi czesto laczone byly z muzyka,
filmem, tancem itp.”%**. [...]

Owczesna muzyka réwniez doswiadczyla wielu innowacji i $wiadomych okreslen.
John Cage zainspirowat si¢ filozofig zen, ktérej symbolem jest enso — kolo oraz tworczos$cia
ekscentrycznego kompozytora Erika Satie. Pod ich wpltywem zauwaza zlozono$¢
pojedynczych, surowych elementow szumu, czy istot¢ ciszy, a nastgpnie prezentuje ja
w utworze 4°33".

Pojawia si¢ tendencja do niechromatycznego dzwigku jako nieskonczonego kontinuum
w muzyce elektroakustycznej 1 elektronicznej. Amerykanski kompozytor Edgard Varese
stworzyt termin zorganizowany dzwiek — integracja wewnetrzna dzwickow. Wedtug niego
faczace si¢ barwy i rytmy — ,,rozprzestrzenianie si¢ afektow perkusyjnych wraz z metalem,

skorami bebnéw, drewnem, i potgczenie ich z instrumentami detymi (...)"?%

— powoduja nowa
definicje dzwieku.
W 1958 roku Merce Cunningham tworzy koncepcje czystego ruchu — taniec oparty

na naturalnym, niescenicznym ruchu. W sztuce Antic Meet — Antyczne spotkanie/Blazenskie

224 Tamze, s. 100-109.
225 G, Deleuze, F. Guattari, dz. cyt. s. 23.
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spotkanie, powstalej przy wspotpracy z Johnem Cagem i1 Robertem Rauschenbergiem,
potaczono na rdownych prawach ruch i przedmiot.

Od konca lat pigédziesigtych do poczatku siedemdziesigtych dwudziestego wieku
Witodzimierz Borowski wykonat szereg ciekawych projektéw/dziatan performatywnych:

- usSmiercanie obrazu,

- samookreslajqce si¢ przedmioty,

- zbiory trzepakowe,

- ruszajace si¢, Swiecace 1 pachnace Artony zbudowane ze $mieci oraz Anilusy,

- 9 Pokazoéw Synkretycznych (szczegodlnie znany jest Osmy Pokaz Synkretyczny, podczas
ktorego wywiercit dziury w oczach wilasnego autoportretu wypuszczajac z nich strumienie
$wiatla),

- Antyhappening Fubki Tarb (autor nie brat w nim udziatlu spacerujgc w czasie wernisazu
po miescie).

W latach sze$édziesigtych dwudziestego wieku, w okresie rewolucji cyfrowej, pojawili si¢
réwniez polscy artysSci-prekursorzy uprawiajacy interdyscyplinarng sztuke¢ bezprzedmiotowsq.
Jerzy Grabowski wykorzystywat ciagi liczbowe zawierajace zakodowane rozmyslania
filozoficzne 1 symboliczne znaczenie — nawigzywal do sztuki antycznej 1 klasycznej
(na przyktad cyfry osiem wyrazajacej pigkno wedlug kanonu Lizypa). Ryszard Otrgba
za pomoca prostych figur geometrycznych komponowal prace o powtarzalnych warto$ciach
liczcbowych z wyraznymi rytmami rdéznie zageszczonych rownolegltych linii. Antoni
Starczewski inspirowat si¢ zagadnieniami muzycznymi (rytmem, harmonia, synteza) —
wymyS$lit  wizualny zapis dzwigkow oraz  trzydziestoliterowy alfabet stuzacy
do komponowania, czy transponowania przekazu w dowolnych kierunkach artystycznych
i dziedzinach, a takze litero-d?wieki i gufraze®*S. Ryszard Winiarski opracowat malarstwo
oparte na liczbach, danych statystycznych i rachunku prawdopodobienstwa. Stanistaw Drozdz
angazujac si¢ w problematyke przemijalnosci i czasu odkryt swoje pojecioksztatty — autorski
sposob wizualizacji wlasnej poezji.

Wielka indywidualnoscig poruszajaca si¢ swobodnie posrod rytualu pogranicza sztuk byt
Zbigniew Makarewicz. Tworzyt formy rysunkowe, przestrzenne — rzezby, instalacje,
environment, sztuke pojeciowg oraz kolekcji, poezje konkretng, parateatr, performance,

happening. ,,Tworczo§¢ Makarewicza cechuje szczeg6lne nawarstwianie znaczen.

226 A, Starczewski, Wikipedia, 22.02.2024, https://pl.wikipedia.org/wiki/Antoni_Starczewski,
[dostep: 19.06.2024].
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Poszczegolne realizacje czy samodzielne prace funkcjonujg w obrebie wiekszej catosci, nalezg
do rozciagnigtego w czasie procesu artystycznego. Raz wyodrgbnione zgrupowania
przedmiotdw, nie s3 skoficzonymi dzietami, lecz majg charakter otwarty — Makarewicz
przeksztatca je i tworzy z nich nowe konfiguracje. Dziatania artysty maja czesto charakter
ironiczny, s3 prze§miewczym komentarzem do oficjalnych form kultury i sztuki”??’. [...]
Zagadnienia przemijalnosci w fotografii socjologicznej podejmuje Zofia Rydet w Czasie
przemijania. W Suicie slgskiej tworzy autocytaty/petle/rytmy z wczesniejszych zdjec. Oprocz
tego wyswietla diaporamy — slajdy z podktadem dzwigkowym, tworzy kolaze surrealistyczne.
Bardzo interesujacg jest tez tworczo$¢ Lecha Majewskiego. W instalacji site specific
Polana ukazal dwa wideofilmy o nadzwyczajnym kunszcie filmowym. Nawigzywaty
do romantycznych obrazéw opierajacych si¢ na narodowo-religijnym kulcie naszych
przodkéw. Ujecia obrazow romantyczno-chrzescijanskich wymieszaly si¢ z motywami jeszcze
starszymi — poganskimi o stlowianskim rodowodzie — nie stanowigc prowokacji, lecz wielka
warto$¢ — tozsamos$¢. Film po przeciwnej stronie gral na zasadzie kontrastu, poniewaz

przedstawial wspolczesne sceny tanca pogo w deszczu w deszczu. Co ciekawe, do obydwu

realizacji zostata opracowana jedna $ciezka dzwigkowa.

Po dzi§ dzien, jednoczenie Zycia z procesem tworczym i ich nieprzerwane trwanie
w przeciaggu wiekow, jest dowodem niewytlumaczalnej potrzeby, a zarazem wiary cztowieka
jako animal symbolicum (zwierze tworzgce symbole/zwierze symbolizujgce: koncepcja
neokantysty Ernsta Cassirera) w sens indywidualnej interpretacji $§wiata i pozostawiania
po sobie znakéw wzbogacajacych pejzaz semiotyczny ludzkosci. Tym samym, funkcjonowanie
posrdd sieci symbolicznych form, przyczynia si¢ do rozwoju kultury. Zajmowanie si¢ sprawami
wykraczajagcym poza zwykte czynnosci zyciowe daje szanse¢ rozwoju nowych — duchowych.
Stymuluje, pozwala na ciggle zmaganie si¢ naszej wrazliwosci 1 rozumu w checi pojecia,
czy wyartykutowania wcigz niepojetego... bycia i czasu. Shuzy temu wszelka $wiadoma
tworczo$¢ 1 skoncentrowana na przekazie nurtujacej go fajemnicy, o ktorej wcigz niewiele
wiemy. Wiara w moc i konieczno$¢ istnienia niezrozumiatosci napedza nas przez wieki.

,Myslenie symboliczne nie jest wylacznie domeng dziecka, poety czy osoby
niezrownowazonej psychicznie: jest ono nieodiacznie zwigzane z ludzkim istnieniem,

poprzedza mowe i mys$l dyskursywng. Symbol odstania pewne aspekty rzeczywistosci —

227 Zbigniew Makarewicz, Wikipedia, 5.02.2024, https://pl.wikipedia.org/wiki/Zbigniew_Makarewicz,
[dostep: 25.06.2024].
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te najglebsze — ktore wymykajg si¢ wszelkim innym sposobom poznania. Obrazy, symbole,
mity nie sg przypadkowymi wytworami psychiki; odpowiadaja pewnej potrzebie i spetniaja
okreslong funkcje polegajaca na obnazaniu najskrytszych form istnienia. Z tego tez wzgledu
badanie ich pozwala nam lepiej pozna¢ czlowieka, po prostu czlowieka, ktory nie wszedt
jeszcze w uktady z warunkami historycznymi”??. [...]

Coraz to nowe artefakty tworza retrospektywna strukture ztozona ze znakéw czasu —
reprezentatywna, czytelng tylko dla cztowieka. Swoisty rytuat pogranicza sztuk: zegar-licznik-
pamietnik mysli 1 dociekan, odkry¢ 1 powrotow, rdéznic 1 podobienstw. Tworzac,
w celu zblizenia si¢ do wielkiego nie wiem, paradoksalnie implikujemy kolejne pytania.
By¢ moze wlasnie naszq droggq jest wieczne poznawanie i sygnalizowanie.

,»1a niezwykle istotna i ponadczasowa czgs¢ istoty ludzkiej, zwana wyobraznig, skapana
jest w symbolice, wcigz karmigc si¢ mitami i archaicznymi teologiami. (...) Mie¢ wyobraznig
to cieszy¢ si¢ bogactwem wewnetrznym — nieprzerwanym, spontanicznym strumieniem
obrazéw. Ale spontaniczno$¢ nie oznacza indywidualnej inwencji. Z punktu widzenia
etymologii stowo [’imagination [wyobraznia] wigze si¢ ze stowami: imagio — obraz,
nasladowanie oraz imitor — nasladowaéd, odtwarza¢. W tym akurat wypadku etymologia
odzwierciedla zarowno fakty psychologiczne, jak 1 prawd¢ duchowa. Wyobraznia
[/’imagination] imituje wzorce — Obrazy: odtwarza je, reaktualizuje, powtarza bez konca.
Mie¢ wyobrazni¢ to widzie¢ $wiat w catej jego pelni, gdyz moca i postannictwem Obrazow
jest ukazywac wszystko to, co opiera si¢ konceptualizacji. Teraz rozumiemy nedze i upadek
czlowieka bez wyobraZni: jest on odciety od glebi swego zycia i whasnej duszy”?%. [...]

Sens ludzkich poczynan ttumaczy Cassirer nastepujacymi stowami: ,,Czlowiek nie moze
dokona¢ nic wigcej w dziedzinie jezyka, religii, sztuki, nauki, jak zbudowacé swoj wiasny,
symboliczny swiat, ktory pozwala mu rozumiec i interpretowac, formutowac i organizowac,
syntetyzowa¢ i uniwersalizowaé jako ludzkie dosSwiadczenie”®. [...] Jego zdaniem kazda
z dziedzin sztuki stanowi swoisty idiom i nie da si¢ jej zrozumie¢ bez znajomosci wtasciwego
jezyka. Bezskuteczne tez bedzie proba przetozenia go na inny?*'.

Nalezy w tym miejscu uzasadnié, iz stowo idiom wywodzi si¢ od przedrostka idio-

bedacego pierwszym cztonem wyrazoOw oznaczajacych: wlasny, osobisty, oddzielny, swoisty,

228 M. Eliade, dz. cyt., s. 11-12.

225 Tamze, s. 20-22.

230 4 Read, Sens sztuki, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1965, s. 349.

BLE, Cassirer, Esej o cztowieku. Wstep do filozofii kultury, Wydawnictwo Czytelnik, Warszawa 1998, s. 256.
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odmienny, utworzony samodzielnie, powstajgcy wewngtrz. Idiom, idiomat(ty) to zwiazek
wyrazowy wlasciwy tylko danemu jezykowi, nieprzettumaczalny dostownie na inny jezyk?2.

Idiomy sztuki w formie indywidualnej, symbolicznej interpretacji §wiata, mogg dotyczy¢
osobowosci tworczej. Idiomaty natomiast tworza odrebnosci stylistyczne w obrgbie
jej dziedzin?*. Kultura jako aprioryczny twor cztowieka pomaga mu wedrowaé w czasie snujac
wyobrazenia na podstawie historycznych pozostatosci lub utopijnych wizji przysztosci.
Dynamiczna koncepcja czlowieka zwigzana jest ze S$wiadomoscig istnienia sztucznej
rzeczywisto$ci. Antynaturalistyczne, racjonalistyczne rozumienie jest podstawowa kategorig
ludzkiego ducha.

,Cecha charakterystyczng czlowieka, jego znakiem rozpoznawczym nie jest jego
metafizyczna czy fizyczna natura — lecz praca. To wtasnie praca, to wiasnie system ludzkich
dziatan determinuje zakres pojecia czlowieczenstwo. Jezyk, mit, religia, sztuka, nauka, historia
sa cze$ciami sktadowymi, réznymi wycinkami tego kota”?*,

Praca w pewien sposob tworzy czlowieka, $wiadczy o nim. Ciekawe spojrzenie
na czasoprzestrzenng struktur¢ rzeczywistosci, w kontekscie pracy, przytacza w Poza kulturg
Edward Hall. ,,Czas monochroniczny (czas M) i polichromiczny (czas P) sq dwoma roznymi
wariantami uZytkowania czasu i przestrzeni jako ram organizujqcych dziatanie ludzkie.
Wilgczytem tutaj przestrzen, poniewaz oba te systemy (czas i przestrzen) sq funkcjonalnie
ze sobg powigzane.

W ten sposob zostaja przeciwstawione sobie dwa rodzaje mozliwosci poznawczych
(swiadomo$¢ 1 nieswiadomos$¢) cziowieka, ale tez dwie odmienne koncepcje ontologiczne
czy metafizyczne pociagajace za sobg odmienne obrazy czasu i przestrzeni — wedle Halla

zreszta reprezentowane przez cate kultury: Zachodu i Wschodu™?%.

Wracajac do dwoch podstawowych rozpatrywanych przeze mnie probleméw praktycznej
pracy doktorskiej, to jest $wiatta i czasu, mysle ze wigksza czg$¢ odbiorcoOw uwaza je za wazkie

oraz godne uwagi. Bez nich nie zobaczymy przestrzeni §wiata — ani rzeczywistej, ani duchowe;j.

232 K, Kopalinski: idio-. W: Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych. Red. E. Olszewska,
Wydawnictwo Muza, Warszawa 1999, s. 221.
233 J. N. Grzegorek: Teatr ruchu umownie ewidentnego — inkluzja i animacja kultury tanecznej 0séb
(nie?) petnosprawnych. Miedzy kulturq artystycznq a pedagogiq tarica. W: Wazne obszary badawcze
w pedagogice. Red. K. Jagielska, Wydawnictwo Akademii Pedagogiki Specjalnej, Warszawa 2018, s. 134.
24 E, Cassierer, dz. cyt., s. 132.
235 |, Wisniewska: Mity i paradygmaty w komparatystyce (miedzy Mickiewiczem a dniem dzisiejszym).
W: Komparatystyka: miedzy Mickiewiczem a dniem dzisiejszym. Red. L. Wisniewska,
Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2010, s. 102.
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Roéwniez §wiat bez nas, bez naszej czasowe] swiadomosci nie istnieje. Czy sam ja posiada?
To pytanie pozostanie... bez odpowiedzi.

,Jestestwo datuje tym samym czas, ktory musi sobie zajaé, na podstawie tego,
co w horyzoncie zdania na $wiat jest w tym $wiecie spotykane jako co$, z czym ma ono
dla przegladowe] moznosci-bycia-w-§wiecie pewne szczegdlne powigzanie. Zatroskanie
korzysta z bycia porecznym stonca, ktore dostarcza $wiatla i ciepta. Stonce datuje czas
wylozony w zatroskaniu. Z tego datowania wyrasta najbardziej naturalna miara czasu, dzien.
Poniewaz za$ czasowos$¢ jestestwa, ktore musi sobie zaja¢ swoj czas, jest skonczona,
to takze jego dni sg policzone. (...) Podzial 6w dokonuje si¢ znowu przez wzglad na to,
co datuje czas: wedrowke stonca. Tak jak wschod, tak zachdd i potudnie stanowia wyrdznione
miejsca, ktore gwiazda ta zajmuje. (...) A wigc: wraz z czasowosciqg rzuconego,
pozostawionego Swiatu, zajmujgcego sobie czas jestestwa jest juz odkryte takze cos
takiego jak zegar, tzn. cos porecznego, co jako regularnie powracajgce stalo si¢ dostgpne
w wyczekujgcym — uwspotczesnianiu. (...) Naturalny zegar, z gory juz odkryty
wraz z faktycznym rzuceniem jestestwa opartego na czasowoS$ci, motywuje 1 zarazem
umozliwia produkcje 1 uzytkowanie coraz to wygodniejszych zegarow, wsrod ktorych
sztuczne muszg jednak by¢ nastawiane wedle naturalnego, jesli maja one udost¢pniac

czas odkryty pierwotnie w zegarze naturalnym”?¢. [...]

W rytmie wiecznego, przenikajacego si¢ rytuatu pogranicza sztuk — dotyczacego tworczej
perspektywy naszego zycia — szliSmy, idziemy 1 bedziemy podaza¢ znaczac, czy obrazujac
formami symbolicznymi nasz czas. Kazdy z nas staje si¢ spadkobierca, konglomeratem
coraz bardziej splatang siecig ludzkiego doswiadczenia, ale i tak odnajdujemy swoisty sposob
poznania $wiata za posrednictwem sztucznego srodka jakim jest kultura.

Podobnie rozmyslanie, dedukcja, wiedza, mowa i ta praca pisemna mozna by¢ uwazana
za performatywny zlepek indywidualnych przemyslen oraz wyboréw. Uzupeliona
przeze mnie swego rodzaju pograniczem — przypisami, odno$nikami do wielu autorow —
zostanie nastgpnie oznaczona odpowiednim numerem przez program antyplagiatowy,
aby wyodregbni¢ specyficzng droge umystu i rownoczesnie usprawni¢ innym dotarcie do jej
zrodet. ,Indeksowanie jest tworczym dziataniem operujgcym ideami. Narzedziami sg jezyki,

ktérymi postuguja sie idee”>7. [...]

236 M. Heidegger, dz. cyt., s. 576-577.
237 T, Binkley: Przeciw estetyce. Ttum. U. Niklas. W: Zmierzch estetyki — rzekomy czy autentyczny.
Red. S. Morawski, t. 1, Spoétdzielnia Wydawnicza Czytelnik, Warszawa 1987, s. 445.
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,wJak widzieliSmy, mity niszczeja, symbole ulegaja zeSwiecczeniu, ale nigdy nie ging
calkowicie, nawet w skrajnie pozytywistycznej cywilizacji XIX wieku. Symbole i mity
przychodza z bardzo daleka: stanowig czastke istoty ludzkiej i muszg ujawnié si¢ w kazdej
sytuacji egzystencjalnej cztowieka w Kosmosie”*8. [...]

,Dz1§ wszyscy zgodni sg juz co do tego, ze mit opowiada o wydarzeniach, ktore miaty
miejsce in principio, to znaczy u poczqtkow, w chwili pierwotnej i pozaczasowej, w czasie
swietym. (...) W kulturach tradycyjnych stale i $wiadomie dazono do tego, by okresowo
dokonywa¢ wymazania przesziosci, uniewaznienia Czasu i1 jego odnowienia poprzez seri¢
rytuatéw, ktore w pewnym sensie reaktualizowaly kosmogoni¢. (...) Jednym stowem,
mit ma si¢ dzia¢ w czasie — rzec by mozna — niedoczesnym, w chwili niepodlegajacej uptywowi

czasu, jak niektorzy mistycy i filozofowie wyobrazaja sobie wieczno§¢”?°. [...]

W' Rytuale pogranicza sztuk sens zycia czlowieka ukazany zostal jako otwartos¢
i cickawos$¢ $wiata stymulujaca dzialanie tworcze. Prowadzi one do mozliwosci ogladu,
poznania, eksperymentowania, rozumienia w ,,sensie naturalnego przyswajania sobie bytu,

do ktorego zgodnie ze swymi istotowymi mozliwoéciami bycia jestestwo moze si¢ odnosi¢”>%.

[...]

Tworzac praktyczng cze¢s¢ pracy doktorskiej, Czas dla Ziemi, kierowalo mna poczucie
mityczno$ci naturalnego zegara objawiajacej si¢ zardwno w jego wiecznej rytmicznosci,
sekwencyjnosci, jak 1 mozliwosci nieliniowego, magicznego przemieszczania si¢ w czasie.

Ludzki zabieg okielznania czasu nie pomaga nam w odnalezieniu historycznego punktu
zero, ale podobnie jak mitologia probuje w glebokiej podswiadomosci wyobrazic,
wydedukowac¢ jego ruchomy stan startowy.

Narodziny Stonca przyciagaja uwage cztowieka w kwestiach duchowych i1 naukowych.
W obydwu przypadkach ta najblizsza nam gwiazda jest niezbednym elementem dla wszelkiego
zycia.

By¢ moze to ono wytracito pierwotnego cztowieka z kontemplacji w stan okamgnienia.
Moze jego zdziwienie na widok rytualnych wschodéw i zachodow stonca uruchomito troske
oraz ciekawos$¢, a takze wiare w cykliczno$¢ zycia — narodzin 1 $mierci. W wyniku tego
na catym ziemskim $wiecie powstaly przerézne formy niezawodnych zegaréw solarnych.

Wspotczesne, mimo swej precyzji, musialtyby powroci¢ do starych rachub kontrolowania

238 M. Eliade, dz. cyt., s. 29.
233 Tamze, s. 73-74.
240 M. Heidegger, dz. cyt., s. 241-242.
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czasu, gdyby w jakich$ okolicznosciach zabrakto mozliwosci ogdlnoswiatowego uaktualniania
danych przez satelity. Cyferblaty zegarow cze¢sto ukazywane byly i sg jako tarcza stoneczna.
Jak wida¢ ikonografia wcigz wskazuje na ich pochodzenie.

Zaréwno koncepcje naukowe 1 mityczne mowig o pewnej umownosci, relatywnosci,
prawdopodobienstwie, wzglednosci czasu. Niektore teorie filozoficzne redukuja nawet stan
przeszty, terazniejszy i przyszty do niezauwazalnych stanow pomigdzy.

Czlowiek ocknat sie, ozyl kiedy spostrzegl cykliczno$¢ zjawisk na $wiecie 1 na tej
podstawie zrozumial, ze jest szansa, mozliwo$¢ ponownych narodzin. Nastgpito to w trakcie
obserwacji cial niebieskich, poprzez zauwazenie, wydedukowanie ruchu ziemi wokot whasne;j
osi. Sens raz uruchomionej aktywnosci jest kontynuowany do dnia dzisiejszego i u artystow
przejawia si¢ w tworzeniu nowych, wewnetrznych, jednostkowych §wiatow sztuki — kreacji

nazwanej przeze mnie filozofig w praktyce.

Mit, jak i czas, posiadaja wlasng strukturg czasowosci. Mniejsze czastki mowy: semantemy,
morfemy, fonemy mozemy poréwnaé do czasowych — godzin, minut i sekund albo do podziatu
kodéw wzrokowych: figur, znakow i syntagmow, sematow>*!.

»Mowa to zjawisko wielowymiarowe: sktada si¢ na nig wiele zmiennych, w tym sekwencja
fonemow 1 odstgpy miedzy nimi, czas trwania sylab i pauz miedzy wyrazami, intonacja, akcent,
tempo mowy oraz ogdlna prozodia. Wiele tych wlasciwosci wymaga od mozgu shuchacza
zdolnosci odmierzania czasu. Podobnie méwca musi podejmowaé odpowiednie wyzwania
ruchowe, zeby tworzy¢ wzorce czasowe mowy, w tym skomplikowane sekwencje famancow
jezykowych, precyzyjnie zgrane w czasie ruchy warg, drgania strun glosowych, pauzy
i oddychanie z odpowiednig synchronizacja czasowa. Ogolnie rzecz biorac, mozgi stuchaczy
i moéwcoOw musza rozwigzywaé zestawy zaawansowanych probleméw czasowych”?#.[...]

,Jezyk 1 mowa jednostkowa zostaly odrdéznione przez systemy czasowe, do ktorych sig
odnosza. Ot6z mit réwniez okresla si¢ przez pewien system czasowy, ktory laczy wiasnos$ci
obu tamtych. Mit odnosi si¢ zawsze do zdarzen minionych: przed stworzeniem Swiata
lub podczas pierwszych wiekow, a w kazdym razie: dawno temu. Ale wewngtrzna warto$¢
przypisywana mitowi bierze si¢ z tego, ze te zdarzenia, majace rozwija¢ si¢ w jakim$
momencie, tworzg zarazem trwalg strukture, ktora rownocze$nie odnosi si¢ do przesztosci,

terazniejszosci 1 przyszto$ci. (...) Szczegdlny charakter jaki przypisaliSmy czasowi

241 U, Eco, dz. cyt., s. 194-195.
242D, Buonomano, Mdzg wtadca czasu, Prészyhski Media, Warszawa 2019, s. 117.
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mitycznemu: jego podwojna natura, rownocze$nie odwracalna i nieodwracalna, synchroniczna
i diachroniczna™®.[...]

Kazdy z nas nosi mityczno$¢ w sobie. Nasi przodkowie mieli zdolno§¢ dokonywania
szczesliwych odkry¢ imponderabiliow, ktére przekazali nam z pokolenia na pokolenie w mitach
polegajacych na wewnetrznym wywotywaniu/przypomnieniu 1 przezywaniu prapoczatkow
cztowieka, poprzez uruchomienie zdolnosci jakby ejdetycznych, zywych, wyjatkowych.
Spostrzezenia zawarte w nich posiadaja intuicyjna, ale prawdziwg wiedz¢ o wszech§wiecie —

zrodtach zycia, czasowosci, wszelkich rachubach — skwapliwie poszerzang i korygowang

w nastepnych stuleciach przez kulture.

243 C. Levi-Strauss, Antropologia strukturalna, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2009, s. 210-213.
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OPIS PRACY DOKTORSKIEJ

Czas dla Ziemi. Rytual pogranicza sztuk

Czes¢ praktyczna/dzielo — Czas dla Ziemi

Urodzitem si¢ w 1976 roku w Beltchatowie — miescie potozonym w centralnej Polsce,
ktore stynie z ogromnej kopalni odkrywkowej wegla brunatnego 1 elektrowni produkujacej
prawie trzydziesci procent energii elektrycznej dla naszego kraju.

W 1996 roku uzyskatem dyplom technika o specjalno$ci wystawienniczej Panstwowego
Liceum Sztuk Plastycznych w Kole — obecnie w Koscielcu.

Nastepnie w 1998 roku rozpoczatem studia magisterskie na Wydziale Sztuk Pigknych
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Podczas nauki szukajac wiasnych srodkow
wyrazu zrealizowalem wiele eksperymentalnych projektow. W migdzyczasie wybratem
glowny kierunek studiow. Z trzech kierunkéw — rzezby, malarstwa i grafiki — zdecydowatem
si¢ na bardzo nowoczesng w tamtym czasie specjalizacje, a mianowicie plastyke intermedialng
na kierunku grafika. Wowczas na naszym uniwersytecie znajdowata si¢ jedna z pierwszych
oficjalnych pracowni multimedialnych w Polsce. Rodzima uczelnia do§¢ wczesnie oferowata
studentom tytut magistra w tym kierunku. Studia z wyrdznieniem ukonczytem w 2002 roku.

Po studiach wykorzystalem swe umiejetnosci 1 wyksztalcenie przy wspotpracy
zuczelniami, szkotami, instytucjami kultury, czy firmami prywatnymi. Zajmowalem si¢
szerokim polem dziatalnosci obejmujacym sztuki wizualne — zaréwno pigkne, jak i projektowe:
fotografig artystyczna, dokumentacja, filmami i animacjami, projektowaniem grafiki i wngtrz
do celow komercyjnych, wystaw artystycznych, festiwali oraz dydaktyka. Jednocze$nie
pracowatem nad wlasnymi, niezaleznymi/niekomercyjnymi projektami artystycznymi. Zawsze
staralem si¢ znalez¢ co$ nowego dla siebie — odkry¢ wtasng nisz¢ i wypracowac styl. Aktywnie
poglebialem swoja wiedze w tym zakresie. W migdzyczasie zrealizowalem okoto trzydziestu
prezentacji artystycznych i kilka projektow kuratorskich.

W latach 2007-11 zatrudniony bylem na macierzystej uczelni poczatkowo na stanowisku
starszego technika, a pozniej asystenta w Zaktadzie Plastyki Intermedialnej, prowadzac zajecia
w pracowniach: fotografii, multimediéw, ikonosfery, interdyscyplinarnej i intermedialne;.

W 2018 roku rozpoczatem studia w Instytucie Sztuki Uniwersytetu Slgskiego w Cieszynie.
Przez ostanie pig¢ lat blisko wspotpracuje z moim promotorem — profesorem Krzysztofem
Kulg. W jego pracowni zwanej zartobliwie przez studentow Pracowniq DraKuli

zrealizowali$my wiele projektow sztuk performatywnych, wystaw i festiwali artystycznych.
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W okresie studiow doktoranckich otrzymalem réwniez stypendium artystyczne
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz kilka wyrdznien konkursowych —migdzy
innymi VIII Miedzynarodowych Warsztatow Dziatan Kreatywnych oraz Janusza Kapusty
(wynalazcy bryty geometrycznej K-dron).

Ponizej w kilku stowach opowiem o koncepcji czesci praktycznej doktoratu
zatytutowanego Czas dla Ziemi. Projekt wykopu — przypominajacy o dominujacej dziatalnosci
lokalnej spoteczno$ci powiatu betchatowskiego, czyli wydobyciu wegla brunatnego — powstat
na terenie nalezacym do Polskiej Grupy Energetycznej, a doktadnie na Gorze Kamiensk
majacej wysoko$¢ trzystu dziewigcédziesigciu pigciu metrow nad poziomem morza.
To najwyzsze wzniesienie w Srodkowej Polsce powstato przez trwajace dziesiatki lat mozolne
wywozenie nieurobkow/produktow ubocznych 1 tworzenie nasypu, wielkiej haldy.
Podobne odkrywki, jak i inne kopalnie wydobywajace czarne zloto/wegiel kamienny,
sa rowniez na Slasku — gléwnym okregu gérniczym w kraju.

Miejsce realizacji zostato odseparowane od gapidw, poniewaz intymno$¢ byta niezbedna
do kontemplacji i osobistych rozwazan w trakcie powstawania aktu tworczego. W ten sposob
moje rodzinne strony w metaforyczny sposob uziemity mnie na catg dobe w Czasie dla Ziemi —
mitycznej ucieczce od uptywajacego czasu.

Uzywajac zwyktego szpadla wykopatem wlasnymi rekoma obiekt przypominajacy
ziemianke¢ czy kurhan w ksztalcie krzyzujacych sie, przecinajacych prostopadle dwoch linii.
W planie odczyta¢ mozna bylo motyw krzyza greckiego — z czterema rOwnymi ramionami,
a nawet blizszy w formie celtyckiemu, poniewaz dodatkowo posiadat wpisany w §rodek krag.
Ramiona obiektu stuzyly za drogowskaz/droge do wnetrza ziemi, a w jego centrum
znajdowata si¢ matych rozmiaréw tarcza elektronicznego zegara.

Réwnoramienny krzyz i1 archaiczny zegar stoneczny zawieraly panel stoneczny z bateria,
metalowe koto podtrzymujace konstrukcje i ptaska ptyte z diodami zaznaczajacymi godziny.
Swiattocieniowy zegar ufatwit nam/ludzkosci postrzezenie uplywajacego czasu —
poruszajacego si¢ dyskretnie, cicho, niezauwazalnie. Wskazowka zegara w zamys$le miata
odmierza¢ czas w nieskonczono$¢. Ta utopijna idea jest jednym z celd6w mojej pracy.

Symbolika krzyza, jak 1 kregu oraz krzyza z wpisanym w jego srodek kregiem byta i nadal
jest $cisle zwigzana z kultem solarnym dajagcym poczatek wszelkim systemom religijnym.
Zawiera element wiecznej bosko$ci obecny réwniez w bliskiej nam kulturowo mistyce

chrzescijanskie;.
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Stworzona instalacja-obiekt artystyczny w formie totemu jest darem cztowieka dla Ziemi,
kultury dla boskiej natury — umozliwia Ziemi zobaczenie mijajgcych sekund naszego wspolnego
bycia.

Zegar stoneczny w tradycyjnej formie gnomonu powstal na plaszczyznie ziemi.
Diodowa wskazowka zegara pod ziemig uruchamiana byta dzigki baterii pozyskujacej energie
w ciggu dnia z promieni slonecznych poprzez zamieszczony na szczycie pala panel solarny.
Zegar wyswietlat zewnetrzny czas w dzien, a wewnetrzny noca — niepostrzezenie pod ziemia.
Projekt minimalistyczny, ascetyczny, bardzo surowy w formie. Zbudowany z naturalnych
1 przyjaznych naturze, odnawialnych elementow.

Swoisty obiekt-inscenizacja powstata w dobe rozpoczynajaca Noc Swietojariskg, w okresie
przesilenia stonecznego z dwudziestego pierwszego na dwudziestego drugiego czerwca
2023 roku 1 uzalezniona byta od wschodu i1 zachodu Stonca, a tym samym ruchu Ziemi wokot
niego oraz wtasnej osi.

Tak na marginesie chcg¢ tylko doda¢, ze catkiem niedawno dowiedziatem si¢, ze wybrany
przeze mnie kupalny dzien/noc jest takze dniem urodzin mojego promotora — profesora

Krzysztofa Kuli.

Rownie waznymi formami przedstawienia efektow pracy doktorskiej staty sie¢
dokumentacja fotograficzna i filmowa procesu konstruowania intencjonalnego aktu
artystycznego oraz bezposredniego $ledzenia witasnej kondycji psycho-fizycznej — potrzeb

zycia codziennego — w warunkach odosobnienia.

Tytulowy rytuat pogranicza sztuk mozna rozumie¢ wieloznacznie. Stowo rytuat wskazuje
na strukture czasu, powtarzalnos$ci, ruchu. Natomiast pogranicze na mozliwosci transformacji,
zmiany granic, a takze tworczo$ci na styku kierunkow, stylow, technik. Staje si¢ paradoksalnie
synonimem wolnosci kreacji na szerokim polu sztuki.

Szeroki wachlarz postmodernistycznej sztuki pozwala na coraz szersze anektowanie
nowinek. Réwnoczesnie umozliwia powroty do przesztosci. Swiadomosgé tworcza artystow
zwigksza si¢. Wptywa to na indywidualne sposoby ksztattowania tresci 1 formy wypowiedzi.

Z takiego przywileju tez skorzystalem tworzac zdarzenie artystyczne Czas dla Ziemi.
Zawarte s3 w nim elementy nowej technologii, takie jak: elektroniczny kompas, akumulator,

panel stoneczny, lampka, okablowanie, zaprojektowany na ta okazj¢ zegar diodowy,
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ale odwotujace si¢ do starej ikonografii 1 pierwotnych wrazen wynikajacych z charakteryzacji
— wytyczenia fragmentu jednolitej przestrzeni w odniesieniu do obserwacji stofica na niebie.

Budowanie tozsamos$ci miejsca to zabieg szczegdlny. W dalekiej przesztosci pomagaty
w jego odnalezieniu i wyznaczeniu wazne wydarzenia lub opisy mitologiczne. Wybranie
punktu centralnego, widocznego z daleka, §wiadczyto o jego odrebnosci 1 zwigzku z kultem
lub przewodzeniem danej spoteczno$ci. W ten sposob powstawala urbanistyka siedlisk
ludzkich z czasem poszerzajacych si¢ koncentrycznie albo krzyzowo wzgledem gléwnego
miejsca, gdzie sktadano kamien wegielny. Zwyczaj ktory przetrwat do dzi§ pomaga nam
mentalnie ustanowi¢ punkt powrotow z podrozy, przelicza¢é dystans do pokonania
w odpowiednim czasie. Kazdy z nas czuje si¢ pewniej w obcym miescie kiedy widzi
charakterystyczne, wertykalne budynki, bo pomagaja nam w orientacji posrdd szeregdéw ulic
o bardzo podobnej architekturze. Wreszcie nalezy wspomnie¢ o centrum szczegdlnym
dla kazdego z nas — o domu gwarantujgcym poczucie bezpieczenstwa. Pierwotnie koliste
palenisko umieszczone bylo w §rodku domostwa. By¢ moze od niego pochodzi powiedzenie
ciepto rodzinne.

Do realizacji akcji artystycznej zostata wybrana Gora Kamiensk w powiecie
betchatowskim. Miejsce szczegolne z kilku wzgledow:

- bliskie miejscu mojego urodzenia — miastu Betchatow,

- jedne z nielicznych wzniesien o duzej rozpigtosci w rowninnym wojewodztwie t6dzkim,

- jedyna gora o tym rozmiarze w kraju usypana z woli cztowieka jako zwatowisko z odkrywki
Kopalni Wegla Brunatnego w Belchatowie — jednej z najwiekszych dziur w Europie,

- gwarantujace niezbedne odosobnienie — ascetyczne, surowe i bezludne jak pustynia, potozone
obok granicy powiatu radomszczanskiego.

Aby uzyska¢ zgode na przedsiewzigcie nalezalo wystosowaé prosbe do wiasciciela
nieruchomosci Polskiej Grupy Energetycznej, z siedzibg w Warszawie. Ryzyko dzialania
na wlasng reke nie optacito si¢, poniewaz teren jest monitorowany i pilnowany przez uzbrojony
patrol, ktory prawdopodobnie pojawilby si¢ bardzo szybko przerywajac mi zaplanowang prace.
Dzigki wystosowanemu pismu nikt jej nie zaktocit wige z powodzeniem zostata sfinalizowana.

Na szczycie gory rozpoczela sie podrdéz w celu odnalezienia skrawka ziemi, gdzie nast¢pnie
wbity zostal szpadel. Bezksztaltng ptaszczyzne przeksztatcitem w widoczng, otwierajgca
Ziemig przestrzen. Ruch ten ustanowit méj tymczasowy srodek swiata.

Dyskretny zegar elektroniczny zostal zamontowany na osi pala i umieszczony we wnetrzu

Ziemi. Niedostepny dla cztowieka, cho¢ przez niego zaprojektowany absurdalnie informowat
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ja o uplywajacym czasie. Pal wykonany zostal z debowego oraz sosnowego drewna,
ktére na pierwszy rzut oka sg identyczne. Dgbowy, dtuzszy wystawal nad powierzchni¢ Ziemi
1 penit funkcj¢ zegara stonecznego. Krotszy zamontowany byt pod ziemia. Aby cala instalacja
nie zawalita si¢, pod cigzarem glownego bala, rowy kierunkéw stron $wiata zostaly
wzmocnione czterema deskami. Ich krzyzowy sposéb ulozenia przypomina budowe izbicy —
watu obronnego lub dréog w osadach i grodach — na opolach prastowianskich. Z ta réznica,
ze kiedys dragi — tupane bierwiona — byty wigzane naroznikami na zragb — wiencowo.
Zastosowanie azurowego kota (ostony wielkiego, przemystowego wiatraka), znalezionego
na ztomowisku, wynikneto z potrzeby rownego roztozenia wagi obiektu na cztery rogi wykopu.
Byt tez inny wazny powdd, a mianowicie nawigzanie do kota wozu konnego — posmarowanego
smola, ptonacego, toczonego do pobliskiej rzeki, badz jeziora, a po ugaszeniu ognia w kierunku
powrotnym — stosowanego przy obrzedach Sobotki. Poczatkowo do realizacji miatem zakupi¢
stare koto obite metalowg obrecza, ale po ocenie jego wagi zrezygnowalem — zazwyczaj sa
bardzo cigzkie, solidne i wytrzymale, bo wykonanego z drewna d¢bowego, jesionowego
albo bukowego. Wybor industrialnego elementu byt trafny i pozytywnie przystuzyl sie
instalacji — lepiej nakreslit/zaznaczyt czas, z ktorego pochodzit i nie przywodzit na mysl
dostownej, naiwnej inscenizacji. Jego wczesniejsze przeznaczenie (sztuczne wzbudzanie
zywiotu wiatru w fabrycznej hali), cechy zewngtrzne (regularne przeswity) oraz pochodzenie
(uratowanie ze zlomowiska i danie mu drugiego zycia) §wietnie wpisuja si¢ w koncepcje
Czasu dla Ziemi jako wehikutu czasu:
- wahadla,
- rytmiczno-mitycznej/rytualnej podrézy do Wyspy Dnia Poprzedniego,
- konstrukcji w procesie,

- laboratorium sztuki.

Praca odnoszaca si¢ do rytuatu srodka zastanawia, prowokuje che¢ blizszego poznania,
stymuluje interpretacje, ale nie probuje na sile wyjasnia¢, narzuca¢ rozumienia, ograniczaé
przekazu. Do$¢ wezesnie zrozumiatem i zdecydowatem, ze chce zajmowac si¢ niekomercyjng
sztukg efemeryczna, limitowac swe dziatania do jednej odstony i dba¢ o zapis dokumentacyjny.
Nawigzujac do czasoOw wczesniejszych mozna przywota¢ grafiki, ktorych matryce niszczone
byly przekresleniem po wykonaniu numerowanej serii — bez mozliwos$ci jej wznowienia.

Stworzytem rodzaj monumentu. Mozna nazwaé go automonumentem, konkretyzacja

architektury poprzez czas i trwanie. Jego forma przypomina proste pierwotne pochowki,
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drazenie katakumb. Podczas otwarcia przewodu doktorskiego podobne skojarzenie na temat
mojej pracy pojawity sie u profesora Krzysztofa Kuli, ktory skomentowat to przedsiewzigcie
stowami: Szykujesz grob dla siebie. (...) Rzeczywiscie jest co§ w tym stwierdzeniu. Koncepcja
projektu przywodzi na mys$l rézne historie ludzkosci: odlegte 1 bliskie, niektére tragiczne.
Wyglada jak wolnostojace epitafium bez stow, czy penegiryk ku pamieci... Stopniowe
modelowanie wykopu ku jego srodkowi przypomina troch¢ betonowe bloki.

Istnienie $wiadkow historii, konkretnych punktéw odniesienia, w postaci rdéznych
artefaktow uruchamia pamie¢é, a tym samym poczucie tozsamosci spolecznej. Wydobywa
informacje z namacalnych pozostatos$ci poprzedzajacej nas kultury. Porzadkuje abstrakcyjne
myslenie o §wiecie.

Szukajac we wlasnych wspomnieniach pokrewnych dziatan artystycznych przychodzi mi
na mysl opowies¢ Wojciecha Bruszewskiego, ktorg ustyszatem jeszcze w czasach studenckich.
Wspominat o realizacji z 1988 roku Radio Ruiny Sztuki — Radio Ruine der Kiinste w Berlinie.
Radio bezwiednie, monotonnie, losowo ibez przerwy nadawato zlepek stow z gazet.
Odczytywal je automatycznie komputer dzigki specjalnie zamdéwionemu na tg okazje
oprogramowaniu. Jego 1idea bylo nadawanie/wysylanie poprzez fale dzwigkowe
niezrozumiatych komunikatow w nieskonczony eter.

W przypadku mojego przedsigwzigcia utopig jest idea obiektu w formie zegara
wys$wietlajacego godziny dla nieozywionej materii jaka jest ziemia. Zeby zegar dziatat
prawidtowo niezbedny jest jednak natadowany akumulator, a zalezy to od rytualnego obrotu
Ziemi wokot wihasnej osi 1 pozyskania energii, odpowiedniego naswietlenia panelu stonecznego
w czasie dnia. Roznica wizualna i odnoszaca si¢ do innych tradycji, ale mozna dostrzec
podobny tok rozumowania.

Realizacja Czas dla Ziemi moze by¢ rowniez odpowiedzia/podpowiedzig lub praktyczng
ilustracjg sztuki ponowoczesnej/postmodernistycznej. W sposob spojny odnosi si¢ ona
do problematyki podjetej przeze mnie pracy teoretycznej, bowiem Rytual pogranicza sztuk
jestw niej zawarty. Czas dla Ziemi jest: plynny, otwarty na nowe odczytania,
eklektyczny, trudny do zaklasyfikowania, a tym samym autorski. Dzigki charakterystycznej
hybrydycznosci, intermedialnos$ci 1 kontekstualnosci zawiera skompilowane elementy 1 tresci
roznych: epok, dziedzin, kierunkow, stylow, dziatan, technik, technologii, na przyktad:
realizmu, naturalizmu (wybrany material nie udaje, nie nasladuje niczego, jest surowy),

symbolizmu, futuryzmu, konstruktywizmu, dadaizmu, kinetyzmu, surrealizmu, spacjalizmu,
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konceptualizmu, minimalizmu, sztuki otwartej, ubogiej, ziemi, ekologicznej, prymitywne;j,
a zarazem nowoczesnej, performatywnej, interdyscyplinarnej, multimedialne;j...

Patrzac retrospektywnie na wilasng tworczo$¢ moge wymieni¢ jej wspoOlne elementy.
Szczegbdlne miejsce zajmuje tematyka solarna oraz zwigzana z nig symbolika i1 technika.
Wykorzystana technologia wspomaga badania nad relacjami czasoprzestrzennymi,
zagadnieniami zwigzanymi z procesowos$cia — ruchem, czasem, a obiektem —
przy zaangazowaniu:

- projektowym — widz-aktor-tworca,
- kulturotworczym — odbiorca-wspotuczestnik (otwarty na nowe przezycia i interpretacje).

Wedhug Friedricha Nietzschego dwa przeciwienstwa koncepcji  apollinskosci
1 dionizyjskosci sa zjednoczone w klasycznej, antycznej tragedii wywodzacej si¢ z choru —
muzyki. Tak jak mozliwy jest akt scalenia réznych typdéw charakterologicznych — lirycznego
z prozaicznym Ww postaci wczesnego teatru greckiego, tak 1 w czasach 6wczesnych
zaobserwowaé mozemy rozszerzona koncepcje trojjedynej chorei (taniec, stowo, muzyka)
Tadeusza Zielinskiego w postaci kolejnych neologizméw wprowadzanych na potrzeby
nowoczesnosci — dochodzi do pewnej aktualizacji termindw w zwigzku z rozwojem mysli,
techniki 1 technologii: intermedia, mixmedia, interdyscyplinaryzm, postmodernizm,
ponowoczesno$¢, poststrukturalizm, transawangarda, sztuka otwarta, performatywna,
tekstualna...

Dzisiejszy performance z powodzeniem mogiby nosi¢ starogrecka nazwe proagon —
oznaczajacg premiere sztuki lub iogus — treSci w nim zawarte. Mam na mysli sam poczatek
tworzenia tak zwanych sztuk scenicznych kiedy premiera oznaczata otwartg prob¢ sprawdzenia
si¢ przed publicznos$cig bez wzgledu na warunki — procesje/pochody, gry i zabawy w plenerze,
czy przestrzeni zamknigtej.

Przeobrazenia sztuki w przeciggu wiekéw przypominaja zycie cztowieka poznajacego,
doswiadczajacego, wiedzacego coraz wigcej, az do momentu przesytu, refleks;ji,
przewartosciowania oraz powrotu do myS$lenia poczatkowego — widzenia detalicznego,
klasyfikujacego, separujgcego kierunki i style.

Nawet w sztuce wspotczesnej, przyktadowo w tworczosci artystow-projektantow ruchu
neoplastycyzmu, pod pozorem naukowosci i syntezy sztuk sg ukryte teozoficzne, odwieczne
prawdy. Ksiazka Nowy wizerunek swiata Mathieu Schoenmaekersa, zawierajaca filozoficzne
i plastyczne zasady De Stijlu, moglaby z powodzeniem nosi¢ tytut Odwieczny wizerunek

sSwiata.
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Nieprzerwane potaczenie zycia z procesem tworczym w przeciggu wiekow jest po dzi$
dzieh dowodem niewytlumaczalnej potrzeby, a zarazem wiary czlowieka jako animal
symbolicum (koncepcja neokantysty Ernsta Cassirera postrzegajaca w czlowieku zwierze
tworzqce symbole/zwierze symbolizujgce) w sens indywidualnej interpretacji $wiata
1 pozostawiania po sobie znakow wzbogacajacych pejzaz semiotyczny ludzkosci. Tym samym,
funkcjonowanie posrod sieci symbolicznych form, przyczynia si¢ do rozwoju kultury.
Zajmowanie si¢ sprawami wykraczajagcym poza zwykle czynnosci zyciowe daje szanse
rozwoju nowych — duchowych. Stymuluje, pozwala na ciggte zmaganie si¢ naszej wrazliwosci
1 rozumu w checi pojecia, czy wyartykutowania wciaz niepojetego... bycia i czasu. Stuzy temu
wszelka $wiadoma tworczo$¢ i skoncentrowana na przekazie nurtujacej go tajemnicy,
o ktorej wcigz niewiele wiemy. Wiara w moc i konieczno$¢ istnienia niezrozumiatosci napedza
nas przez wieki.

Coraz to nowe artefakty tworza retrospektywng struktur¢ ztozong ze znakdéw czasu.
Reprezentatywna, czytelna tylko dla cztowieka. Swoisty rytual pogranicza sztuk: zegar-licznik-
pamietnik mysli i dociekan, odkry¢ i powrotow, roéznic i podobienstw. Tworzac, w celu
zblizenia si¢ do wielkiego nie wiem, paradoksalnie implikujemy kolejne pytania. By¢ moze
wlasnie naszqg drogg jest wieczne poznawanie i sygnalizowanie.

Kultura jako aprioryczny twoér czlowieka pomaga mu wedrowal w czasie snujac
wyobrazenia na podstawie historycznych pozostatosci lub utopijnych wizji przysztosci.
Dynamiczna koncepcja cztowieka zwigzana jest z jego $wiadomos$cig istnienia sztucznej
rzeczywistos$ci. Antynaturalistyczne, racjonalistyczne rozumienie kultury jest podstawowg
kategorig ludzkiego ducha.

Wracajac do dwoéch podstawowych rozpatrywanych przeze mnie problemoéw praktycznej
pracy doktorskiej, to jest czasu i Swiatta, mysle ze wigksza czg$¢ odbiorcow uwaza je za wazkie
oraz godne uwagi. Bez nich nie zobaczymy przestrzeni $wiata. Ani rzeczywistej, ani duchowe;.
Roéwniez $wiat bez nas, bez naszej czasowe] swiadomosci nie istnieje. Czy sam ja posiada?
To pytanie pozostanie... bez odpowiedzi.

W rytmie wiecznego, przenikajacego si¢ rytuatu pogranicza sztuk — dotyczacego tworczej
perspektywy naszego zycia — szliSmy, idziemy i1 bedziemy podaza¢ znaczac czy obrazujac
formami symbolicznymi nasz czas. Kazdy z nas staje si¢ spadkobierca, konglomeratem
coraz bardziej splatang siecig ludzkiego doswiadczenia, ale i tak odnajdujemy swoisty sposob

poznania §wiata za posrednictwem sztucznego $rodka jakim jest kultura.
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Podobnie rozmys$lanie, dedukcja, wiedza, mowa i ta praca pisemna mogg by¢ uwazane
za performatywny zlepek indywidualnych przemyslen oraz wyboréw. Uzupeliona
przeze mnie pograniczem: przypisami, odno$nikami do wielu autordw, zostanie oznaczona
odpowiednim numerem przez program antyplagiatowy, aby wyodrebni¢ specyficzng droge
umystu i rownoczes$nie usprawni¢ innym dotarcie do zrodet.

W Rytuale pogranicza sztuk sens zycia czlowieka ukazany zostal jako otwarto$é
i cickawo$¢ $wiata stymulujgce dzialanie tworcze. Prowadzi ono do mozliwosci ogladu,

poznania, eksperymentowania, rozumienia.

Tworzac praktyczng cze¢s¢ pracy doktorskiej, Czas dla Ziemi, kierowalo mna poczucie
mitycznosci naturalnego zegara objawiajacej si¢ zardwno w jego wiecznej rytmicznosci,
sekwencyjnosci, jak 1 mozliwosci nieliniowego, magicznego przemieszczania si¢ w czasie.

Ludzki zabieg okielznania czasu nie pomaga nam w odnalezieniu historycznego punktu
zero, ale podobnie jak mitologia probuje w glebokiej podswiadomosci wyobrazic,
wydedukowac jego ruchomy stan startowy.

Narodziny Stonca przyciagaja uwage cztowieka w kwestiach duchowych i1 naukowych.
W obydwu przypadkach ta najblizsza nam gwiazda jest niezbednym elementem dla wszelkiego
zycia.

By¢ moze to ono wytracilo pierwotnego czlowieka z kontemplacji w stan okamgnienia
w rozumieniu Martina Heideggera. Moze jego zdziwienie na widok rytualnych wschodow
1 zachodoéw stonca uruchomito troske oraz ciekawos¢, a takze wiare w cykliczno$¢ zycia —
narodzin i $mierci. W wyniku tego na calym ziemskim $§wiecie powstaly przerdzne formy
niezawodnych zegaré6w solarnych. Wspodtczesne, mimo swej precyzji, musialtyby powrdcic¢
do starych rachub kontrolowania czasu, gdyby w jakich$ okoliczno$ciach zabrakto mozliwosci
ogolnoswiatowego uaktualniania danych przez satelity. Cyferblaty zegarow czesto ukazywane

byty i sg jako tarcza sloneczna. Jak wida¢ ikonografia wcigz wskazuje na ich pochodzenie.

Zaréwno koncepcje naukowe 1 mityczne mowig o pewnej umownosci, relatywnosci,
prawdopodobienstwie, wzglednosci czasu. Niektore teorie filozoficzne redukuja nawet stan

przeszty, terazniejszy 1 przyszty do niezauwazalnych stanow pomigdzy.

Czlowiek ocknat sie, ozyl kiedy spostrzegl cykliczno$¢ zjawisk na $wiecie 1 na tej

podstawie zrozumial, ze jest szansa, mozliwo$¢ ponownych narodzin. Nastgpito to w trakcie
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obserwacji cial niebieskich poprzez zauwazenie, wydedukowanie ruchu ziemi wokot whasnej
osi. Sens raz uruchomionej aktywnosci jest kontynuowany do dnia dzisiejszego i w przypadku
artystOw przejawia si¢ w tworzeniu nowych, wewnetrznych, jednostkowych $wiatow sztuki —

kreacji nazwanej przeze mnie filozofig w praktyce.

Czes¢ teoretyczna/rozprawa — Rytual pogranicza sztuk

Wstep wprowadza czytelnika w interesujagcy mnie krag zainteresowan. Okresla czas
imiejsce, od ktorych systematycznie zajglem si¢ problemem ponadczasowosci
1 wielokulturowosci wybranych archetypicznych znakéw-obrzedow ludzkosci. Opisuje rodzaj
uprawianej sztuki, jej zlozono$¢ oraz inspiracje. Wspomina o wezesniejszych do§wiadczeniach,

a takze celach pracy doktorskiej zar6wno teoretycznej, jak i praktycznej.

Punkt pierwszy, czesci pierwszej, bardziej precyzyjnie nakresla podjete zagadnienia.
Zarysowuje, w wielkim skrocie, pierwotne potrzeby duchowe cztowieka:
- wewnetrzne pragnienie zrozumienia ontologii wszelkiego bytu wynikajace z perspektywy
obserwacji cykléow kosmicznych (rytmicznych, powtarzajacych si¢, przemawiajacych znakéw
rytualnych na niebosktonie — Niebie i ich wptywie na Ziemie — nasz Swiat),
- wszechobecne kulty solarne — wspomnienia oraz ich reminiscencje (W szczegdlnosci
zwyczaje z naszego kregu kulturowego, z pominigciem pokrewnych, blizniaczych, z bliskiego
sasiedztwa, z powodu mato znaczacych roéznic ideowych),

- elementy starej obrzedowosci — porownanie do wspotczesnej (artystycznej).

Punkt drugi, czeSci pierwszej, dotyczy prawd mitycznych i ich nielinearnego, wciaz
aktualnego sposobu komunikacji. Uzmystawia ich podobienstwo do sztuki wspodiczesnej
poprzez:

- unifikacyjny sposob myslenia archaicznego (istota zabiegu rytualnych powtorzen),

- poczucie sacrum jako zjawiskowej transcendencji (w odniesieniu do odczuwania obecnosci
Niepojetego w kulcie religijnym lub w kreacji wybitnego dzieta sztuki, ktore dzigki jego
wyjatkowym wlasciwosciom jest zdolne do wywotywania wrazen wystepujacych u mistykow),
- wiar¢ w sens zycia autentycznego tworcy (sztuka zywa-otwarta).

Przywoluje tto historyczne powrotéw do prazrodel, szeroko pojetej sztuki, zaréwno
w sensie indywidualnego odczuwania, jak i zbiorowych integracji wszelkich zdolno$ci

artystycznych dla budowania struktury maksymalnego afektu.
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Podaje przyklady sztuki nowoczesnej i1 aktualnej dotyczace wewngtrznych zaleznosci
odwiecznie absorbujacych nas problemow artystyczno-naukowych:
- trwania we wzglednos$ci, procesualnosci §wiatla i widzenia, ruchu i czasoprzestrzennosci,

- waznosci podejmowanych tematow dla ogélnoswiatowej nadbudowy kulturotworcze;.

Punkt pierwszy, cze$ci drugiej, dotyka semiotyki — systemow znakéw pomagajacych
cztowiekowi, jako zwierzeciu myslacemu symbolami:
- przesyta¢ komunikaty, kodowac je 1 rozkodowywac,
- rozpatrywac¢ wage spekulacji myslowych oraz ich upamig¢tniania w kulturze (zaznaczenie
w sztuce 1 nauce wtasnego punktu-pepka-srodka-horyzontu odniesienia dla dalszych kalkulacji
na temat czasu i przestrzeni),
- przedstawia¢ zycie jako troske stymulujaca, wyrywajaca i napedzajaca byt kontemplacyjny
do aktywnego dziatania (laczenie sensu zycia z postawg twoérczag), a powstalty w wyniku
percepcji zmystowej lub pozazmystowej afekt jako mowigcy obraz — efekt generujacy
wrazenia,
- poprowadzi¢ dialog z Bezkresem bezglosnie, lecz w uniesieniu (odczyta¢ symbol
jako przeswit, duch zastepczy, pomagajacy rozjasni¢ droge praktyka i na chwile zapomnieé
o wielu niewiadomych),
- proponowa¢ zywotno$¢ 1 uniwersalno$¢ przesztosci (przekazow 1 dokumentacji)
w powolywaniu nowych artefaktow w przysztosci,
- budzi¢ wiarg¢ czlowieka w celowos$¢ zycia (fascynowac si¢ nim jak prawda 1 picknem

zawartymi w nie zawsze przewidywalnych fenomenach zjawisk natury).

Punkt drugi, czesci drugiej, dotyczy inspiracji, celow 1 wartosci formalnych wtasnej
tworczosci na podstawie wyselekcjonowanych, wymienionych wczesniejszych projektow
oraz zarysowuje dyplomowy Czas dla Ziemi — jego planowanie i dziatanie:

- wedrowke w celu wytyczenia miejsca w nie-miejscu,
- ustanowienie utopijnego obiektu mierzacego czas dla Ziemi (zamontowana tarcza zegara
elektronicznego jest niewidoczna dla potencjalnego odbiorcy, bo skierowana w gtab Ziemi),

- wymienienie elementéw sktadowych pracy.
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Punkt pierwszy, czes$ci trzeciej, zawiera informacje o podtozu ideowym i ksztatcie
formalnym wybranych kierunkow artystycznych, grup oraz tworcéw w odniesieniu do wlasnej
dziatalnosci. Jest w nim mowa o:

- tytutowym rytuale pogranicza sztuk,

- wspolnych granicach, cechach, zainteresowaniach wtasnych i wymienionych postaci,

- obecnej wolnosci tworczej, wszechstronnosci 1 nieograniczonej dowolnosci kreacji,

- dostosowaniu cztowieka do aktualnych warunkéw techniczno-technologicznych,

- cyklicznych powrotach do przeszto$ci, domniemanego historycznego punktu zero
(w momentach znuzenia), a nastgpnie przewartosciowania kultury,

- nieustannym codziennym do$wiadczaniu presji czasu (wyborach etycznych,
czasowosci jako miary ruchu — takze we wspotczesnych dziataniach performatywnych),

- wanitatywnos$ci, przemijalnosci (byciu ku sSmierci — zyciu jako pracy praktyczne;,

czy drodze tracagcej potencjal w chwili urzeczywistnienia).

Punkt drugi, czesci trzeciej, to pochwata rozmaitosci §wiata sztuki i jej niezakléconego
trwania w rytuale ciggtej kulturowej modyfikacji:
- indywidualne kodowanie przekazu (migdzy innymi biografii jako nieodtacznej czgsci dzieta),
- rozbudowa 1 zmiana priorytetoéw wartosci estetycznych,
- spostrzezenie niepodwazalnych podobienstw tworcoOw dziatan sztuki wspdlczesnej,
tak zwanej sztuki otwartej, zywej, czy performatywnej, do ekspresyjnych zabiegow
magicznych naszych przodkow (szamandéw poszukujacych kontaktu z Sitami Nad-
1 traktujacych aktywne Zycie jako energi¢ wyptywajaca z troski o zrozumienie wtasnego losu

oraz zaznaczenie go w celu pojednania ze Wszechswiatem).

Zakonczenie. Podsumowanie przedstawionych obserwacji 1 konkluzja spostrzezen
na podstawie rozpatrywanego materiatu. Praca poswiadcza o:
- aktualno$ci podstawowych, odwiecznie nurtujacych probleméw cztowieka zwigzanych
z percepcja zjawisk zmystowych oraz pozazmystowych,
- wcigz bedacych w mocy afektowanych préb dialogu ludzi z Niewystowionym za pomoca
rytualnej petli duchowej/mitycznej rozmowy (dziatanie/modlitwa),
- ontologicznych dociekaniach (poszukiwaniach informacji o wlasnej tozsamosci

oraz otoczeniu),
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- sensownosci dziatan tworczych (uswiadomieniu wartosci niezbednego i1 nieuniknionego
rytualnego Zycia ku smierci jako procesualny znak petli — wiary w przyszla rekonstrukcje
materii),

- przedstawia szczegotowo realizacje Czas dla Ziemi (cele, inspiracje, odniesienia/poréwnania,
technike 1 technologie, cechy, opis i1 informacj¢ o niezbednej dokumentacji/kreacji)

oraz jej egzemplifikacje¢, przynalezno$¢ do Rytuatu pogranicza sztuk.
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DESCRIPTION OF DOCTORAL THESIS

Time for Earth. Ritual of Art Boundaries

Practical part/art work — Time for Earth

I was born in 1976 in Belchatow — a town located in central Poland that is famous for its
huge opencast brown coal mine and the power station producing nearly 30% of our country’s
electricity.

In 1996, I obtained a diploma of a technician specializing in exhibitions from the State High
School of Fine Arts (Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych) in Kolo, which is currently based
in Koscielec.

Then, in 1998, I started a master’s degree at the Fine Arts Faculty of Nicolaus Copernicus
University in Torun. During my studies at university, while seeking my own means of
expressions, I did numerous experimental projects. Meanwhile, I chose my studies major.
Out of the three fields of study: sculpture, painting and graphics, I decided to study a very
modern subject specialisation at the time — the intermedia fine arts in the field of graphics.
At that time, our alma mater had one of the first official multimedia studios in Poland,
and it was one of the first universities to offer a master’s degree in this area of study. I graduated
with distinction in 2002.

After graduation, I utilised my skills and education in cooperating with universities, schools,
cultural institutions and private companies. I was involved in a broad range of activity covering
visual arts — both fine art and design: artistic photography, documenting, film and animation,
graphic and interior design for commercial purposes, art exhibitions, festivals, and teaching.
At the same time, [ worked on my own independent/non-commercial art projects. I have always
aimed to find something new for myself — to discover my own niche and develop my own style,
and I actively expanded my knowledge in this regard. In the meantime, I completed about thirty
artistic presentations and several curatorial projects.

In the years 2007-11, I was employed at my alma mater, initially as a senior technician,
and later as an assistant at the Department of Intermedia Art, teaching classes in the studios of:
photography, multimedia, iconosphere, interdisciplinary and intermedia art.

In 2018, I began studies at the Institute of Art of the University of Silesia in Cieszyn.

For the last five years, I have been working closely with my supervisor — Professor Krzysztof
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Kula. In his studio, which students jokingly call DraKula's (Dracula’s) Studio, we have carried
out many performing arts projects, exhibitions and art festivals.

During my doctoral studies, I also received an artistic scholarship from the Ministry of
Culture and National Heritage and several honourable mentions in competitions — including
the 8th International Workshop of Creative Activities, and one from Janusz Kapusta,
the inventor of the K-drone geometric shape.

I would also like to briefly mention the concept of the practical part of my doctoral thesis
titled Time for Earth. The excavation project — referring to the predominant activity of the local
community of the Belchatow county, i.e. brown coal mining — was created on the land owned
by Polska Grupa Energetyczna, on Gora Kamiensk, to be precise, which is three hundred
and ninety-five meters above sea level. It is the highest hill in central Poland, and it was created
as a result of decades-long arduous removal of waste material/by-products and creating a dump
— a huge mound. Similar open pits, as well as other mines extracting black gold/hard coal,
are also in Silesia — the main mining district in the country.

The site was closed off from onlookers, as intimacy was necessary for contemplation
and personal reflections while the formation of the creative act was in progress. Thus,
my hometown metaphorically grounded me for 24 hours in Time for Earth — the mythical
escape from the passing time.

With my own hands, using an ordinary spade, I excavated a hole and built an object
resembling a dugout or a mound in the shape of two intersecting, perpendicular lines. Looking
at its shape, one could recognise the motif of the Greek cross — with four equal arms,
or the Celtic cross — bearing an even closer resemblance in form due to its circle inscribed
in the middle. The arms of the structure served as a signpost/way leading to the inside of
(the) earth, and in its centre was a small electronic clock face.

The isosceles cross and archaic sundial included a solar panel with a battery, a metal wheel
supporting the structure, and a flat plate with LEDs to indicate the hours. The chiaroscuro clock
made it easier for us/humanity to perceive the passing of time — moving discreetly, silently,
unnoticeably. The clock hand was intended to measure time indefinitely. This utopian idea is
one of the objectives of my work.

The symbolism of the cross as well as the circle, and the cross with a circle inscribed in its
centre, was and still is closely related to the solar cult, giving rise to many religious systems.
It contains an element of eternal divinity, also present in Christian mysticism, which is

culturally close to us.
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The created installation-art object in the form of a totem is a gift of man to the Earth,
of culture to the divine nature — it enables the Earth to see the passing seconds of our shared
existence.

The sundial in the traditional form of a gnomon was built on the surface of the earth.
The underground LED clock hand was activated thanks to a battery, which obtained energy
from sunlight during the day by means of a solar panel placed at the top of the pole. The clock
displayed the external time during the day, and the internal time at night — unnoticeably
in the ground. The design is minimalist, ascetic, very raw in form, and constructed of
renewable, natural and nature-friendly elements.

A unique object-staging was created on the day beginning the Midsummer Night, during
the solar solstice from June 21 to June 22, 2023, and depended on the sunrise and sunset,
and thus on the movement of the Earth around the Sun and its own axis.

Apropos of that, I would just like to add that, I have quite recently found out that the solstice
day/night I chose is also the birthday of my supervisor — Professor Krzysztof Kula.

The video and photographic evidence of both the construction process of an intentional
artistic act and the direct monitoring of my psycho-physical state — the necessities of everyday
life — in conditions of isolation became equally important forms of presenting the effects of my

doctoral thesis.

The title ritual of art boundaries can be understood in many ways. The word ritual indicates
the structure of time, repetition, movement. However, the word boundaries suggests
the possibility of transformation, changing those boundaries, as well as artistic creativity
at the intersection of trends, styles and techniques. Paradoxically, it becomes a synonym
for creative freedom in the broad field of art.

The wide range of postmodern art allows an increasingly wider adoption of innovations.
At the same time, it makes returns to the past possible. The creative awareness of artists
is increasing. This affects individual ways of shaping the content and form of expression.

I also took advantage of such a privilege by creating the artistic event Time for Earth.
It contains elements of new technology, such as an electronic compass, battery, solar panel,
lamp, wiring, and an LED clock designed for this occasion, which, nevertheless, refer to old
iconography and earliest impressions resulting from place characterization — demarcating

a fragment of a uniform space in relation to the sun observed in the sky.
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Building a place's identity is a special procedure. In the distant past, important events
or mythological descriptions helped in finding and determining it. Choosing a central point,
visible from a distance, demonstrated its distinctiveness and relation to the cult or leadership of
a given community. In this way, the urban planning of human settlements was created,
expanding over time concentrically or crosswise in relation to the central place, where
the cornerstone was laid. A custom that has survived to this day still helps us mentally establish
a point of return from our journeys, calculate the distance and time required to covered it.
Each of us feels more confident in an unfamiliar city when we see characteristic, vertical
buildings, because they help us orientate ourselves among the rows of architecturally very
similar streets. Finally, it is worth mentioning the centre that is special to all of us — the home
that guarantees a sense of security. Originally, a circular fireplace was placed in the centre of
the house. Perhaps this is where the phrase family warmth originates from.

Gora Kamiensk in Belchatow County was chosen to stage the artistic event. It is a special
place for several reasons:

- close to my birthplace — the city of Belchatow,

- one of the few large-span hills in the Lodz Voivodeship, which is situated on a plain,

- the only man-made mountain of this size in the country, built as a dump from the quarry of
the opencast Brown Coal Mine in Belchatow — one of the largest holes in Europe,

- providing the necessary isolation — ascetic, raw and uninhabited like a desert, located next to
the border of Radomsko County.

To obtain the consent for the project, a request had to be sent to the owner of the property,
Polska Grupa Energetyczna, based in Warsaw. The risk of acting on my own was not worth it,
as the area is monitored and guarded by an armed patrol, who would have probably appeared
very quickly and interrupted the work I had planned. Thanks to the permit, no one interfered,
and it was finalized successfully.

The journey to find a piece of land began at the top of the mountain. Once found, a spade
was stuck in the soil. I transformed the shapeless plane into a visible space that opened up
the Earth. This movement established my temporary centre of the world.

An inconspicuous electronic clock was installed on the axis of a pole and placed inside
the Earth. Although it was designed by man, it was inaccessible to people. Yet it informed
them, quite absurdly, about the passing of time. The pole was made of oak and pine wood,
which at first glance are identical. The longer oak one protruded above the Earth's surface

and served as a sundial. The shorter one was installed underground. To prevent the entire
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structure from collapsing under the weight of the main pole, the ditches facing the cardinal
directions were reinforced with four boards. Their cross-shaped arrangement resembles
the construction of an izbica — a defensive embankment or roads in settlements and strongholds
— in the Proto-Slavic regions called opole. (With the difference that in the past the timbers —
split logs — were tied crosswise at the corners.)

The use of a round grille (the cover of a large industrial fan), found in a scrapyard, resulted
from the need to distribute the weight of the object evenly over the four corners of
the excavation. There was also another important reason, namely a reference to the wheel of
a horse-drawn cart used in Sobotka rituals — smeared with tar, burning, rolled to a nearby river
or lake, and then, once extinguished, rolled back again. Initially, I was going to buy an old
wheel with a metal rim for the implementation of my project. However, after assessing its
weight, I decided against it, as such wheels are made of oak, ash or beech wood, and therefore
usually sturdy, durable, and very heavy. The choice of an industrial element was suitable,
and it benefited the installation. It highlights more aptly the time it originates from, and does
not suggest a literal, naive staging. Its previous purpose (artificially inducing the wind element
in a factory hall), external features (gaps and clearances) and origin (salvaging if from
a scrapyard and giving it a second life) fit perfectly into the concept of Time for Earth as a time
vehicle:

- a pendulum,
- the rhythmic-mythical/ritual journey to The Island of the Day Before,
- construction in progress,

- an art laboratory.

The work referring to the ritual of the centre is thought-provoking, encourages the desire
for deeper knowledge and stimulates interpretations, but does not attempt to forcefully explain
anything, impose how it should be understood, or limit its message. I realised and decided quite
early that I wanted to concern myself with non-commercial ephemeral art, limit my actions to
one exposure and keep the documentary records. Referring to earlier times, we can mention
graphics whose matrices, having completed a numbered series, were destroyed by scratching,
making the resumption of print impossible.

I created a kind of monument. It can be called a self-monument, a concretization of
architecture by time and its lasting existence. Its form is reminiscent of simple ancient burials,

excavation of catacombs. During the opening of the doctoral thesis, Professor Krzysztof Kula
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had similar associations about my work. He commented on this performance: You are preparing
a grave for yourself. (...) Indeed, there is something to this statement. The concept of the project
brings to mind various human histories: distant and close, some tragic. It looks like a free-
standing wordless epitaph or a panegyric in memory of... The gradual modelling of
the excavation towards its centre resembles somewhat concrete blocks.

The presence of witnesses to history, specific points of reference, in the form of various
artifacts triggers memory, and thus a sense of social identity. It extracts information from
the tangible remains of a culture that preceded us. It brings order to abstract ideas about
the world.

When looking for related artistic activities in my own memories, I recall a story by Wojciech
Bruszewski that I heard when I was a student. He mentioned his 1988 production of Radio
Ruiny Sztuki (Radio Ruine der Kunste — Radio Ruin of Arts) in Berlin. The radio broadcast
a conglomeration of words from newspapers — unconsciously, monotonously, randomly,
and without interruption. They were read automatically by a computer using software that was
specially designed for this project. His idea was transmitting/sending incomprehensible
messages into the infinity of the ether by means of sound waves.

The utopian aspect of my project is conveyed by the idea of an object in the form of a clock
displaying hours for an inanimate matter such as earth. A charged battery is required for
the clock to work properly, and this depends on the ritual rotation of Earth around its axis,
obtaining energy, and appropriate exposure of the solar panel to sunlight during the day.

There is a visual difference, referring to other traditions, but similar reasoning is noticeable.

The realisation of Time for Earth can also be seen as an answer/hint or a practical illustration
of postmodern/postmodernist art. It coherently addresses the issues raised in my theoretical
work, as the Ritual of Art Boundaries is included in it. Time for Earth is fluid, open to new
interpretations, eclectic, difficult to classify, and thus my own authorial concept. Due to its
characteristic hybridity, intermediality and contextuality, it contains compiled elements
and themes of various epochs, fields, trends, styles, artistic activities, techniques
and technologies, such as realism, naturalism (the selected material is raw and does not pretend
or imitate anything), symbolism, futurism, constructivism, dadaism, kineticism, surrealism,
spatialism, conceptualism, minimalism, open art, poor art, earth art, ecological art, primitive

art, and at the same time modern, performative, interdisciplinary, multimedia art...
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Looking retrospectively at my own works, I can list their common elements. The solar
theme, as well as the symbolism and technique associated with it, takes a special place.
The technology used supports the study of space-time relations and issues related to
processuality (movement, time, and objects) in:

- project involvement — viewer-actor-creator,

- culture-forming involvement — recipient-co-participant (open to new experiences

and interpretations).

According to Friedrich Nietzsche, the two opposite concepts of the Apollonian
and Dionysian are united in the classical, ancient tragedy originating from the choir — music.
Just as it was possible to merge various character types, lyrical and prosaic, in the form of early
Greek theatre, we can currently observe an extended concept of the triune choreia (dance, word,
music) by Tadeusz Zielinski in the form of subsequent neologisms introduced for the needs of
modernity. Certain updating of terms occurs in connection with the development of thought,
technique and technology: intermedia, mixmedia, interdisciplinarism, postmodernism,
postmodernity, poststructuralism, transavant-garde, open, performative, textual art...

Today's performance could easily have the ancient Greek name proagon — meaning
the premiere of the event, or iogus — its content. I mean the very beginnings of so-called stage
plays creation, when the premiere meant an open attempt to prove oneself in front of
the audience regardless of the conditions — processions/parades, fun and games in both
the open air and closed spaces.

The transformations of art over the centuries resemble the life of a perceptive human,
who is experiencing and learning progressively, until the state of satiety, time of reflection,
re-evaluation and return to the initial thinking — a detailed observation -classifying
and separating trends and styles.

Even in contemporary art, for example in the work of artists-designers of the neoplasticism
movement, theosophical, efernal truths are hidden under the guise of science and the synthesis
of arts. The New Worldview, a book by Mathieu Schoenmaekers, containing the philosophical
and artistic principles of De Stijl, could easily be titled The Eternal Worldview.

Lasting over the centuries, the unification of life with the creative process is to this day
proof of an inexplicable need, and at the same time the faith of man as an animal symbolicum
(the concept of the neo-Kantian Ernst Cassirer seeing the human as an animal creating
symbols/symbolizing animal) in the meaningfulness of individual interpretation of the world

and leaving a legacy of signs enriching the semiotic landscape of humanity. Thus, operating in
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a network of symbolic forms contributes to the development of culture. Dealing with matters
that go beyond the ordinary life activities provides an opportunity to develop new — spiritual
ones. It stimulates and allows for a constant struggle of our sensitivity and reason in the desire
to understand or articulate the still incomprehensible... being and time. This is achieved through
all conscious creativity, focused on the message of the mystery concerning the human,
which we still know little about. The belief in the power and necessity of the incomprehensible
has been our driving force through the ages.

A growing number of new artifacts create a retrospective structure composed of the signs
of time. A structure representative of, and readable only by humans. A unique ritual of art
boundaries: a clock-meter-diary of thoughts and investigations, discoveries and returns,
differences and similarities. When we create, in order to get closer to the big I don't know,
we paradoxically imply further questions. Perhaps the eternal learning and signalling are
precisely our path.

Culture, as an a priori creation of man, helps him wander in time while imagining things
based on historical remnants or utopian visions of the future. The dynamic concept of the human
is related to his awareness of the existence of artificial reality. The anti-naturalistic, rationalistic
understanding of culture is a fundamental characteristic of the human spirit.

With reference to the two main issues discussed in my practical doctoral thesis, i.e. time
and light, I believe that most recipients consider them important and worthy of attention.
Without them we would not be able see the space of the world, neither real nor spiritual.
The world without us, without our temporal awareness, does not exist either. Does is have such
an awareness itself? This question will remain... unanswered.

In the rhythm of the eternal, interpenetrating ritual of art boundaries — concerning
the creative aspect of our lives — we have walked, we are walking, and we will walk on, marking
or illustrating our time with symbolic forms. Each of us becomes an heir, a conglomerate,
an increasingly tangled web of human experiences, but we still find a unique way learning about
the world through an artificial means such as culture. Similarly, reflection, deduction,
knowledge, speech, and this written work can be considered as a performative aggregation of
individual thoughts and choices. Complemented by the boundaries 1 have added: footnotes,
references to many authors, it will be marked with a certain number by the anti-plagiarism

software to distinguish a specific way of thinking, but also assist others in finding the sources.
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In the Ritual of Art Boundaries, the meaning of human life is presented as openness
and curiosity about the world that stimulate creative activity. It opens the possibility of viewing,
learning, experimenting and understanding.

When creating the practical part of my doctoral thesis, Time for Earth, I was guided by
the sense of mysticism of the natural clock, manifested in both: its eternal rhythmicity
and sequentiality, as well as the possibility of non-linear, magical movement in time.

The human attempt to harness time does not help us find the historical point zero, but,
similarly to mythology, it seeks to imagine and deduce its fluid initial state in the deep
subconscious.

The birth of the Sun attracts the attention of man in spiritual and scientific matters.
In both cases, this star closest to us is an essential element for all life.

Perhaps it was the sun that awoke the primitive man from contemplation and put him
in the state of the blink of an eye, as defined by Martin Heidegger. Perhaps his surprise
at the sight of ritual sunrises and sunsets triggered concern and curiosity, as well as faith
in the cyclical nature of life — birth and death. As a result, various forms of reliable solar clocks
were created all over the world. If certain circumstances arose and if it were impossible to
update data globally via satellites, modern clocks, despite their precision, would have to return
to the old calculations and methods to measure time. Clock faces were and are frequently
fashioned as solar discs. Evidently, the iconography still reveals their origin.

Both scientific and mythical concepts mention a certain conventionality, dependence,
probability, and the relativity of time. Some philosophical theories even reduce the states of

past, present and future to imperceptible states in between.

The human awoke and came to life when he noticed the cyclical nature of phenomena
in the world, and based on that, he realized that there is a chance, a possibility of rebirth.
This occurred during observations of celestial bodies, by noticing and deducing Earth’s
movement around its axis. The meaning of the once set-in-motion activity has continued to this
day. In case of artists, it manifests itself in the creation of new, internal, individual worlds of

art. A creation that I call philosophy in practice.

Theoretical part/dissertation — Ritual of Art Boundaries
The introduction leads the reader into my area of interest. It tells when and where I started

to systematically explore the idea of timelessness and multiculturalism in selected archetypical

223



symbols-rituals of humanity. It describes the kind of art I practise, its complexity
and inspirations. It mentions my previous experiences as well as the aims of my doctoral

thesis, both theoretical and practical.

Chapter One

Point 1 describes in more detail the issues raised and briefly outlines primal spiritual human
needs:
- an intrinsic desire to understand the ontology of being, resulting from observations of cosmic
cycles (rhythmical, recurring, telling ritual signs on the firmament — the Sky, and their influence
on the Earth — our World),
- omnipresent solar cults — their memoires and reminiscences (especially the customs
from our culture circle, excluding the related, twin, proximate ones, due to insignificant cultural
differences between them),

- the elements of old rituals and their comparison with the contemporary (artistic) ones.

Point 2 concerns the mythical truths and their non-linear, on-going communication method.

It makes one realize how they resemble contemporary art by:

- the unifying way of archaic thinking (the essence of ritual repetition),

- the sense of the sacred as phenomenal transcendence (in relation to feelings of the presence
of the Incomprehensible in a religious cult or in the creation of an outstanding work of art,
which due to its unique properties, can evoke the impressions experienced by mystics),

- the belief in the meaning of the life of an authentic creator (living-open art).

It explores the historical background of returns to the primeval sources, broadly understood
art, both in the sense of individual feeling as well as collective integration of all artistic abilities
to build the structure of maximum affect.

It gives examples of modern and current art regarding the internal relationships
of longstanding artistic and scientific problems, such as
- persistence in relativity, processuality of light and vision, movement and space-time,

- the importance of the topics discussed for the global culture-forming superstructure.

Chapter Two

Point one touches on semiotics — sign systems that help the human, as a symbolically

thinking animal, to do things such as
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- sending messages, encoding and decoding them,

- considering the importance of thought speculations and their commemoration in culture
(marking one's own point-navel-centre-horizon of reference in art and science for further
calculations about time and space),

- presenting life as a concern that stimulates, excites, and drives the contemplative being
to action (combining the meaning of life with a creative attitude), and the affects resulting
from sensory or extra-sensory perception as a speaking image — an effect generating
impressions,

- conducting a silent but elated dialogue with the Infinite (reading the symbol as a clearance,
a substitute spirit, helping to illuminate the practitioner’s path and temporarily forgetting
about the unknown),

- proposing the vitality and universality of the past (the passing of knowledge
and documentation) in creating new future artifacts,

- awakening people's faith in the purposefulness of life (being fascinated by it akin to the truth

and beauty of sometimes unpredictable natural phenomena).

Point 2 concerns inspirations, aims and formal values of my own creative works
based on aforementioned selected projects and outlines the practical part of the thesis
Time for Earth, its planning and the performance itself:

- a journey to mark out a place in a non-place,
- the establishment of a utopian object measuring time for the Earth (the installed electronic
clock face is invisible to the potential audience as it is directed towards the depths of the Earth),

- the listing of the components of the work.

Chapter Three

Point 1 contains information about the ideological background and formal shape of selected
artistic trends, groups, and creators in relation to their own activities. It mentions the following:
- the title ritual of art boundaries,

- common boundaries, features, my own interests and those of others mentioned,

- current creative freedom, versatility and unlimited freedom of creation,

- human adaptation to current technical and technological conditions,

- cyclical returns to the past, the supposed historical point zero (in moments of weariness),

and then the re-evaluation of culture,
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- the constant daily experience of time pressure (ethical choices, temporality as a measure
of movement — also in contemporary performative activities),
- vanity, transience (being-towards-death — life as practical work or a path that loses its potential

at the moment of realization).

Point 2 is a praise of the diversity of the art world and its undisturbed existence in the ritual
of constant cultural modification:
- the individual coding of the message, (among others biography as an integral
part of the artwork),
- the expansion and the changing priorities of aesthetic values,
- noticing the undeniable similarities between the creators of contemporary art activities,
so-called open, live or performative art, to the expressive magical rituals of our ancestors
(shamans seeking contact with the Supernatural Powers) and treating active life as energy
resulting from the concern for understanding personal destiny and marking it to reconcile

with the Universe).

Conclusion

The thesis ends with the summary of the presented observations and the conclusions drawn
from the analysed material. It demonstrates:
- the validity of basic, eternally troubling human problems related to the perception of sensory
and extra-sensory phenomena,
- ongoing affective attempts at dialogue with the Ineffable through the ritual loop
of spiritual/mythical conversation (action/prayer),
- ontological investigations (searching for information about our personal identity
and our surroundings in the universe),
- the meaningfulness of creative activities (the realization of the value of the necessary
and inevitable /ife-towards-death ritual as a processual sign of the loop — the faith in the future
reconstruction of matter),
- it presents in detail the execution of Time for FEarth (goals, inspirations,
references/comparisons, technique and technology, features, description and information
regarding the necessary documentation/creation) and its exemplification, belonging

to the Ritual of Art Boundaries.
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i Sztuki Wieza Cisnien, Konin, 2013 / archiwum autora

*ryc. 30) P. Obarski, Krzyz Kosmosu, instalacja site specific, Cellar Gallery —

Galeria Piwnica, Krakow, 2016 / archiwum autora

*ryc. 31) P. Obarski, *** obiekt, Cellar Gallery — Galeria Piwnica, Krakow, 2016 /

archiwum autora

*ryc. 32) P. Obarski, BozyDar, obiekt, Galeria Centrum Kultury i Sztuki Wieza Cisnien,

Konin, 2017 / archiwum autora

*ryc. 33) P. Obarski, Cow code, obiekt, Galeria Centrum Kultury i Sztuki Wieza Cisnien,

Konin, 2018 / archiwum autora

* ryc. 34) P. Obarski, Portret deterministyczny — winiaryzm, instalacja, Galeria Centrum

Kultury i Sztuki Wieza Cisnien, Konin, 2018 / archiwum autora
* ryc. 35) P. Obarski, *** obiekt, Galeria Domu Muz, Torun, 2019 / archiwum autora

* ryc. 36) P. Obarski, Paranteza, instalacja site specific, Galeria 36.6, Cieszyn, 2019 /

archiwum autora

* ryc. 37) P. Obarski, Relacje, performance grupowy, przestrzen miejska pogranicza polsko-

czeskiego, Cieszyn-Tesin, 2019 / fot. K. Kula

*ryc. 38) P. Obarski, Antyrama, environment, Galeria Zwigzku Polskich Artystow Plastykow

Na Pietrze, £.6dz, 2019 / archiwum autora

*ryc. 39) P. Obarski, Portret zbiorowy Starej Winiarni, malarstwo interwencji, Centrum

Sztuki Dwor Kossakow, Gorki Wielkie, 2019 / archiwum autora
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*ryc. 40) P. Obarski, Niepetna dominacja 11, instalacja wideo, Muzeum Regionalne

im. Stanistawa Sankowskiego, Radomsko, 2019 / archiwum autora

*ryc. 41) P. Obarski, Mamama, dziatanie performatywne, Galeria Zwigzku Polskich Artystow
Plastykow Na Pietrze, Torun, 2019 / fot. N. Reszka

*ryc. 42) P. Obarski, Para-motyw, instalacja parowa, Muzeum Regionalne im. Rodziny

Hellwigow, Betchatow, 2020 / archiwum autora

*ryc. 43) P. Obarski, Curve’s Jack Hook — hamate composition I, grafika interaktywna,
Galeria Zwigzku Polskich Artystow Plastykow Na Pietrze, Torun, 2020 / fot. M. Stepak

*ryc. 44) P. Obarski, Niepetna dominacja II, wideo, Galeria Zwigzku Polskich Artystow

Plastykow Na Pietrze, Torun, 2021 / archiwum autora

*ryc. 45) P. Obarski, Wzrusze-nie, instalacja, Galeria Zwigzku Polskich Artystow Plastykow

Na Pietrze, Torun, 2021 / archiwum autora

* ryc. 46) P. Obarski, Arka — obiekt tymczasowo niedostepny, obiekt, Galeria Sztuki

Wspoiczesnej Elektrownia, Czeladz, 2022 / archiwum autora

* ryc. 47) P. Obarski, Curve’s Jack Hook — hamate composition II, animacja, Muzeum

im. Gustawa Morcinka, Skoczéw, 2022 / fot. K. Kula

*ryc. 48) P. Obarski, Pomiedzy stowami, performance, Miejskie Centrum Kultury,
Tychy, 2022 / fot. P. Kumor

*ryc. 49) P. Obarski, Echo, instalacja, Centrum Praskie Koneser, Warszawa, 2022 /
fot. S. Madejski

*ryc. 50) P. Obarski, Przy po mnie nie, performance, Galeria Zwigzku Polskich Artystow
Plastykow Na Pietrze, Torun, 2022 / fot. S. Janowski

*ryc. 51) P. Obarski, Jazz & Roses, grupowe dziatanie performatywne, miasteczko

uniwersyteckie, Cieszyn, 2023 / archiwum autora

* ryc. 52) P. Obarski, *** instalacja, Galeria Centrum Kultury i Sztuki Wieza Cisnien,

Konin, 2023 / archiwum autora
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* ryc. 53) P. Obarski, *** instalacja, Galeria Centrum Kultury i Sztuki Wieza Cisnien,

Konin, 2023 / archiwum autora

*ryc. 54) P. Obarski, Czas dla Ziemi, dziatanie performatywne i obiekt, plener,

Gora Kamiensk, 2023 / archiwum autora

*ryc. 55) P. Obarski, Czas dla Ziemi, dziatanie performatywne i obiekt, plener,

Gora Kamiensk, 2023 / archiwum autora

*ryc. 56) P. Obarski, Czas dla Ziemi, dziatanie performatywne i obiekt, plener,

Goéra Kamiensk, 2023 / archiwum autora

* ryc. 57) P. Obarski, Czas dla Ziemi, dziatanie performatywne i obiekt, plener,

Goéra Kamiensk, 2023 / archiwum autora

* ryc. 58) P. Obarski, Czas dla Ziemi, dziatanie performatywne i obiekt, plener,

Goéra Kamiensk, 2023 / archiwum autora

* ryc. 59) P. Obarski, Czas dla Ziemi, dziatanie performatywne i obiekt, plener,

Gora Kamiensk, 2023 / archiwum autora

* ryc. 60) P. Obarski, Czas dla Ziemi, dzialanie performatywne i obiekt, plener,

Gora Kamiensk, 2023 / archiwum autora

* ryc. 61) P. Obarski, Czas dla Ziemi, dzialanie performatywne i obiekt, plener,

Gora Kamiensk, 2023 / archiwum autora

* ryc. 62) P. Obarski, Czas dla Ziemi, dzialanie performatywne i obiekt, plener,

Goéra Kamiensk, 2023 / archiwum autora

* ryc. 63) P. Obarski, Czas dla Ziemi, dzialanie performatywne i obiekt, plener,

Gora Kamiensk, 2023 / archiwum autora

* ryc. 64) P. Obarski, Curve’s Jack Hook — hamate composition 111, instalacja,

Galeria Forum, Torun, 2024 / archiwum autora
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