OPIS PRACY DOKTORSKIEJ

Czas dla Ziemi. Rytual pogranicza sztuk

Czes¢ praktyczna/dzielo — Czas dla Ziemi

Urodzitem si¢ w 1976 roku w Beltchatowie — miescie potozonym w centralnej Polsce,
ktore stynie z ogromnej kopalni odkrywkowej wegla brunatnego 1 elektrowni produkujacej
prawie trzydziesci procent energii elektrycznej dla naszego kraju.

W 1996 roku uzyskatem dyplom technika o specjalno$ci wystawienniczej Panstwowego
Liceum Sztuk Plastycznych w Kole — obecnie w Koscielcu.

Nastepnie w 1998 roku rozpoczatem studia magisterskie na Wydziale Sztuk Pigknych
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Podczas nauki szukajac wiasnych srodkow
wyrazu zrealizowalem wiele eksperymentalnych projektow. W migdzyczasie wybratem
glowny kierunek studiow. Z trzech kierunkéw — rzezby, malarstwa i grafiki — zdecydowatem
si¢ na bardzo nowoczesng w tamtym czasie specjalizacje, a mianowicie plastyke intermedialng
na kierunku grafika. Wowczas na naszym uniwersytecie znajdowata si¢ jedna z pierwszych
oficjalnych pracowni multimedialnych w Polsce. Rodzima uczelnia do§¢ wczesnie oferowata
studentom tytut magistra w tym kierunku. Studia z wyrdznieniem ukonczytem w 2002 roku.

Po studiach wykorzystalem swe umiejetnosci 1 wyksztalcenie przy wspotpracy
zuczelniami, szkotami, instytucjami kultury, czy firmami prywatnymi. Zajmowalem si¢
szerokim polem dziatalnosci obejmujacym sztuki wizualne — zaréwno pigkne, jak i projektowe:
fotografig artystyczna, dokumentacja, filmami i animacjami, projektowaniem grafiki i wngtrz
do celow komercyjnych, wystaw artystycznych, festiwali oraz dydaktyka. Jednocze$nie
pracowatem nad wlasnymi, niezaleznymi/niekomercyjnymi projektami artystycznymi. Zawsze
staralem si¢ znalez¢ co$ nowego dla siebie — odkry¢ wtasng nisz¢ i wypracowac styl. Aktywnie
poglebialem swoja wiedze w tym zakresie. W migdzyczasie zrealizowalem okoto trzydziestu
prezentacji artystycznych i kilka projektow kuratorskich.

W latach 2007-11 zatrudniony bylem na macierzystej uczelni poczatkowo na stanowisku
starszego technika, a pozniej asystenta w Zaktadzie Plastyki Intermedialnej, prowadzac zajecia
w pracowniach: fotografii, multimediéw, ikonosfery, interdyscyplinarnej i intermedialne;.

W 2018 roku rozpoczatem studia w Instytucie Sztuki Uniwersytetu Slgskiego w Cieszynie.
Przez ostanie pig¢ lat blisko wspotpracuje z moim promotorem — profesorem Krzysztofem
Kulg. W jego pracowni zwanej zartobliwie przez studentow Pracowniq DraKuli

zrealizowali$my wiele projektow sztuk performatywnych, wystaw i festiwali artystycznych.
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W okresie studiow doktoranckich otrzymalem réwniez stypendium artystyczne
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz kilka wyrdznien konkursowych —migdzy
innymi VIII Miedzynarodowych Warsztatow Dziatan Kreatywnych oraz Janusza Kapusty
(wynalazcy bryty geometrycznej K-dron).

Ponizej w kilku stowach opowiem o koncepcji czesci praktycznej doktoratu
zatytutowanego Czas dla Ziemi. Projekt wykopu — przypominajacy o dominujacej dziatalnosci
lokalnej spoteczno$ci powiatu betchatowskiego, czyli wydobyciu wegla brunatnego — powstat
na terenie nalezacym do Polskiej Grupy Energetycznej, a doktadnie na Gorze Kamiensk
majacej wysoko$¢ trzystu dziewigcédziesigciu pigciu metrow nad poziomem morza.
To najwyzsze wzniesienie w Srodkowej Polsce powstato przez trwajace dziesiatki lat mozolne
wywozenie nieurobkow/produktow ubocznych 1 tworzenie nasypu, wielkiej haldy.
Podobne odkrywki, jak i inne kopalnie wydobywajace czarne zloto/wegiel kamienny,
sa rowniez na Slasku — gléwnym okregu gérniczym w kraju.

Miejsce realizacji zostato odseparowane od gapidw, poniewaz intymno$¢ byta niezbedna
do kontemplacji i osobistych rozwazan w trakcie powstawania aktu tworczego. W ten sposob
moje rodzinne strony w metaforyczny sposob uziemity mnie na catg dobe w Czasie dla Ziemi —
mitycznej ucieczce od uptywajacego czasu.

Uzywajac zwyktego szpadla wykopatem wlasnymi rekoma obiekt przypominajacy
ziemianke¢ czy kurhan w ksztalcie krzyzujacych sie, przecinajacych prostopadle dwoch linii.
W planie odczyta¢ mozna bylo motyw krzyza greckiego — z czterema rOwnymi ramionami,
a nawet blizszy w formie celtyckiemu, poniewaz dodatkowo posiadat wpisany w §rodek krag.
Ramiona obiektu stuzyly za drogowskaz/droge do wnetrza ziemi, a w jego centrum
znajdowata si¢ matych rozmiaréw tarcza elektronicznego zegara.

Réwnoramienny krzyz i1 archaiczny zegar stoneczny zawieraly panel stoneczny z bateria,
metalowe koto podtrzymujace konstrukcje i ptaska ptyte z diodami zaznaczajacymi godziny.
Swiattocieniowy zegar ufatwit nam/ludzkosci postrzezenie uplywajacego czasu —
poruszajacego si¢ dyskretnie, cicho, niezauwazalnie. Wskazowka zegara w zamys$le miata
odmierza¢ czas w nieskonczono$¢. Ta utopijna idea jest jednym z celd6w mojej pracy.

Symbolika krzyza, jak 1 kregu oraz krzyza z wpisanym w jego srodek kregiem byta i nadal
jest $cisle zwigzana z kultem solarnym dajagcym poczatek wszelkim systemom religijnym.
Zawiera element wiecznej bosko$ci obecny réwniez w bliskiej nam kulturowo mistyce

chrzescijanskie;.
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Stworzona instalacja-obiekt artystyczny w formie totemu jest darem cztowieka dla Ziemi,
kultury dla boskiej natury — umozliwia Ziemi zobaczenie mijajgcych sekund naszego wspolnego
bycia.

Zegar stoneczny w tradycyjnej formie gnomonu powstal na plaszczyznie ziemi.
Diodowa wskazowka zegara pod ziemig uruchamiana byta dzigki baterii pozyskujacej energie
w ciggu dnia z promieni slonecznych poprzez zamieszczony na szczycie pala panel solarny.
Zegar wyswietlat zewnetrzny czas w dzien, a wewnetrzny noca — niepostrzezenie pod ziemia.
Projekt minimalistyczny, ascetyczny, bardzo surowy w formie. Zbudowany z naturalnych
1 przyjaznych naturze, odnawialnych elementow.

Swoisty obiekt-inscenizacja powstata w dobe rozpoczynajaca Noc Swietojariskg, w okresie
przesilenia stonecznego z dwudziestego pierwszego na dwudziestego drugiego czerwca
2023 roku 1 uzalezniona byta od wschodu i1 zachodu Stonca, a tym samym ruchu Ziemi wokot
niego oraz wtasnej osi.

Tak na marginesie chcg¢ tylko doda¢, ze catkiem niedawno dowiedziatem si¢, ze wybrany
przeze mnie kupalny dzien/noc jest takze dniem urodzin mojego promotora — profesora

Krzysztofa Kuli.

Rownie waznymi formami przedstawienia efektow pracy doktorskiej staty sie¢
dokumentacja fotograficzna i filmowa procesu konstruowania intencjonalnego aktu
artystycznego oraz bezposredniego $ledzenia witasnej kondycji psycho-fizycznej — potrzeb

zycia codziennego — w warunkach odosobnienia.

Tytulowy rytuat pogranicza sztuk mozna rozumie¢ wieloznacznie. Stowo rytuat wskazuje
na strukture czasu, powtarzalnos$ci, ruchu. Natomiast pogranicze na mozliwosci transformacji,
zmiany granic, a takze tworczo$ci na styku kierunkow, stylow, technik. Staje si¢ paradoksalnie
synonimem wolnosci kreacji na szerokim polu sztuki.

Szeroki wachlarz postmodernistycznej sztuki pozwala na coraz szersze anektowanie
nowinek. Réwnoczesnie umozliwia powroty do przesztosci. Swiadomosgé tworcza artystow
zwigksza si¢. Wptywa to na indywidualne sposoby ksztattowania tresci 1 formy wypowiedzi.

Z takiego przywileju tez skorzystalem tworzac zdarzenie artystyczne Czas dla Ziemi.
Zawarte s3 w nim elementy nowej technologii, takie jak: elektroniczny kompas, akumulator,

panel stoneczny, lampka, okablowanie, zaprojektowany na ta okazj¢ zegar diodowy,
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ale odwotujace si¢ do starej ikonografii 1 pierwotnych wrazen wynikajacych z charakteryzacji
— wytyczenia fragmentu jednolitej przestrzeni w odniesieniu do obserwacji stofica na niebie.

Budowanie tozsamos$ci miejsca to zabieg szczegdlny. W dalekiej przesztosci pomagaty
w jego odnalezieniu i wyznaczeniu wazne wydarzenia lub opisy mitologiczne. Wybranie
punktu centralnego, widocznego z daleka, §wiadczyto o jego odrebnosci 1 zwigzku z kultem
lub przewodzeniem danej spoteczno$ci. W ten sposob powstawala urbanistyka siedlisk
ludzkich z czasem poszerzajacych si¢ koncentrycznie albo krzyzowo wzgledem gléwnego
miejsca, gdzie sktadano kamien wegielny. Zwyczaj ktory przetrwat do dzi§ pomaga nam
mentalnie ustanowi¢ punkt powrotow z podrozy, przelicza¢é dystans do pokonania
w odpowiednim czasie. Kazdy z nas czuje si¢ pewniej w obcym miescie kiedy widzi
charakterystyczne, wertykalne budynki, bo pomagaja nam w orientacji posrdd szeregdéw ulic
o bardzo podobnej architekturze. Wreszcie nalezy wspomnie¢ o centrum szczegdlnym
dla kazdego z nas — o domu gwarantujgcym poczucie bezpieczenstwa. Pierwotnie koliste
palenisko umieszczone bylo w §rodku domostwa. By¢ moze od niego pochodzi powiedzenie
ciepto rodzinne.

Do realizacji akcji artystycznej zostata wybrana Gora Kamiensk w powiecie
betchatowskim. Miejsce szczegolne z kilku wzgledow:

- bliskie miejscu mojego urodzenia — miastu Betchatow,

- jedne z nielicznych wzniesien o duzej rozpigtosci w rowninnym wojewodztwie t6dzkim,

- jedyna gora o tym rozmiarze w kraju usypana z woli cztowieka jako zwatowisko z odkrywki
Kopalni Wegla Brunatnego w Belchatowie — jednej z najwiekszych dziur w Europie,

- gwarantujace niezbedne odosobnienie — ascetyczne, surowe i bezludne jak pustynia, potozone
obok granicy powiatu radomszczanskiego.

Aby uzyska¢ zgode na przedsiewzigcie nalezalo wystosowaé prosbe do wiasciciela
nieruchomosci Polskiej Grupy Energetycznej, z siedzibg w Warszawie. Ryzyko dzialania
na wlasng reke nie optacito si¢, poniewaz teren jest monitorowany i pilnowany przez uzbrojony
patrol, ktory prawdopodobnie pojawilby si¢ bardzo szybko przerywajac mi zaplanowang prace.
Dzigki wystosowanemu pismu nikt jej nie zaktocit wige z powodzeniem zostata sfinalizowana.

Na szczycie gory rozpoczela sie podrdéz w celu odnalezienia skrawka ziemi, gdzie nast¢pnie
wbity zostal szpadel. Bezksztaltng ptaszczyzne przeksztatcitem w widoczng, otwierajgca
Ziemig przestrzen. Ruch ten ustanowit méj tymczasowy srodek swiata.

Dyskretny zegar elektroniczny zostal zamontowany na osi pala i umieszczony we wnetrzu

Ziemi. Niedostepny dla cztowieka, cho¢ przez niego zaprojektowany absurdalnie informowat
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ja o uplywajacym czasie. Pal wykonany zostal z debowego oraz sosnowego drewna,
ktére na pierwszy rzut oka sg identyczne. Dgbowy, dtuzszy wystawal nad powierzchni¢ Ziemi
1 penit funkcj¢ zegara stonecznego. Krotszy zamontowany byt pod ziemia. Aby cala instalacja
nie zawalita si¢, pod cigzarem glownego bala, rowy kierunkéw stron $wiata zostaly
wzmocnione czterema deskami. Ich krzyzowy sposéb ulozenia przypomina budowe izbicy —
watu obronnego lub dréog w osadach i grodach — na opolach prastowianskich. Z ta réznica,
ze kiedys dragi — tupane bierwiona — byty wigzane naroznikami na zragb — wiencowo.
Zastosowanie azurowego kota (ostony wielkiego, przemystowego wiatraka), znalezionego
na ztomowisku, wynikneto z potrzeby rownego roztozenia wagi obiektu na cztery rogi wykopu.
Byt tez inny wazny powdd, a mianowicie nawigzanie do kota wozu konnego — posmarowanego
smola, ptonacego, toczonego do pobliskiej rzeki, badz jeziora, a po ugaszeniu ognia w kierunku
powrotnym — stosowanego przy obrzedach Sobotki. Poczatkowo do realizacji miatem zakupi¢
stare koto obite metalowg obrecza, ale po ocenie jego wagi zrezygnowalem — zazwyczaj sa
bardzo cigzkie, solidne i wytrzymale, bo wykonanego z drewna d¢bowego, jesionowego
albo bukowego. Wybor industrialnego elementu byt trafny i pozytywnie przystuzyl sie
instalacji — lepiej nakreslit/zaznaczyt czas, z ktorego pochodzit i nie przywodzit na mysl
dostownej, naiwnej inscenizacji. Jego wczesniejsze przeznaczenie (sztuczne wzbudzanie
zywiotu wiatru w fabrycznej hali), cechy zewngtrzne (regularne przeswity) oraz pochodzenie
(uratowanie ze zlomowiska i danie mu drugiego zycia) §wietnie wpisuja si¢ w koncepcje
Czasu dla Ziemi jako wehikutu czasu:
- wahadla,
- rytmiczno-mitycznej/rytualnej podrézy do Wyspy Dnia Poprzedniego,
- konstrukcji w procesie,

- laboratorium sztuki.

Praca odnoszaca si¢ do rytuatu srodka zastanawia, prowokuje che¢ blizszego poznania,
stymuluje interpretacje, ale nie probuje na sile wyjasnia¢, narzuca¢ rozumienia, ograniczaé
przekazu. Do$¢ wezesnie zrozumiatem i zdecydowatem, ze chce zajmowac si¢ niekomercyjng
sztukg efemeryczna, limitowac swe dziatania do jednej odstony i dba¢ o zapis dokumentacyjny.
Nawigzujac do czasoOw wczesniejszych mozna przywota¢ grafiki, ktorych matryce niszczone
byly przekresleniem po wykonaniu numerowanej serii — bez mozliwos$ci jej wznowienia.

Stworzytem rodzaj monumentu. Mozna nazwaé go automonumentem, konkretyzacja

architektury poprzez czas i trwanie. Jego forma przypomina proste pierwotne pochowki,
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drazenie katakumb. Podczas otwarcia przewodu doktorskiego podobne skojarzenie na temat
mojej pracy pojawity sie u profesora Krzysztofa Kuli, ktory skomentowat to przedsiewzigcie
stowami: Szykujesz grob dla siebie. (...) Rzeczywiscie jest co§ w tym stwierdzeniu. Koncepcja
projektu przywodzi na mys$l rézne historie ludzkosci: odlegte 1 bliskie, niektére tragiczne.
Wyglada jak wolnostojace epitafium bez stow, czy penegiryk ku pamieci... Stopniowe
modelowanie wykopu ku jego srodkowi przypomina troch¢ betonowe bloki.

Istnienie $wiadkow historii, konkretnych punktéw odniesienia, w postaci rdéznych
artefaktow uruchamia pamie¢é, a tym samym poczucie tozsamosci spolecznej. Wydobywa
informacje z namacalnych pozostatos$ci poprzedzajacej nas kultury. Porzadkuje abstrakcyjne
myslenie o §wiecie.

Szukajac we wlasnych wspomnieniach pokrewnych dziatan artystycznych przychodzi mi
na mysl opowies¢ Wojciecha Bruszewskiego, ktorg ustyszatem jeszcze w czasach studenckich.
Wspominat o realizacji z 1988 roku Radio Ruiny Sztuki — Radio Ruine der Kiinste w Berlinie.
Radio bezwiednie, monotonnie, losowo ibez przerwy nadawato zlepek stow z gazet.
Odczytywal je automatycznie komputer dzigki specjalnie zamdéwionemu na tg okazje
oprogramowaniu. Jego 1idea bylo nadawanie/wysylanie poprzez fale dzwigkowe
niezrozumiatych komunikatow w nieskonczony eter.

W przypadku mojego przedsigwzigcia utopig jest idea obiektu w formie zegara
wys$wietlajacego godziny dla nieozywionej materii jaka jest ziemia. Zeby zegar dziatat
prawidtowo niezbedny jest jednak natadowany akumulator, a zalezy to od rytualnego obrotu
Ziemi wokot wihasnej osi 1 pozyskania energii, odpowiedniego naswietlenia panelu stonecznego
w czasie dnia. Roznica wizualna i odnoszaca si¢ do innych tradycji, ale mozna dostrzec
podobny tok rozumowania.

Realizacja Czas dla Ziemi moze by¢ rowniez odpowiedzia/podpowiedzig lub praktyczng
ilustracjg sztuki ponowoczesnej/postmodernistycznej. W sposob spojny odnosi si¢ ona
do problematyki podjetej przeze mnie pracy teoretycznej, bowiem Rytual pogranicza sztuk
jestw niej zawarty. Czas dla Ziemi jest: plynny, otwarty na nowe odczytania,
eklektyczny, trudny do zaklasyfikowania, a tym samym autorski. Dzigki charakterystycznej
hybrydycznosci, intermedialnos$ci 1 kontekstualnosci zawiera skompilowane elementy 1 tresci
roznych: epok, dziedzin, kierunkow, stylow, dziatan, technik, technologii, na przyktad:
realizmu, naturalizmu (wybrany material nie udaje, nie nasladuje niczego, jest surowy),

symbolizmu, futuryzmu, konstruktywizmu, dadaizmu, kinetyzmu, surrealizmu, spacjalizmu,
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konceptualizmu, minimalizmu, sztuki otwartej, ubogiej, ziemi, ekologicznej, prymitywne;j,
a zarazem nowoczesnej, performatywnej, interdyscyplinarnej, multimedialne;j...

Patrzac retrospektywnie na wilasng tworczo$¢ moge wymieni¢ jej wspoOlne elementy.
Szczegbdlne miejsce zajmuje tematyka solarna oraz zwigzana z nig symbolika i1 technika.
Wykorzystana technologia wspomaga badania nad relacjami czasoprzestrzennymi,
zagadnieniami zwigzanymi z procesowos$cia — ruchem, czasem, a obiektem —
przy zaangazowaniu:

- projektowym — widz-aktor-tworca,
- kulturotworczym — odbiorca-wspotuczestnik (otwarty na nowe przezycia i interpretacje).

Wedhug Friedricha Nietzschego dwa przeciwienstwa koncepcji  apollinskosci
1 dionizyjskosci sa zjednoczone w klasycznej, antycznej tragedii wywodzacej si¢ z choru —
muzyki. Tak jak mozliwy jest akt scalenia réznych typdéw charakterologicznych — lirycznego
z prozaicznym Ww postaci wczesnego teatru greckiego, tak 1 w czasach 6wczesnych
zaobserwowaé mozemy rozszerzona koncepcje trojjedynej chorei (taniec, stowo, muzyka)
Tadeusza Zielinskiego w postaci kolejnych neologizméw wprowadzanych na potrzeby
nowoczesnosci — dochodzi do pewnej aktualizacji termindw w zwigzku z rozwojem mysli,
techniki 1 technologii: intermedia, mixmedia, interdyscyplinaryzm, postmodernizm,
ponowoczesno$¢, poststrukturalizm, transawangarda, sztuka otwarta, performatywna,
tekstualna...

Dzisiejszy performance z powodzeniem mogiby nosi¢ starogrecka nazwe proagon —
oznaczajacg premiere sztuki lub iogus — treSci w nim zawarte. Mam na mysli sam poczatek
tworzenia tak zwanych sztuk scenicznych kiedy premiera oznaczata otwartg prob¢ sprawdzenia
si¢ przed publicznos$cig bez wzgledu na warunki — procesje/pochody, gry i zabawy w plenerze,
czy przestrzeni zamknigtej.

Przeobrazenia sztuki w przeciggu wiekéw przypominaja zycie cztowieka poznajacego,
doswiadczajacego, wiedzacego coraz wigcej, az do momentu przesytu, refleks;ji,
przewartosciowania oraz powrotu do myS$lenia poczatkowego — widzenia detalicznego,
klasyfikujacego, separujgcego kierunki i style.

Nawet w sztuce wspotczesnej, przyktadowo w tworczosci artystow-projektantow ruchu
neoplastycyzmu, pod pozorem naukowosci i syntezy sztuk sg ukryte teozoficzne, odwieczne
prawdy. Ksiazka Nowy wizerunek swiata Mathieu Schoenmaekersa, zawierajaca filozoficzne
i plastyczne zasady De Stijlu, moglaby z powodzeniem nosi¢ tytut Odwieczny wizerunek

sSwiata.
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Nieprzerwane potaczenie zycia z procesem tworczym w przeciggu wiekow jest po dzi$
dzieh dowodem niewytlumaczalnej potrzeby, a zarazem wiary czlowieka jako animal
symbolicum (koncepcja neokantysty Ernsta Cassirera postrzegajaca w czlowieku zwierze
tworzqce symbole/zwierze symbolizujgce) w sens indywidualnej interpretacji $wiata
1 pozostawiania po sobie znakow wzbogacajacych pejzaz semiotyczny ludzkosci. Tym samym,
funkcjonowanie posrod sieci symbolicznych form, przyczynia si¢ do rozwoju kultury.
Zajmowanie si¢ sprawami wykraczajagcym poza zwykle czynnosci zyciowe daje szanse
rozwoju nowych — duchowych. Stymuluje, pozwala na ciggte zmaganie si¢ naszej wrazliwosci
1 rozumu w checi pojecia, czy wyartykutowania wciaz niepojetego... bycia i czasu. Stuzy temu
wszelka $wiadoma tworczo$¢ i skoncentrowana na przekazie nurtujacej go tajemnicy,
o ktorej wcigz niewiele wiemy. Wiara w moc i konieczno$¢ istnienia niezrozumiatosci napedza
nas przez wieki.

Coraz to nowe artefakty tworza retrospektywng struktur¢ ztozong ze znakdéw czasu.
Reprezentatywna, czytelna tylko dla cztowieka. Swoisty rytual pogranicza sztuk: zegar-licznik-
pamietnik mysli i dociekan, odkry¢ i powrotow, roéznic i podobienstw. Tworzac, w celu
zblizenia si¢ do wielkiego nie wiem, paradoksalnie implikujemy kolejne pytania. By¢ moze
wlasnie naszqg drogg jest wieczne poznawanie i sygnalizowanie.

Kultura jako aprioryczny twoér czlowieka pomaga mu wedrowal w czasie snujac
wyobrazenia na podstawie historycznych pozostatosci lub utopijnych wizji przysztosci.
Dynamiczna koncepcja cztowieka zwigzana jest z jego $wiadomos$cig istnienia sztucznej
rzeczywistos$ci. Antynaturalistyczne, racjonalistyczne rozumienie kultury jest podstawowg
kategorig ludzkiego ducha.

Wracajac do dwoéch podstawowych rozpatrywanych przeze mnie problemoéw praktycznej
pracy doktorskiej, to jest czasu i Swiatta, mysle ze wigksza czg$¢ odbiorcow uwaza je za wazkie
oraz godne uwagi. Bez nich nie zobaczymy przestrzeni $wiata. Ani rzeczywistej, ani duchowe;.
Roéwniez $wiat bez nas, bez naszej czasowe] swiadomosci nie istnieje. Czy sam ja posiada?
To pytanie pozostanie... bez odpowiedzi.

W rytmie wiecznego, przenikajacego si¢ rytuatu pogranicza sztuk — dotyczacego tworczej
perspektywy naszego zycia — szliSmy, idziemy i1 bedziemy podaza¢ znaczac czy obrazujac
formami symbolicznymi nasz czas. Kazdy z nas staje si¢ spadkobierca, konglomeratem
coraz bardziej splatang siecig ludzkiego doswiadczenia, ale i tak odnajdujemy swoisty sposob

poznania §wiata za posrednictwem sztucznego $rodka jakim jest kultura.
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Podobnie rozmys$lanie, dedukcja, wiedza, mowa i ta praca pisemna mogg by¢ uwazane
za performatywny zlepek indywidualnych przemyslen oraz wyboréw. Uzupeliona
przeze mnie pograniczem: przypisami, odno$nikami do wielu autordw, zostanie oznaczona
odpowiednim numerem przez program antyplagiatowy, aby wyodrebni¢ specyficzng droge
umystu i rownoczes$nie usprawni¢ innym dotarcie do zrodet.

W Rytuale pogranicza sztuk sens zycia czlowieka ukazany zostal jako otwarto$é
i cickawo$¢ $wiata stymulujgce dzialanie tworcze. Prowadzi ono do mozliwosci ogladu,

poznania, eksperymentowania, rozumienia.

Tworzac praktyczng cze¢s¢ pracy doktorskiej, Czas dla Ziemi, kierowalo mna poczucie
mitycznosci naturalnego zegara objawiajacej si¢ zardwno w jego wiecznej rytmicznosci,
sekwencyjnosci, jak 1 mozliwosci nieliniowego, magicznego przemieszczania si¢ w czasie.

Ludzki zabieg okielznania czasu nie pomaga nam w odnalezieniu historycznego punktu
zero, ale podobnie jak mitologia probuje w glebokiej podswiadomosci wyobrazic,
wydedukowac jego ruchomy stan startowy.

Narodziny Stonca przyciagaja uwage cztowieka w kwestiach duchowych i1 naukowych.
W obydwu przypadkach ta najblizsza nam gwiazda jest niezbednym elementem dla wszelkiego
zycia.

By¢ moze to ono wytracilo pierwotnego czlowieka z kontemplacji w stan okamgnienia
w rozumieniu Martina Heideggera. Moze jego zdziwienie na widok rytualnych wschodow
1 zachodoéw stonca uruchomito troske oraz ciekawos¢, a takze wiare w cykliczno$¢ zycia —
narodzin i $mierci. W wyniku tego na calym ziemskim $§wiecie powstaly przerdzne formy
niezawodnych zegaré6w solarnych. Wspodtczesne, mimo swej precyzji, musialtyby powrdcic¢
do starych rachub kontrolowania czasu, gdyby w jakich$ okoliczno$ciach zabrakto mozliwosci
ogolnoswiatowego uaktualniania danych przez satelity. Cyferblaty zegarow czesto ukazywane

byty i sg jako tarcza sloneczna. Jak wida¢ ikonografia wcigz wskazuje na ich pochodzenie.

Zaréwno koncepcje naukowe 1 mityczne mowig o pewnej umownosci, relatywnosci,
prawdopodobienstwie, wzglednosci czasu. Niektore teorie filozoficzne redukuja nawet stan

przeszty, terazniejszy 1 przyszty do niezauwazalnych stanow pomigdzy.

Czlowiek ocknat sie, ozyl kiedy spostrzegl cykliczno$¢ zjawisk na $wiecie 1 na tej

podstawie zrozumial, ze jest szansa, mozliwo$¢ ponownych narodzin. Nastgpito to w trakcie
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obserwacji cial niebieskich poprzez zauwazenie, wydedukowanie ruchu ziemi wokot whasnej
osi. Sens raz uruchomionej aktywnosci jest kontynuowany do dnia dzisiejszego i w przypadku
artystOw przejawia si¢ w tworzeniu nowych, wewnetrznych, jednostkowych $wiatow sztuki —

kreacji nazwanej przeze mnie filozofig w praktyce.

Czes¢ teoretyczna/rozprawa — Rytual pogranicza sztuk

Wstep wprowadza czytelnika w interesujagcy mnie krag zainteresowan. Okresla czas
imiejsce, od ktorych systematycznie zajglem si¢ problemem ponadczasowosci
1 wielokulturowosci wybranych archetypicznych znakéw-obrzedow ludzkosci. Opisuje rodzaj
uprawianej sztuki, jej zlozono$¢ oraz inspiracje. Wspomina o wezesniejszych do§wiadczeniach,

a takze celach pracy doktorskiej zar6wno teoretycznej, jak i praktycznej.

Punkt pierwszy, czesci pierwszej, bardziej precyzyjnie nakresla podjete zagadnienia.
Zarysowuje, w wielkim skrocie, pierwotne potrzeby duchowe cztowieka:
- wewnetrzne pragnienie zrozumienia ontologii wszelkiego bytu wynikajace z perspektywy
obserwacji cykléow kosmicznych (rytmicznych, powtarzajacych si¢, przemawiajacych znakéw
rytualnych na niebosktonie — Niebie i ich wptywie na Ziemie — nasz Swiat),
- wszechobecne kulty solarne — wspomnienia oraz ich reminiscencje (W szczegdlnosci
zwyczaje z naszego kregu kulturowego, z pominigciem pokrewnych, blizniaczych, z bliskiego
sasiedztwa, z powodu mato znaczacych roéznic ideowych),

- elementy starej obrzedowosci — porownanie do wspotczesnej (artystycznej).

Punkt drugi, czeSci pierwszej, dotyczy prawd mitycznych i ich nielinearnego, wciaz
aktualnego sposobu komunikacji. Uzmystawia ich podobienstwo do sztuki wspodiczesnej
poprzez:

- unifikacyjny sposob myslenia archaicznego (istota zabiegu rytualnych powtorzen),

- poczucie sacrum jako zjawiskowej transcendencji (w odniesieniu do odczuwania obecnosci
Niepojetego w kulcie religijnym lub w kreacji wybitnego dzieta sztuki, ktore dzigki jego
wyjatkowym wlasciwosciom jest zdolne do wywotywania wrazen wystepujacych u mistykow),
- wiar¢ w sens zycia autentycznego tworcy (sztuka zywa-otwarta).

Przywoluje tto historyczne powrotéw do prazrodel, szeroko pojetej sztuki, zaréwno
w sensie indywidualnego odczuwania, jak i zbiorowych integracji wszelkich zdolno$ci

artystycznych dla budowania struktury maksymalnego afektu.
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Podaje przyklady sztuki nowoczesnej i1 aktualnej dotyczace wewngtrznych zaleznosci
odwiecznie absorbujacych nas problemow artystyczno-naukowych:
- trwania we wzglednos$ci, procesualnosci §wiatla i widzenia, ruchu i czasoprzestrzennosci,

- waznosci podejmowanych tematow dla ogélnoswiatowej nadbudowy kulturotworcze;.

Punkt pierwszy, cze$ci drugiej, dotyka semiotyki — systemow znakéw pomagajacych
cztowiekowi, jako zwierzeciu myslacemu symbolami:
- przesyta¢ komunikaty, kodowac je 1 rozkodowywac,
- rozpatrywac¢ wage spekulacji myslowych oraz ich upamig¢tniania w kulturze (zaznaczenie
w sztuce 1 nauce wtasnego punktu-pepka-srodka-horyzontu odniesienia dla dalszych kalkulacji
na temat czasu i przestrzeni),
- przedstawia¢ zycie jako troske stymulujaca, wyrywajaca i napedzajaca byt kontemplacyjny
do aktywnego dziatania (laczenie sensu zycia z postawg twoérczag), a powstalty w wyniku
percepcji zmystowej lub pozazmystowej afekt jako mowigcy obraz — efekt generujacy
wrazenia,
- poprowadzi¢ dialog z Bezkresem bezglosnie, lecz w uniesieniu (odczyta¢ symbol
jako przeswit, duch zastepczy, pomagajacy rozjasni¢ droge praktyka i na chwile zapomnieé
o wielu niewiadomych),
- proponowa¢ zywotno$¢ 1 uniwersalno$¢ przesztosci (przekazow 1 dokumentacji)
w powolywaniu nowych artefaktow w przysztosci,
- budzi¢ wiarg¢ czlowieka w celowos$¢ zycia (fascynowac si¢ nim jak prawda 1 picknem

zawartymi w nie zawsze przewidywalnych fenomenach zjawisk natury).

Punkt drugi, czesci drugiej, dotyczy inspiracji, celow 1 wartosci formalnych wtasnej
tworczosci na podstawie wyselekcjonowanych, wymienionych wczesniejszych projektow
oraz zarysowuje dyplomowy Czas dla Ziemi — jego planowanie i dziatanie:

- wedrowke w celu wytyczenia miejsca w nie-miejscu,
- ustanowienie utopijnego obiektu mierzacego czas dla Ziemi (zamontowana tarcza zegara
elektronicznego jest niewidoczna dla potencjalnego odbiorcy, bo skierowana w gtab Ziemi),

- wymienienie elementéw sktadowych pracy.
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Punkt pierwszy, czes$ci trzeciej, zawiera informacje o podtozu ideowym i ksztatcie
formalnym wybranych kierunkow artystycznych, grup oraz tworcéw w odniesieniu do wlasnej
dziatalnosci. Jest w nim mowa o:

- tytutowym rytuale pogranicza sztuk,

- wspolnych granicach, cechach, zainteresowaniach wtasnych i wymienionych postaci,

- obecnej wolnosci tworczej, wszechstronnosci 1 nieograniczonej dowolnosci kreacji,

- dostosowaniu cztowieka do aktualnych warunkéw techniczno-technologicznych,

- cyklicznych powrotach do przeszto$ci, domniemanego historycznego punktu zero
(w momentach znuzenia), a nastgpnie przewartosciowania kultury,

- nieustannym codziennym do$wiadczaniu presji czasu (wyborach etycznych,
czasowosci jako miary ruchu — takze we wspotczesnych dziataniach performatywnych),

- wanitatywnos$ci, przemijalnosci (byciu ku sSmierci — zyciu jako pracy praktyczne;,

czy drodze tracagcej potencjal w chwili urzeczywistnienia).

Punkt drugi, czesci trzeciej, to pochwata rozmaitosci §wiata sztuki i jej niezakléconego
trwania w rytuale ciggtej kulturowej modyfikacji:
- indywidualne kodowanie przekazu (migdzy innymi biografii jako nieodtacznej czgsci dzieta),
- rozbudowa 1 zmiana priorytetoéw wartosci estetycznych,
- spostrzezenie niepodwazalnych podobienstw tworcoOw dziatan sztuki wspdlczesnej,
tak zwanej sztuki otwartej, zywej, czy performatywnej, do ekspresyjnych zabiegow
magicznych naszych przodkow (szamandéw poszukujacych kontaktu z Sitami Nad-
1 traktujacych aktywne Zycie jako energi¢ wyptywajaca z troski o zrozumienie wtasnego losu

oraz zaznaczenie go w celu pojednania ze Wszechswiatem).

Zakonczenie. Podsumowanie przedstawionych obserwacji 1 konkluzja spostrzezen
na podstawie rozpatrywanego materiatu. Praca poswiadcza o:
- aktualno$ci podstawowych, odwiecznie nurtujacych probleméw cztowieka zwigzanych
z percepcja zjawisk zmystowych oraz pozazmystowych,
- wcigz bedacych w mocy afektowanych préb dialogu ludzi z Niewystowionym za pomoca
rytualnej petli duchowej/mitycznej rozmowy (dziatanie/modlitwa),
- ontologicznych dociekaniach (poszukiwaniach informacji o wlasnej tozsamosci

oraz otoczeniu),
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- sensownosci dziatan tworczych (uswiadomieniu wartosci niezbednego i1 nieuniknionego
rytualnego Zycia ku smierci jako procesualny znak petli — wiary w przyszla rekonstrukcje
materii),

- przedstawia szczegotowo realizacje Czas dla Ziemi (cele, inspiracje, odniesienia/poréwnania,
technike 1 technologie, cechy, opis i1 informacj¢ o niezbednej dokumentacji/kreacji)

oraz jej egzemplifikacje¢, przynalezno$¢ do Rytuatu pogranicza sztuk.
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