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Wstep

W tekscie Fats and Spirits: A Story of Modern Humanities’ Energy Dependence, Dan Tamir
zwraca uwage na obejmujace kilka ostatnich dekad przemiany, jakie zachodzg w badaniach
humanistycznych. Jak zaznacza, przez niektorych zmiany te odczuwane sa jako trwajacy w
humanistyce kryzys, podczas gdy w innych uje¢ciach mowi si¢ raczej o ,,zbiorze problemow”
(,,an ongoing set of problems”), uwzgledniajagcym szereg przeformutowan strukturalnych.!
,»lak czy inaczej, poczucie swego rodzaju schytku czy zatamania — zaré6wno kulturowego, jak
1 politycznego — towarzyszy badaczom dziatajgcym w ramach humanistyki juz od dluzszego
czasu” — pisze Tamir, podkreslajac, ze odnosi si¢ gtownie do zjawisk majacych miejsce w
akademiach Potnocnoamerykanskich. Jednak §wiadomos¢ glgbokich przemian teoretycznych,
merytorycznych, dyscyplinarnych czy instytucjonalnych w obrebie humanistyki obecna jest
rowniez w Europie — takze w Polsce — od lat ksztattujac debate nad stanem 1 mozliwymi
kierunkami rozwoju badan humanistycznych.

Jednym z powodow trwajacych w humanistyce, najbardziej aktualnych zmian jest, jak
pisze Tamir, samo przeformulowanie — 1 znaczne rozszerzenie — jej pola badawczego. Za
przeformutowanie to odpowiada wprowadzenie do humanistyki i gtebokie zakorzenienie w jej
obregbie terminu ,antropocen”, ksztattujacego szereg nowych teorii, metodologii i
zainteresowan badawczych, wchodzacych w sktad czy nawigzujacych do szeroko rozumiane;j
humanistyki srodowiskowej. Autor tekstu Fats and Spirits poddat analizie anglojezyczne i
niemieckojezyczne definicje stownikowe humanistyki i na ich podstawie podsumowat, iz ,,(...)
pojecie «humanistyka» mozemy rozumie¢ jako badania i dochodzenia nad zjawiskami
bedacymi przedmiotem postepowania, interpretacji badz inwencji czlowieka, w
przeciwienistwie do innych zwierzat lub sit natury”.? Jak zaznacza, definicja ta, zbierajaca
funkcjonujace hasta stownikowe, podlega wspotczesnie znaczacemu zwrotowi: ,,Czy w erze,
w ktorej ludzie wptywaja swoja dziatalnos$cig na fundamentalne parametry planety do tego
stopnia, ze zmianom ulegaja cate ekosystemy, przeksztalcajac ziemska atmosfere i1 klimat,

obszarem ludzkiej dziatalnosci nie jest przypadkiem wszystko, co ma miejsce na Ziemi?”.>

!'D. Tamir, Fats and Spirits: A Story of Modern Humanities’ Energy Dependence, w: Energy Humanities. Current
State and Future Directions, ed. by M. Misik, N. Kujundzi¢, Cham 2021, s. 37-38.

2 Tamze, s. 38, cyt. w oryginale: ,,Altogether, under ‘humanities’ we can understand the research and the
investigation of phenomena conducted, construed, or contrived by humans, as opposed to other animals or forces
of nature.”

3 Tamze.



Przywotany tekst Dana Tamira stanowi rozdzial monografii naukowej FEnergy
Humanities. Current State and Future Directions (red. Matis Misik, Nada Kujundzic),
reprezentujacej nurt badan humanistycznych nad energia. Nurt ten wywodzi si¢ z akademii
anglosaskich, gdzie reprezentowany jest przez badaczy takich jak miedzy innymi Imre Szeman,
Timothy Mitchell, Sheena Wilson, Dominic Boyer, Graeme McDonald czy Patricia Yaeger. I
chociaz badania rozwijajg si¢ juz niemal od dwoch dekad, cieszac rosngca popularno$cia nie
tylko w krajach anglojezycznych, to w Polsce nurt ten w zasadzie nie funkcjonuje
(zatozycielskie teksty nie doczekaly si¢ przekladow, cho¢ zrodia energii zyskuja powoli
zainteresowanie poszczegoOlnych autorow i autorek). Jest to jednak obecnie jeden z kluczowych
nurtow badawczych wywodzacych si¢ z szeroko pojetych ,,environmental humanities”, ktory,
w odpowiedzi na przewarto§ciowania zwigzane ze swiadomos$cig antropocenu, wnosi w pole
badawcze humanistyki nowe zagadnienie, dotychczas pozostajgce w obszarze zainteresowania
nauk $cistych, przyrodniczych i inzynierii, a mianowicie energi¢ (zrodla energii, systemy i

infrastruktury energetyczne).

Dlaczego humanistyka powinna badac energie?

Wskazujac, dlaczego wlaczenie energii w obszar badan humanistycznych jest tak istotne, Tamir
w pierwszej kolejnosci zwraca uwage na najbardziej oczywiste uzasadnienie, ktore
jednoczesnie moze wydawac si¢ najbardziej zaskakujagce. MoOowi on, ze historia rozwoju

humanistyki pozostaje mocno zwigzana z historiag obecnego rezimu energetycznego,” a trwajace

4 Rezim energetyczny (ang. energy regime) — w leksykograficznej pozycji Fueling culture. Fueling Culture. 101
Words for Energy and Environment Michael Niblett przywoluje dwie kluczowe definicje rezimu energetycznego.
Pierwsza, do ktorej wyraznie odwotuje si¢ w swojej tekscie Tamir, przytacza on za J.R. McNeillem: ,,rezimy
energetyczne to «zbior ustalen, zgodnie z ktorymi energia jest w okreslony sposob pozyskiwana ze stonca (lub
atomow uranu), zarzadzana, przechowywana, kupowana, sprzedawana, wykorzystywana do pracy lub marnowana,
a ostatecznie — rozpraszana»”. Zgodnie z propozycja McNeilla funkcjonuja wilasnie dwa kluczowe rezimy
energetyczne — somatyczny (,,«somatic energy regime», w ktorym ludzkie i zwierzgce migénie sa podstawowym
narzgdziem konwertujacym energi¢ stoneczng zawarta w roslinach”) i egzosomatyczny (,,«egzosomatic energy
regime», oparty na paliwach kopalnych” i zapoczatkowany wraz z rewolucja przemystowa). Zob. M. Nibllet,
Energy Regimes, w: Fueling Culture. 101 Words for Energy and Environment, ed. by 1. Szeman, J. Wenzel, P.
Yaeger, New York 2017, s. 136. Pokrewnym do ,,rezimu energetycznego” terminem jest ,,system energetyczny”
(energy system) — autorzy slownika Fueling Culture nie podaja jednak wyraznej réznicy mi¢dzy tymi terminami.
Wydaje si¢ jednak, ze ,,system” energetyczny jest pojeciem szerszym, w ramach ktdrego uwzglednia si¢ znacznie
wigksza liczbg istniejacych w historii systemow oraz sposobow organizacji spotecznej, ekonomicznej oraz zmian
kulturowych zapoczatkowanych wraz z eksploatacja nowych zrodet energii (np. istnieja znaczne réznice migdzy
systemem opartym gltownie o wegiel a tym opartym o ropg¢ naftowa). Roznice te nie sa jednak do konca jasne i
wyraziste, poniewaz druga z przywotanych przez Nibletta definicji rezimu energetycznego, autorstwa Bruce’a
Podobnika, méwi, ze pojgcie to odnosi si¢ wlasnie do ,,sieci sektorow industrialnych zwigzanych z danym zréodtem
energii, ale takze do relacji politycznych, komercyjnych i spotecznych zwiazanych z jego dlugotrwatg produkcja
i konsumpcja” (tamze, s. 137). W literaturze przewaza jednak korzystanie z terminu w rozumieniu

4



poczucie kryzysu czy przemian w jej obrgbie wynika migedzy innymi z tego, iz rezim ten osigga
swoj schytek i wchodzi w transformacje, co w efekcie wptywa na przeksztalcenie szeregu
obszarow zycia spotecznego — takze akademii i wszelkich dziedzin nauki. Tego rodzaju
wyjasnienie nalezy do najbardziej oczywistych czy tez fundamentalnych, poniewaz méwi o
tym, ze badania humanistyczne — tak samo jak kazdy inny przejaw ludzkiej aktywnos$ci —
wymaga zaplecza materialnego i dostgpu do zasobow energetycznych.

W swoim wywodzie Tamir wskazuje na istnienie dwoch kluczowych rezimow
energetycznych — tego sprzed rewolucji przemystowej, zanim ludzko$¢ miata dostep do paliw
kopalnych, oraz obecnego systemu, uksztattowanego przez dostep do wegla, gazu ziemnego i
ropy naftowej.’ Jak wskazuje, kluczowy punkt w historii rozwoju humanistyki byt zasadniczo
zwigzany z przejsciem od ,,starego” do ,,nowego” systemu — paliwa kopalne zapewnily bowiem
ludzkosci naddatek energetyczny 1 dobrobyt powodujacy, ze =znacznie wigksza niz
kiedykolwiek wczesniej czg$¢ spoteczenstwa mogtla poswiecic si¢ pracy intelektualnej zamiast
fizycznej, niosgcej natychmiastowe, materialne efekty.® To w XIX wieku, u szczytu §wietnosci
wegla jako dominujacego globalnie zrodta energii, w humanistyce zaszedt szereg
fundamentalnych przemian — obejmowaty one przede wszystkim zjawiska instytucjonalne i
strukturalne, ,,specjalizacjg, profesjonalizacje, ksztattowanie raczej lokalnych i narodowych niz
uniwersalnych fundamentéw pod dziatalno§¢ w ramach humanistyki, i w koncu jej separacje¢
od nauk przyrodniczych. Najbardziej znaczaca zmiang XIX wieku byla wlasnie
instytucjonalizacja dyscyplin — nie tyle sama natura badan humanistycznych”.”

Z kolei za sprawg ropy naftowej, ktora dodatkowo rozpedzita 1 wzmocnita dobrobyt
zachodnich spoteczenstw — wraz z ktorym zagos$cita w nich migdzy innymi masowa edukacja
na nieznang nigdy wczesniej skale — humanistyka stata si¢ jednym z wielu obszaréw ludzkiej

aktywnosci funkcjonujacych w ramach ideologii nicograniczonego wzrostu:

Dzis$, gdy malejace zyski z inwestycji energetycznych zwiastuja koniec ery ekspansji i
dostatku, nauki humanistyczne takze nie bedg juz mogly cieszy¢ si¢ cigglym rozwojem,
jak to miato miejsce w poprzednim stuleciu. Dowody na to juz teraz sg oczywiste: w
ciggu ostatnich kilku dekad, od lat osiemdziesigtych w szczegolnosci, szkolnictwo

wyzsze stato si¢ odrgbng gatezig przemystu, podobnie jak stopnie i publikacje naukowe

zaproponowanym przez Neilla, czyli wyrézniajacym dwa kluczowe rezimy, z ktérych drugi zapoczatkowany
zostal w czasach rewolucji przemystowej.

5> D. Tamir, Fats and Spirits..., s. 40.

¢ Tamze, s. 45.

" Tamze.



zyskaly status towaru czy dobra konsumpcyjnego, produkowanego w rosnacych
ilosciach bez Zzadnego wyraznego celu poza dalszym funkcjonowaniem instytucji i
mechanizmoéw, ktore gwarantuja ich produkcje. Teraz, gdy globalny wzrost
ekonomiczny zacznie male¢ lub zanika¢, nauki humanistyczne rowniez nie bedg mogly

w dalszym ciggu rozrasta¢ si¢ i rozwijaé.?

Wedtug Tamira zwrdcenie uwagi na energi¢ (histori¢ paliw i systemow energetycznych
oraz ich znaczenia spoteczno-kulturowe) moze pomoc zrozumie¢ obecng sytuacje, w jakiej
znalazta si¢ sama akademia 1 humanistyka, a w efekcie rowniez sprawniej rozpoznawac
istniejace w jej obrebie zjawiska i1 bardziej rozwaznie nawigowaé wsrod kolejnych przemian.

Humanistki i humani$ci powinni zajmowac si¢ energia — poszczegdlnymi paliwami czy
historig transformacji energetycznych — takze dlatego, ze s3 to zjawiska, ktére doglebnie
wplywaja na ksztattowanie spoteczenstw i kultury, dotykajac niezliczonej ilosci dziedzin
ludzkiego zycia, wchodzac tym samym w tradycyjny zakres tematdw humanistyki. Zdanie to
podzielaja rozmaici badacze i badaczki, stanowi ono jedno z jego glownych zatozen nurtu —
,Jako humanisci badajacy energi¢ stoimy na stanowisku, ze dzisiejsze dylematy energetyczne
1 Srodowiskowe to problemy natury etycznej, aksjologicznej, zwigzane z ludzkimi
przyzwyczajeniami, instytucjami, przekonaniami i wtadzg — czyli wszystkimi zagadnieniami,
ktore stanowig tradycyjny obszar badah humanistyki”.’

Dlatego szczegolnie teraz, w dobie nawarstwiajacych si¢ kryzysow epoki antropocenu
oraz koniecznej transformacji energetycznej, humanistyka ma do odegrania wazne zadania,
otwierajace przed nig nowe mozliwosci 1 obszary badawcze. Pierwszym z tych zadan jest
siggnigcie do historii energii (przebiegu poprzednich transformacji energetycznych i
spotecznych, kulturowych oraz srodowiskowych przemian przez nie wywotanych), a drugim —
mapowanie transformacji i opracowywanie spoteczno-kulturowych podwalin pod nowy system
energetyczny.

Transformacje energetycznie nie polegaja wytacznie na zamianie jednego Zrodta energii
na inne. Jak pokazuje caty obszar badan energy humanities, kazdorazowo byty to procesy
pociagajace za sobg szereg przemian politycznych, spotecznych, gospodarczych i kulturowych,
a obecna transformacja nie bedzie wyjatkiem od tej reguty. Przyszto$¢ planety oraz jej ksztatt

jako miejsca zdatnego lub niezdatnego do zycia dla ludzi innych gatunkow zaleze¢ bedzie od

8 Tamze, s. 46.
° D. Boyer, 1. Szeman, The Rise of Energy Humanities: Breaking the Impasse, w: ,,University Affairs” 2014:
https://universityaffairs.ca/opinion/in-my-opinion/the-rise-of-energy-humanities/ [10.07.2024].




tego, jak wraz z koniecznym odej$ciem od paliw kopalnych przeksztalcimy obecne systemy
polityczne i spoleczne. Badania nad energiami stanowig zatem jeden z tych nurtéw naukowych,
w ramach ktorych podkresla si¢, Ze zmiana klimatu to zaledwie jeden z wielu objawow znacznie

bardziej ztozonego, systemowego kryzysu wywotanego dziatalnoscig czlowieka:

,Problem paliw kopalnych” to znacznie wigcej niz zmiana klimatu — nie powinno si¢
go ogranicza¢ do emisji 1 zanieczyszczen. Kiedy popatrzymy na nig z szerokiej
perspektywy, zmiana klimatu to zaledwie jeden symptom wigkszego systemowego
problemu globalnej politycznej ekonomii ekstrakcji i spalania. Paliwa kopalne na
glebokim poziomie przeksztalcity ludzkie spoteczenstwa w kazdym mozliwym
aspekcie 1 kazdej dziedzinie zycia: zmienily naszg zywno$¢, mobilno$¢, zdolnosé
produkowania i konsumowania dobr, sposoby zarzadzania czasem, percepcje
przestrzenna, zdrowie i dtugo$¢ zycia, spoleczne interakcje i wigzi rodzinne, system
edukacji i struktury polityczne, komunikacje, mozliwos$ci utrzymywania koncentracji,
anawet wyobraznie. W skrocie: zmienily nasze zycie. | nie jest ono w zadnym aspekcie

zrbwnowazone ani trwate. W obecnym ksztalcie bedzie musiato dobiec konca.'

Z tych wiasnie powodow energia jawi si¢ jako jedno z kluczowych zagadnien, ktorymi
powinna zajmowac si¢ w antropocenie humanistyka rozumiana jako ,,badania nad zjawiskami
bedacymi przedmiotem postgpowania, interpretacji badz inwencji cztowieka”. Ludzkos¢
bowiem po raz kolejny stoi przed konieczno$cig wypracowania nowych sposobow

funkcjonowania w §wiecie:

Badania humanistyczne nad energig moga zatem — i powinny — odgrywac kluczowa role
W uczeniu si¢ na przesztych doswiadczeniach ludzkosci, analizowaniu obecnej sytuacji,
w jakiej si¢ znalezlismy, i w wyobrazaniu nowego rezimu energetycznego, w ktorym

ludzie bedg mogli mysle¢ i dziata¢ w przysztosei.!!

Jak funkcjonuja energy humanities? Umiejscowienie instytucjonalne, rola w badaniach

literaturoznawczych

Ze wzgledu na przedmiot badan — dotychczas charakterystyczny dla nauk przyrodniczych,

scistych czy inzynierii — energy humanities stanowiag jeden z wielu nowych nurtow badan

10D, Tamir, Fats and Spirits..., s. 47.
I Tamze, 49.



naukowych ukierunkowanych transdyscyplinarnie, nieprzyporzadkowanych jednoznacznie do
danych dyscyplin naukowych i przekraczajacych ich instytucjonalne ramy. Jako dziedzina
badajagca wpltyw Zrédet i1 transformacji energetycznych na rozmaite procesy kulturowe,
spoteczne czy polityczne, badania humanistyczne nad energiami mogg by¢ realizowane w
ramach réznych dyscyplin nauk humanistycznych oraz nauk spotecznych.

Jednym z waznych obszaréw ich dziatalnos$ci jest tez literaturoznawstwo oraz nauki o
kulturze. Energy humanities nie stanowig jednak w ramach tych dyscyplin — zwlaszcza
literaturoznawstwa — metodologii rozumianej jako okreslonej strategii badawczego
postepowania z tekstem literackim. Przez samych autoréw 1 autorki nurtu definiowany jest on
wladnie jako obszar badawczy (,.field of scholarship™)!'?, czy tez subdyscyplina humanistyki
srodowiskowej.!® Literaturoznawcza perspektywa badan nad energia nie dostarcza zatem
okreslonej koncepcji literatury zwigzanej z energig, ani nie proponuje konkretnych sposobow
badania tekstow — pozwala raczej spojrze¢ na literatur¢ jako obszar kultury, w ktérym
manifestujg si¢ przemiany zwigzane z funkcjonowaniem danych systemow energetycznych.

W takim ujgciu tekst literacki stanowi jedng z wielu form wypowiedzi, na przykladzie
ktorych mozna zbada¢ i opracowa¢ miedzy innymi to, jak dane zrodta energii ksztattujg
rozmaite obszary spolecznego zycia, na przyktad te wymienione przez Dana Tamira — relacje
spoleczne, komunikacje¢, formy pracy czy swiadomosci klasowej, a nawet role i relacje piciowe.
Co istotne, nie zawsze sg to teksty, ktore w bezposredni sposob poruszaja temat energii. Zgodnie
z rozpoznaniami Patricii Yaeger (ktore przywotam szczegdétowo w pierwszym rozdziale
rozprawy), moéwigcymi o tym, ze zachodnie relacje z energig jeszcze do niedawna ksztatltowane
byty przez branie jej za pewnik — nieraz o miejscu energii w spoteczenstwach wigcej powiedza
takie realizacje literackie, ktére uporczywie przemilczajg temat energii albo nie zauwazaja go.'*

W zwigzku z naturg przemian, jakie w spoleczenstwach ludzkich powoduja
przeksztatcenia systemow energetycznych, lektura skoncentrowana na energii najczescie]
ukierunkowana jest na tematy klasowe, ekonomiczne, zwiazane z historig kapitalizmu.'> Jednak
w przeciwienstwie do nurtow humanistyki srodowiskowej takich jak posthumanizm, animal
studies czy ekokrytyka, nadrzgdnym celem badan nad energig nie jest przekraczanie szeroko

rozumianego antropocentryzmu. W pewnym sensie czlowiek pozostaje w centrum

2D. Boyer, 1. Szeman, The Rise of Energy Humanities...

13 Michael Rubenstein Illuminates a New Field of Research: Energy Humanities, rozm. przep. G. Jochum, w:
Ackroyd & Harvey 2020: https://www.ackroydandharvey.com/energy-humanities/ [21.08.2024].

4 Zob. P. Yeager, Literature in the Ages of Wood, Tallow, Coal, Whale Oil, Gasoline, Atomic Power, and Other
Energy Sources, w: Energy Humanities. An Anthology, ed. 1. Szeman, D. Boyer, Baltimore 2017, s. 442-443.

15 J. Wenzel, Introduction, w: Fueling Culture..., s. 13.




zainteresowania badaczy energii — sg one skoncentrowane przede wszystkim na organizacjach
ludzkich, systemach ekonomicznych spoteczenistw zachodnich, a zwlaszcza na tym, na jakie
sposoby powinny one zosta¢ przez ludzi przeksztalcone, aby konieczna, wielopoziomowa
transformacja obejmowata 1 pozwalala zwalczy¢ jak najwiecej ,,objawow” wielopoziomowego
kryzysu (nie tylko zmiang klimatu).

Badania nad energia stuza takze na gruncie literaturoznawstwa czy nauk o sztuce do
przesledzenia przemian estetycznych zachodzacych w kulturze i rozmaitych mediach
artystycznych wraz z przeksztalceniami systemow energetycznych — na przyklad z
wprowadzaniem nowych, dominujacych zrddet energii. Jedng z wazniejszych pozycji
poruszajacych te zagadnienia jest ksigzka kanadyjskiego badacza Barry’ego Lorda Art and
Energy. How Culture Changes, ktora bede licznie przywotywaé w kolejnych rozdziatach pracy
doktorskiej. U podstaw analizy Lorda stoi zatozenie, iz kazde dominujace zrodto energii wnosi
do kultur okreslony zestaw wartosci, przekonan czy zwyczajow. Wartosci te muszg by¢
powszechnie akceptowane i podtrzymywane w kulturze tak dtugo, jak dtugo dany surowiec
bedzie eksploatowany, dodatkowo wptywajac zasadniczo na mozliwe formy tworzenia kultury
oraz tresci czy estetyke w ramach niej komunikowana.!® Lord pisze, Ze ,,wartosci kulturowe,
ktore wnosi dane Zrodto energii, ksztattuja nasze myslenie o sobie i innych ludziach”,!” a w
poszczegolnych rozdziatach swojej monografii analizuje mig¢dzy innymi to, jak ,kultura
produkcji” towarzyszaca weglowi pozwolita danym grupom spotecznym odrézni¢ si¢ od
innych 1 uswiadomi¢ swoja pozycje spoteczng, jak powszechna elektryfikacja powigzana bylta
z artystycznymi ruchami transformacyjnymi (np. awangarda historyczng), czy to, jak ropa
naftowa stala si¢ narzedziem kultywowania postaw 1 tozsamosci konsumpcyjnych,
przeksztalcajac rynek i sposoby odbioru sztuki oraz instytucje kulturalne.

Nowa perspektywa, jaka wnosza do literaturoznawstwa energy humanities,
spowodowata takze glteboki namyst nad sama periodyzacja literackich (i artystycznych) epok,
stanowigc inspiracje dla prob jej ponownego opracowania, uwzgledniajacego zmiany
systemOow energetycznych. Najlepszym przykladem takiej rekonstrukcji periodyzacyjnej
ponownie jest przywotana publikacja Barry’ego Lorda, w ktdérej zaproponowane ,.epoki
literackie” pokrywajg si¢ z historycznymi okresami dominujgcego charakteru poszczegdlnych
zrodet energii — autor podaza od prehistorii 1 ognia przez starozytne kultury napgdzane energia

niewolnikéw, az po paliwa kopalne, atom i OZE.

'8 B. Lord, Art and Energy. How Culture Changes, ed. G.D Lord, J. Strand, Washington 2014, s. 83-84.
17 Tamze, s. 3.



Jednak inicjatorkag namystu nad nowg periodyzacja literackg jest Patricia Yaeger,
autorka tekstu Literature in the Ages of Wood, Tallow, Coal, Whale Oil, Gasoline, Atomic Power,
and Other Energy Resources — jednego z najcze¢$ciej przywolywanych, zatozycielskich tekstow
literaturoznawczych w nurcie badan nad energig. Badaczka zadaje kluczowe pytanie: ,,Co si¢
stanie, jesli uporzadkujemy teksty literackie nie zgodnie z poszczegdlnymi stuletnimi okresami
(...) lub kategoriami zawierajagcymi histori¢ idei (romantyzm, o§wiecenie), ale wedle zrédet
energii, ktore umozliwity ich powstanie?”.!® Przyktadowe odpowiedzi na to pytanie przywotam
w pierwszym rozdziale rozprawy, szerzej odnoszac si¢ do propozycji nowych periodyzacji.
Jednak najwazniejszym aspektem proponowanych zmian w podej$ciu do epok literackich jest
to, ze zachecaja one do nowego spojrzenia na historie, czas. Periodyzacja zgodna z okresami
eksploatacji konkretnych zasobow energetycznych mocno odbiega bowiem od tradycyjnie
pojetej periodyzacji literackiej — przede wszystkim, kolejne ,,epoki” nie postepuja w niej
chronologicznie jedna po drugiej. Sg raczej pewnymi catostkami, w ramach ktérych wytoni¢
mozna zasadnicze przemiany kulturowe, spoteczne, estetyczne i literackie. Jednak, jako ze
wiele poszczegdlnych zrodet energii, jednoczesnie wnoszac do kultur okreslone przemiany i
wartosci, do dzi§ wspotistnieje z innymi (np. ,,epoka wegla” wspdtistnieje z ,,epoka ropy” i
ksztaltujaca si¢ ,,epoka energii odnawialnych™), w ten sposob pojete epoki literackie rowniez
wzajemnie si¢ przenikaja czy nakladaja na siebie, przeksztalcajac mozliwe sposoby

interpretacji literatury z okreslonych czasow.

Struktura rozprawy doktorskiej, rola i miejsce literatury oraz badan

Przywotane zatozenia towarzyszace nurtowi badan humanistycznych nad energia — zar6wno
ogolne, jak 1 $cisle literaturoznawcze — w duzej mierze ksztattowaé bedg réwniez niniejsza
rozprawe doktorskg. Pozostajagc praca literaturoznawczg, rozprawa przekracza jednak
tradycyjne ramy tej dyscypliny. Dzieje si¢ tak przede wszystkim przez samo transdyscyplinarne
ukierunkowanie badan nad energia, w ramach ktorych nie zostata opracowana zadnego rodzaju
spojna metodologia literaturoznawcza. Przywotany tekst Dana Tamira pozwolil mi pokazaé, w
jaki sposob badania nad energig tematem swoich analiz czynig samg humanistyke, w licznych
tekstach odnoszac si¢ do misji i celow, jakie powinna ona spelnia¢ w czasach kryzysow epoki

antropocenu. Tym samym energy humanities stanowig nurt wysoce samokrytyczny i

'8 P. Yeager, Literature in the Ages..., s. 441.
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ukierunkowany politycznie, dostarczajaca nie tyle okreslonych metod badania tekstow, co
pozwalajacy na praktykowanie zaangazowanej nauki.

Z tego powodu struktura niniejszej rozprawy nie odtwarza tradycyjnego podzialu na
czg$¢ teoretyczng 1 interpretacyjng. Cho¢ w niektérych rozdziatach cze$¢ poswiecona samym
badaniom nad energig poprzedza analizy literatury czy sztuki, energy humanities stanowig w
niniejszej pracy przede wszystkim swego rodzaju narzedzie translatorskie, pozwalajace na
ukierunkowanie lektury w sposob polityczny, umozliwiajacy dostrzezenie w literaturze i
sztukach wizualnych jednych z wielu mediow ukazujacych, w jaki sposob energia zmienia
kulture. Niekiedy wigc nauka stanowi¢ bedzie cze$¢ analizowanych przedsiewzigé
artystycznych a innym razem sama stanie si¢ przedmiotem krytycznej analizy.

Co istotne, energy humanities nie beda jedynym nurtem czy koncepcja naukowsq
ksztaltujaca niniejsza rozpraweg. Tezy oraz interpretacje materialu badawczego zawarte w
poszczegbdlnych rozdziatach w znacznym stopniu wynika¢ beda takze z odwotan do koncepcji
entropocenu, zaproponowanej przez francuskiego filozofa Bernarda Stieglera oraz do
dziatalnos$ci naukowej powolanego przez niego kolektywu Internacja. Koncepcja entropocenu
moéwi o tym, Ze entropia — proces rozproszenia energii, rozumiany bardzo szeroko!'® — jest
pojeciem w sposob najbardziej adekwatny charakteryzujacym 1 spajajgcym rozmaite kryzysy
antropocenu ($rodowiskowe, energetyczne, ekonomiczne, psychospoteczne).?’ Ta dodatkowa
rama teoretyczna pozwoli mi na rozbudowanie poruszanych w poszczegdlnych rozdziatach
watkow oraz wskazanie tych zagadnien zwigzanych z energia, do ktorych badania same
anglosaskie energy humanities mogg okazac si¢ niewystarczajace. Beda to przede wszystkim
zagadnienia zwigzane z kulturowymi znaczeniami ropy naftowej oraz jej reprezentacjami
artystyczno-literackimi, ale rowniez te dotyczace powigzan transformacji energetycznej z
szeroko rozumiang technikg i1 technologia — takze z najnowszymi, zalgorytmizowanymi
technologiami cyfrowymi.

Rozprawa nie bedzie klasycznag praca literaturoznawczg takze przez samo obecne w niej
podejscie do literatury. Po pierwsze, odczytania tekstow literackich stanowia okoto potowe
niniejszej pracy, podczas gdy druga potowa zawiera¢ bedzie analizy realizacji sztuk
wizualnych, a w rozdziale pigtym takze projektow, ktore trudno jednoznacznie zaklasyfikowac
jako sztuke, a sytuujacych si¢ na pograniczu nauki, technologii, biznesu i1 dziatalnosci

artystycznej. Literatura nie jest wigc w mojej pracy wartosciowana ponad innymi mediami

19 Zob. M. Krzykawski, Wyjs¢ z nedzy entropocenu. Propozycja Internacji, w: ,,Wakat” 2020, nr 1-2 (48/49):
http://wakat.sdk.pl/wyjsc-nedzy-entropocenu-propozycja-internacji/ [09.07.2024].
20 Tamze.
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artystycznymi. W ramach prowadzonych badan pragne raczej wykazac, ze energia (a zwtaszcza
obecna transformacja energetyczna) przeksztatca kulturg i spoteczenstwa zachodnie na wielu
poziomach — wizualnym, estetycznym, technologicznym, jezykowym, komunikacyjnym.
Zestawienie literatury ze sztukg i technologia ma na celu ukazanie jak najszerszego spektrum
tych przemian. Dlatego traktuj¢ literatur¢ na rowni z innymi sztukami, aby wykazac, ze kazde
z mediow stanowi jedng z wielu dziedzin ukazujacych, w jaki sposéb systemy energetyczne
ksztattuja kulture.

Praca podzielona zostata na dwie czgsci — pierwszg poswiecong paliwom kopalnym
(zwlaszcza ropie naftowej) oraz drugg dotyczacg odnawialnych zrddet energii (gtownie energii
stonecznej). Zaproponowane zestawienie wynika z tego, iz w swoich badaniach pragne skupié¢
si¢ najmocniej na aktualnej transformacji. Interesuje mnie z jednej strony charakter dzisiejszego
systemu energetycznego panstw zachodnich (w najbardziej aktualnych kontekstach
uksztaltowanego mocniej przez ropg naftowa niz wegiel, co zostanie uzasadnione w kolejnych
rozdziatach), a z drugiej to, jak alternatywne Zrédla energii (z energia stoneczng na czele) juz
teraz odpowiadaja za kluczowe przemiany kulturowe oraz przewarto$ciowania estetyczne.

W przypadku ropy naftowej przedmiotem mojej uwagi bedzie przede wszystkim druga
potowa XX wieku — latach pi¢cdziesigte, sze$¢dziesigte, siedemdziesigte — kiedy to ropa
zyskata status dominujacego zrodla energii, radykalnie przeksztalcajac spoteczenstwa i
gospodarki krajow zachodnich (z USA na czele) i dajac poczatek wielkiemu przyspieszeniu
(The Great Acceleration). O ile w rozprawie bede odnosi¢ si¢ do najbardziej tradycyjnego
datowania antropocenu — zgodnie z ktorym za jego poczatek uznaje si¢ czasy rewolucji
przemystowej?! — o tyle rozpoczecie trwajacego do dzi§ wielkiego przyspieszenia uznaje za
punkt krytyczny epoki czlowieka, maksymalizujacy towarzyszace jej kryzysy srodowiskowe i
spoteczne.

W czesci drugiej rozprawy skoncentruje si¢ na kulturze najnowszej oraz przemianach
zwigzanych z ksztaltowaniem nowego systemu energetycznego. Kluczowa bedzie dla mnie w
obecna w badaniach anglosaskich kategoria solarnosci (solarity), nazywajaca catosciowo
imaginarium kulturowe zwigzane z solarng transformacja energetyczng. Cho¢ takie zestawienie
— drugiej potowy XX wieku z pierwszymi dekadami XXI stulecia — odbiega od tradycyjnych
strategii badawczych, wynika ono z proby zaaplikowania nowej optyki periodyzacyjnej,

zaproponowanej przez badaczki energy humanities. Patricia Yaeger uwaza, ze optyka ta

2P, J. Crutzen, E.F. Soermer, The “Anthropocene” (2000), w: The Future of Nature. Documents of Global Change,
ed. by L. Robin, S. Sorlin, P. Warde, London 2013, s. 484-485.
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pozwala na poréwnywanie, zestawianie ze sobg tekstow, realizacji artystycznych czy formacji
mys$lowych pozornie odleglych — przyktadowo na przebadanie, jak w relacji z tym samym
zrodtem energii funkcjonowali bohaterowie Charlesa Dickensa, a jak Williama Szekspira.?? W
mojej rozprawie natomiast zestawiam ze sobg dwa momenty historyczne i1 dwie energetyczne
transformacje — uzaleznienie systemu energetycznego Zachodu od ropy naftowej w drugiej
potowie XX wieku oraz stopniowe ksztaltowanie podwalin pod nowy system energetyczny,
ktorego symbolem sg przede wszystkim OZE. W zwigzku z tym, co o podyktowanej zrédtami
energii periodyzacji pisali Lord 1 Yaeger, momenty te potraktuje nie jako odrebne ,,epoki”, ale
jako systemy wspotistniejace, przeplatajace si¢ wzajemnie i stale aktualne.

Mimo koncentracji na zagadnieniu obecnej transformacji energetycznej, w rozprawie
doktorskiej nie bede zajmowaé si¢ energia nuklearng. Chociaz atom stanowi jedng z
najwazniejszych alternatyw dla paliw kopalnych, jest on w pewnym sensie pozbawiony
transformacyjnego imaginarium kulturowego. Reprezentacje atomu wcigz obejmujg w
pierwszej kolejnosci narracje ukazujace go nie jako Zrédlo energii, ale jako bron. Sg to narracje
militarne, skupiajace si¢ wokot lekéw i traum wojennych (ktory to kontekst zostat dodatkowo
wzmocniony za sprawg rosyjskiej inwazji na Ukraing w 2022 roku). W swojej ksigzce Barry
Lord powigzal atom z kulturg niepokoju (,, the culture of anxiety ), uksztattowana przez lgki
zwigzane z wojng nuklearng oraz proby przepracowania traum drugiej wojny $wiatowe;j.?
Obserwacje Lorda by¢ moze w najbardziej adekwatny sposob uzasadniajg, dlaczego atom nie
odnalazt si¢ w narracjach transformacyjnych tak dobrze, jak zrodla energii odnawialnej —
kulturowo zawtlaszczone przez narracje neoliberalne jako symbol bezpiecznej, zielonej
transformacji i nieograniczonej, czystej energii. By¢ moze ze wskazanych powoddéw energia
nuklearna nie cieszy si¢ tak duzym zainteresowaniem badaczy energy humanities jak paliwa
kopalne czy OZE 1 w nurcie tym brakuje rozbudowanej literatury przedmiotu jej poswigcone;.
Stoje wigc na stanowisku, ze badawcze opracowanie energii atomowej wymagatoby osobnego,
nowego miejsca w $wiatowych badaniach nad energiag oraz by¢ moze osobnej rozprawy.
Dlatego, mimo $wiadomos$ci ogromnego znaczenia tego zrddla energii dla obecnej

transformacji, nie uyymuj¢ go w swoich badaniach.

22 Zob. P. Yeager, Literature in the Ages..., s. 441: ,[Sorting texts according to the Energy source that made them
possible] would mean aligning Roth’s immigrant meditations on power with Henry Adams’s blue-blood musings
on «the dynamo and the virgin,» or comparing David’s coal obsessions with those of Paul, the coal miner’s son in
D.H. Lawrence’s Sons and Lovers. We might juxtapose Charles Dickens’s tallow burning characters with
Shakespeare’s, or connect the dots between the fuels used for cooking and warmth in The Odyssey and in Gabriel
Garcia Marquez’s Cien afios de soledad.”

2 Zob. B. Lord, Nuclear Energy and the Culture of Anxiety, w: tegoz, Art and Energy...
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Pierwsza czg$¢ rozprawy zawiera trzy rozdzialy, w ktérych bede rozwijac i uzasadnia
tez¢ mowiaca o tym, ze kulturowa opowies¢ o ropie naftowej — przemianach komunikacyjnych,
aksjologicznych, tozsamos$ciowych, jakie wniosta w kultury zachodnie — w drugiej potowie XX
wieku manifestowata si¢ przede wszystkim w szeroko eksploatowanej estetyce zwigzanej z
entropig. W pierwszym rozdziale zaprezentuje kierunek obrany przez badaczy petrokultury —
Sheen¢ Wilson, Adama Carlsona, Imre Szemana, Jennifer Wenzel i Patrici¢ Yaeger — do
omoéwienia kulturotworczych znaczen ropy naftowej w spoteczenstwach zachodnich (glownie
Stanach Zjednoczonych). W pozycjach takich jak Petrocultures. Oil, Politics, Culture czy
Fueling Culture: 101 Words for Energy and Environment wykazuja oni, ze sposob
funkcjonowania ropy w krajach zachodnich (poczawszy od lat pigédziesigtych) opiera si¢
przede wszystkim na jej niewidoczno$ci, a co za tym idzie, takZze na jej nieprzedstawianiu,
niepisaniu o niej. Wychodzac od tych rozpoznan, przeanalizuj¢, w jaki sposob ropa naftowa
byta woéwczas — 1 jest nadal — reprezentowana w kulturze zachodniej i czy rzeczywiscie mozna
powiedzie¢, ze — jak sugeruja przywotlani autorzy — przemiany z nig zwigzane zostaly
przemilczane. Poréwnam takze (nie)widoczno$¢ ropy z reprezentacjami wegla w tych
miejscach 1 okresach, w ktorym to on pozostawal dominujagcym zrdédlem energii,
odpowiadajagcym w najwigkszym stopniu za rozwoj technologiczny i gospodarczy. Omoéwie
réwniez dzialanie poszczegdlnych mechanizméw politycznych, ktére maja za zadanie
prowadzi¢ do powszechnej spotecznej akceptacji kazdego dominujacego zrodta energii, wraz
ze wszelkimi — nieraz katastrofalnymi — towarzyszacymi mu konsekwencjami. W rozdziale tym
odnios¢ si¢ przede wszystkim do tekstow naukowych z zakresu badan nad energig, a
proponowane tezy zostang poparte przyktadami literackimi.

W rozdziale drugim szerzej przytocz¢ koncepcje entropocenu Bernarda Stieglera oraz
wykaze, dlaczego w kontekscie radykalnego wzrostu eksploatacji ropy w drugiej potowie XX
wieku nalezy przyjrze¢ si¢ ogromnej popularnosci estetyki zwigzanej z entropig w Owczesnej
kulturze Stanéw Zjednoczonych i Europy. Rozdziat ten zawieral bedzie analizy realizacji sztuk
wizualnych od lat szes¢dziesigtych XX wieku (gldéwnie Hansa Haackego i Roberta Smithsona)
do pierwszych dekad XXI wieku (Petera Blaymey’ego, Davida Hainesa 1 Joyce Hinderding,
Olafura Eliassona). Postawi¢ w tym rozdziale teze mowiacg o tym, ze na przestrzeni od lat
sze$¢dziesigtych do pierwszych dekad trwajacego stulecia w sztukach wizualnych krajow
zachodnich zauwazalny jest kierunek podazajacy od fascynacji entropig ku praktykom i
estetyce antyentropijnej (zorientowanych na materializacji, skupianiu, uwidacznianiu energii,
zamiast jej rozpraszaniu). Rozpoznania te dotyczg land artu i sztuki konceptualnej w latach

sze$¢dziesigtych oraz pozniejszych nurtow z nich czerpigcych, ale tez nawigzujacych do sztuki
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ekologicznej. Analizowane przeobrazenia artystyczne stanowi¢ beda punkt wyjscia do
rozwazan nad zmianami zachodzacymi w ludzkich relacjach z energia na przestrzeni ostatnich
kilkudziesigciu lat trwania epoki czlowieka oraz nawarstwiajagcych si¢ kryzysow
srodowiskowych.

W trzecim rozdziale bede szerzej rozwijac teze, w mysl ktorej kulturowa opowies¢ o
ropie powigzana jest z estetyka entropijng. Poddam w nim analizie opowiadanie Entropia
Thomasa Pynchona (1960) oraz opowiadanie Smier¢ cieplna Wszechswiata Pameli Zoline
(1967). Podczas gdy utwor Pynchona pozwoli przedstawi¢ i omowi¢ najbardziej popularne w
owczesnej literaturze konteksty, w jakich przewijat si¢ temat entropii, proza Zoline okaze si¢
kluczowa dla ukazania tych przemian zwigzanych z ropa naftowa, ktore dotyczyly sytuacji
kobiet, relacji oraz rol ptciowych. Moje interpretacje zorientowane bgda nie tylko na fabuty czy
konstrukcje opowiadan, ale doprowadza do omodwienia cech charakterystycznych jezyka
postmodernistycznej prozy oraz roli entropii, entropijnosci w jego stylistyce. W koncowe;j
czesci rozdzialu wskaze takze kierunki rozwoju estetyki entropijnej i sposoby, na jakie do dzi§
towarzyszy ona narracjom o paliwach kopalnych.

Druga cz¢$¢ rozprawy, poswigcona energii stonecznej oraz towarzyszacej jej estetyce,
zawiera dwa rozdzialy. W pierwszym z nich przytocze stan badan energy humanities
poswieconych energiom odnawialnym oraz wprowadze¢ kategori¢ solarnosci. Przywolujac
najwazniejsze teksty teoretyczne dotyczace energii stonecznej, przeanalizuj¢ to, dlaczego i na
jakie sposoby zostala ona zideologizowana w narracjach neoliberalnych jako najbardziej
obiecujgce zrodlo energii w ,,czystej” 1 ,nieograniczonej” postaci. Podazajac za Imre
Szemanem czy Nicole Starosielski omowi¢ infrastrukturalne i gospodarcze realia transformacji
w kierunku OZE — zwlaszcza jej nastepstwa spoteczne oraz srodowiskowe. Czg$¢ teoretyczna
stanowi¢ bedzie punkt wyjscia do analizy literatury solarpunkowej oraz jej krytyki obecnej w
badaniach akademickich, w ktorych solarpunk najczg$ciej uwazany jest za nurt nacechowany
naiwnoscia, krotkowzrocznos$cia, reprodukujacy nierealistyczne wyobrazenia o transformacji
energetycznej. Analizujagc opowiadania z antologii takich jak Multispieces Cities. Solarpunk
Urban Futures, Sunvault. Stories of Solarpunk and Eco-Speculation czy Solarpunk. Ecological
and Fantastical Stories in a Sustainable World wykaze jednak, ze tworcom solarpunkowym
czesto nie brakuje swiadomosci ograniczen projektow transformacyjnych opartych o OZE, o
ktérych pisza badacze akademiccy, oraz politycznych 1 $rodowiskowych zagrozen
towarzyszacych transformacji energetycznej. Zbadam, na jakie sposoby sztuka i szeroko
rozumiane praktyki solarpunkowe stanowig jeden z przejawow ksztattowania nowego systemu

energetycznego.

15



Pozostajac przy zagadnieniu solarnej transformacji energetycznej, w rozdziale pigtym
przeanalizuje¢ rol¢ i miejsce technologii w solarnym imaginarium. Interesowa¢ mnie bgda nie
tyle technologie zwigzane z infrastrukturg energetyczna (np. technologie fotowoltaiczne,
elektrownie stoneczne typu CSP — te omOwione zostang w rozdziale czwartym), ile najnowsze,
zalgorytmizowane technologie cyfrowe. W rozdziale tym omowi¢ sposoby, w jakie najnowsze
technologie wzmacniajg kryzys energetyczny, dodatkowo go uabstrakcyjniajac, 1 rozwaze
potrzebg spotecznej, globalnej transformacji technologicznej, ponownie taczac energy
humanities z badaniami Bernarda Stieglera oraz rozpoznaniami Shoshany Zuboff.
Interpretowany material obejmowat bedzie realizacje artystyczne 1 biznesowo-technologiczne
mieszczace si¢ w imagirnarium solarno$ci — m.in. solarpunkowy film krotkometrazowy The
Intersection kolektywu Superflux, inicjatywe artystyczno-badawcza Grow Your Own Cloud,
rozwazajacg mozliwosci kodowania danych w DNA roslin, czy projekt Sunlight, Soil & Shit,
stanowigcy ironiczng, ale zaawansowang technologicznie i naukowo spekulacje na temat
nadwyzki technologicznej oraz energetycznej wymaganej w rolnictwie laboratoryjnym.
Realizacje te stanowi¢ beda punkt wyjscia do rozwazan na temat roznic w odbiorze i potencjale

transformacyjnym mig¢dzy sztuka i literaturg a projektami a naukowo-technologicznymi.

Antropocen, entropocen, kapitalocen

Jednym z najwazniejszych terminéw, jakie pojawiajg si¢ w niniejszej rozprawie, jest
santropocen”. Cho¢ przywoluje w niej alternatywne warianty nazwy epoki czltowieka
(zwlaszcza ,,entropocen”), to wlasnie okreslenie najbardziej powszechne pojawia si¢ w tytule i
przewija wielokrotnie poszczegdlnych rozdziatach pracy. Dzieje si¢ tak dlatego, iz termin
»antropocen” uznaj¢ za najbardziej funkcjonalny — przede wszystkim ze wzgledu na jego
wieloletnie zakorzenienie w badaniach humanistycznych i innych obszarach nauki, ale takze z
uwagi na zauwazalng w ostatnich latach, swoista nadprodukcje nazw alternatywnych.?* Z tych
samych powodéw — mimo potraktowania czasow rozpoczgcia wielkiego przyspieszenia jako

kluczowego momentu antropocenu — w rozprawie odwoluje si¢ rowniez do najbardziej

24 W artykule opublikowanym w 2020 roku Franciszek Chwalczyk zawart tabele, w ktorej umiescit
dziewigcdziesiat jeden funkcjonujacych alternatyw terminu ,,antropocen” (m.in. kapitatocen, termocen, technocen
itp.), wraz z adresami bibliograficznymi pozycji, w ktorych zostaty one zawarte. Zob. F. Chwatczyk, Around the
Anthropocene in Eighty Names — Considering the Urbanocene Proposition, w: “Sustainability” 2020, nr /2 (11).
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powszechnego datowania poczatku nowej epoki geologicznej w czasach rewolucji
przemystowej, w roku 1784.2

Cho¢ uznaje najbardziej powszechne ramy czasowe oraz nazewnictwo epoki czlowieka,
zawarte w kolejnych rozdziatach tezy i analizy konstruowalam ze $wiadomoscig istotnych
ograniczen tradycyjnego myslenia o antropocenie. Ograniczenia te — a moze raczej zagrozenia
— scharakteryzowat miedzy innymi Jason Moore w Narodzinach taniej natury, piszac, ze ,,(...)
spojrzenie [antropocenu — M.L.] zachowuje binarny podzial Ludzkosci i Natury — nawet jesli
stara sie go przekroczy¢”.2® Wedlug Moore’a ,,antropocen ma zadatki na to, by staé si¢ tatwa
opowiescig. Latwa, jako ze nie kwestionuje znaturalizowanych nierownos$ci, alienacji i
przemocy wpisanych w strategiczne relacje wladzy i stosunki produkcji nowoczesnoséci”.?’

Przywolane wnioski Moore’a wydajg si¢ sta¢ w sprzecznos$ci ze wszystkim, co mowi
si¢ w globalnej dyskusji naukowej nad antropocenem jako zjawiskiem — planetarnym,
geologicznym, ale tez filozoficznym, naukowym — o ogromnym stopniu skomplikowania,
zmuszajacym badaczki i badaczy rozmaitych obszarow nauk do podwazania szeregu kategorii,
ktore dotychczas te nauki konstytuowaly. W ksiazce Epoka cztowieka. Retoryka i marazm
antropocenu Ewa Binczyk wskazuje, ze ,,(...) wyjatkowos¢ dyskursu antropocenu polega na
tym, ze jednoczes$nie podwaza sie tu antropocentryzm i problematyzuje pojecie natury”.?
Zwraca ona uwage, iz — cho¢ pojecie antropocenu zaproponowane zostato przez przedstawicieli
nauk Scistych — pojawilo si¢ ono wowczas, gdy w naukach humanistycznych trwata juz
dyskusja na temat koniecznos$ci porzucenia antropocentryzmu i wylanialy si¢ w jej obrebie
dyscypliny takie jak ekolingwistyka, antropologia, studia nad zwierzg¢tami, biohistoria czy

etyka srodowiskowa:

Opisywanym  zmianom  towarzyszyly  postulaty = tworzenia  stanowisk
posthumanistycznych, ekologizowania humanistyki, kreowania klimatycznych korekt
teorii spotecznych i rozwijania ekologii politycznej. Celej tej ostatniej okrzyknigto
troske o stabilng przysztos¢ zbiorowosci (ludzi i czynnikow pozaludzkich), nie za$

troske o $rodowisko czy spoteczenstwo. Francuski filozof i socjolog Bruno Latour

25 Rok 1784 to zaproponowana przez Pala Crutzena i Eugene’a Stoermera data symboliczna (w tym roku James
Watt opatentowat silnik parowy). Zob. P. J. Crutzen, E.F. Stoermer, The “Anthropocene”..., s. 485.

26 J. W. Moore, Narodziny taniej natury, przet. K. Hoffmann, w: Antropocen czy kapitatocen? Natura, historia i
kryzys kapitalizmu, red. J. W. Moore, Poznan 2021, s. 100.

2T Tamze, s. 101.

28 E. Binczyk, Epoka cztowieka. Retoryka i marazm antropocenu, Warszawa 2018, s.15.
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przekonat wiele autorek i analitykow do tego, Ze nie ma juz sensu stosowac retoryki

ochrony (niesproblematyzowanej) natury.?’

Za sprawg zachodzacych w nauce przemian, w XXI wieku natura zyskata status pojecia
gleboko problematycznego, niejasno okreslonego — jego stala cecha czy pewnego rodzaju
konsensusem wydaje si¢ jednak to, ze natura nie moze by¢ obecnie definiowana jako
odseparowane od kultury, spoteczenstwa czy ludzkosci ,,tto naszego dziatania”.*°

Rozpoznania Ewy Binczyk na temat skomplikowania pojecia natury i spoleczenstwa
oraz szeregu przewarto§ciowan, ktore wniost do nauki antropocen, sg niezaprzeczalne. Sam
Moore réwniez pisze o antropocenie jako impulsie do szerokiej, globalnej dyskusji obecnej nie
tylko w kregach akademickich, ale tez jako o kulturowym zjawisku, ktore ,otwiera (...)
naprawde¢ wazne pytania o zmiang historyczng: jak ludzie wytwarzaja natury, jak natury
wytwarzaja ludzi i jak 6w zwiazek ksztattuje ludzka historie w dtugiej perspektywie?”.3!

Gdzie w takim razie lezy problem z tradycyjnym rozumieniem i datowaniem epoki
czlowieka? Moore uwaza, ze antropocen stawia pytania, na ktore nie potrafi odpowiedzie¢,* a
mimo staran i wysitkow reprezentantek i1 reprezentantéw rozmaitych dziedzin nauk, w
tradycyjnym ujeciu pozostaje jednak gleboko zakorzeniony w binarnym podziale na Naturg 1
Ludzkos¢ — w ktorym to ujety jako homogeniczna cato$¢ czlowiek przeksztalca swoja

dziatalnoscig odrebne wobec niego srodowisko. Podziat ten dodatkowo jest przemocowy,

bazuje na istotnym przeoczeniu:

Natura i Ludzko$¢, ktore kroluja w opowiesciach antropocenu, dokonuja czego$
nieintencjonalnego, lecz doglebnie przemocowego. Dzieje si¢ tak, poniewaz Ludzko$¢
i Natura skrywajag mroczny sekret nowoczesnej historii $wiatowej: to, ze kapitalizm
zbudowano na wykluczeniu z Ludzkosci wigkszosci ludzi — rdzennej ludnosci,
zniewolonych Afrykanow, prawie wszystkich kobiet, a nawet wielu biatych m¢zczyzn

(Stowian, Zydow i Irlandczykow).*

Utrzymanie binarnego podziatu na nature i spoteczenstwo wydaje si¢ wynika¢ wtasnie
z propozycji wysunigtych przez Crutzena i Stoermera, dotyczacych zwtaszcza nazwy nowej

epoki geologicznej oraz jej datowania. Moore dostrzega w tych propozycjach istotny paradoks.

2 Tamze, s. 13.

30 Tamze, s. 16.

31J. W. Moore, Narodziny taniej natury, s. 100.
32 Tamze.

33 Tamze, s. 98.
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Mimo ze antropocen mialby rozpocza¢ si¢ w Anglii u progu XIX wieku za sprawg wynalazkow
rewolucji przemystowej, to w narracji tej za kluczowa zmian¢ $rodowiskowa o potencjale
geologicznym odpowiadaja nie paliwa kopalne, nie technologia, nie kultura, nie imperializm
czy kapitalizm, ale wlaénie antropos — ,,Judzkosé jako niezroznicowana cato$é”.>* Uogdlnienie
to prowadzi natomiast do groznych uproszczen i1 przeoczen, sposrod ktoérych Moore wymienia
m.in. ,,(...) przypisywanie odpowiedzialnos$ci za globalng zmiang calej ludzkosci, a nie sitom
kapitatu i imperium, ktére nadaty historii nowoczesnego $wiata spojnosé”.>>

W odpowiedzi na te ograniczenia Moore proponuje nazwe¢ ,kapitalocen”, ,,epoka
kapitatu”. Ma ona wedtug niego za zadanie nie tyle zastgpic ,,antropocen”, ile pozwoli¢ unikng¢
przemocowych uproszczen oraz dokonaé przemieszczenia kluczowej w kontekscie nowej epoki
geologicznej kwestii odpowiedzialno$ci. Zgodnie z ujgciem kapitalocenu, czynnikiem
odpowiadajacym za zmiany geologiczne nie jest juz przeciwstawiony srodowisku cztowiek, ale
wlasnie kapitalizm. Co kluczowe, nie oznacza w tym ujeciu zaledwie systemu ekonomicznego
czy spotecznego, ale zlozony sposdb organizacji zycia, $rodowiska, relacji ludzkich i
nieludzkich, oparty na wymianie gotdowkowej — ,.(...) historia kapitalizmu jest relacja kapitatu,
wladzy i natury postrzeganych jako organiczna cato$é. (...) Ma wymiar miedzygatunkowy”.>
Kapitatocen opiera si¢ na potraktowaniu kapitalizmu jako czego$ znacznie glgbszego niz sama
ekonomia — jako nowego sposobu ,,organizowania natury”, czyli ,,organizowania relacji mi¢dzy
praca, reprodukcjg i warunkami zycia”.?’

W 2024 roku teoria kapitalocenu jest juz mocno zakorzeniona i znana w badaniach
humanistycznych. Biorgc pod uwage réwniez powszechnie dostepne raporty wskazujace na
zakres emisji gazow cieplarnianych produkowanych przez najbogatsza oraz najbiedniejsza
cz¢$¢ spoleczenstwa, oczywistym jest tez obecnie, ze postrzeganie antropocenu jako epoki, w
ktorej ogdlnie pojety ,,czlowiek” winien jest zniszczeniu planety, pozostaje przemocowym

uproszczeniem.>® Dlatego nie bede przytacza¢ catego wywodu Jasona Moore’a oraz innych

3+ Tamze, s. 101.
35 Tamze, s. 102.
36 Tamze, s. 101.
37 Tamze, s. 105.
38 Wedtug danych z 2019 roku, jeden procent najbardziej zamoznych ludzi na $wiecie odpowiedzialny byt za
szesnascie procent globalnych emisji gazéw cieplarnianych — ta sama warto$¢ przypadata szes¢dziesieciu szesSciu
procentom ludnos$ci najubozszej (pigciu miliardom ludzi). Zob. A. Khalfan, A. Nilsson Lewis, C. Aguilar et al.,
Climate Equality. A Planet for the 99%, ed. by A.C. Arendar and E. Seery, Oxford 2023. Dane z dekad
wczesniejszych podaje natomiast Vaclav Smill: ,,W 1950 r. tylko 250 milionéw ludzi — czyli jedna dziesigta
$wiatowej populacji — zyjacych w najbogatszych gospodarkach zuzywalo ponad 2t ekwiwalentu ropy naftowe;j (84
GJ) rocznie na osob¢ — jednoczes$nie grupa ta pozyskiwata 60% globalnej energii pierwotnej (wylaczajac
tradycyjna biomasg¢). W 2000 r. ta sama grupa, obejmujaca juz prawie jedna czwarta ludzkosci, pozyskiwata
niecale trzy czwarte paliw kopalnych i energii elektrycznej na $§wiecie. Dla porownania: w tym samym roku
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wspotautoréw monografii Antropocen czy kapitatocen. Natura, historia i kryzys kapitalizmu,
czy tez pozostalych pozycji poswigconych temu tematowi. Pragng jedynie zaznaczy¢, ze — cho¢
w kolejnych rozdziatach rozprawy pozostan¢ przywigzana do terminu ,,antropocen’ oraz jego
tradycyjnego ujecia — decyduje si¢ na to przede wszystkim ze wzgledow praktycznych.
Natomiast naukowa rama rozprawy doktorskiej oraz zaproponowane odczytania tekstow
literackich i realizacji artystycznych w duzej mierze bazowac beda na takim rozumieniu epoki
czlowieka, w centrum ktorego znajduje si¢ nie tyle niezr6znicowana, odseparowana od
srodowiska 1 niszczgca je ludzkos¢, ale wtasnie kapitalizm jako ,,sposob organizowania natury”
— a zatem takze towarzyszace mu nierownosci i wyzysk ludzi oraz nie-ludzi, zagadnienia

zwigzane z patriarchatem czy plcia, kolonializmem, imperializmem czy eurocentryzmem.

najbiedniejsza jedna czwarta ludzkos$ci zuzywala niecale 5% energii komercyjnej na §wiecie” — w. V. Smill,
Energia i cywilizacjia. Jak tworzy sie historia, przet. J. Sugiero, Gliwice 2022, s. 274-275.
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Rozdzial pierwszy

Estetyka petrokultury — (nie)widocznos$¢ i reprezentacja paliw kopalnych

Ropa naftowa stanowi jeden z najwazniejszych tematéw podejmowanych w ramach energy
humanities. To ona spowodowala w XX wieku szereg globalnych, drastycznych przemian
obejmujacych zycie codzienne, rynek pracy, mobilno$¢, komunikacje czy ksztattowanie
zbiorowych 1 indywidualnych tozsamosci. To ropa i uzaleznienie od niej, jak podaja autorzy
wprowadzenia do publikacji Petrocultures. QOil, Politics, Culture, uksztaltowata wartosci
charakterystyczne dla spoteczenstw zachodnich — miedzy innymi przekonanie o tym, ze ,,u
podstaw zycia spotecznego z konieczno$ci stoi ciggly rozwdj, nieustanna mobilno$¢ czy
wzrastajaca kumulacja zdolnosci i nieograniczonych mozliwos$ci, ktore powigzane sa z nowym
naplywem zasobow energii do ludzkiego zycia w XX wieku”.’® To takze ropa w ciggu
ostatniego stulecia stale ksztaltuje globalng geopolityke, w duzej mierze uksztattowang przez
dostep do zl6z tego zasobu, jego import, eksport oraz kluczowa rolg¢ w konfliktach
migdzynarodowych. Na czas gwattownego wzrostu eksploatacji ropy w potowie XX wieku
przypada takze rozpoczecie wielkiego przyspieszenia — bezprecedensowego wzrostu produkcji,
konsumpcji, globalnej populacji czy emisji gazow cieplarnianych — ktore radykalnie wzmacnia
znaczenie ludzko$ci (a raczej funkcjonowania pewnej czegsci ludzkosci w gospodarkach
kapitalistycznych) jako sity geologiczne;.

Mowiac inaczej — ropa jest jedng z gldéwnych bohaterek w opowiesci o antropocenie.
Narracja wokot niej zbudowana mowi o globalnym nalogu, ktérego coraz bardziej pilne
przerwanie wymaga wypracowania nowych sposobow funkcjonowania ludzkosci w §wiecie.
Jest przy tym z jednej strony bohaterka wszechobecng 1 wyjatkowo wyrazista, a z drugiej coraz
czesciej straszacg wizjami odejscia, wyczerpania. Jednak jej pierwszoplanowy charakter jest
niepodwazalny.

Biorgc pod uwage tak ogromne znaczenie ropy dla kultury zachodniej, zaskakujacy
moze by¢ fakt, iz w badaniach humanistycznych jej poswigconych pierwszym i gldéwnym
tematem jest niewidoczno$¢ tego zasobu oraz jego przemilczenie w rozmaitych narracjach.
Niewidocznos$¢ t¢ rozumie¢ mozna w dwoch kluczowych aspektach. Po pierwsze, autorom
takim jak Sheena Wilson, Patricia Yaeger, Graeme McDonald, Amitav Gosh, Timothy Mitchell,

Dominic Boyer czy Imre Szeman, chodzi o sama materialng strukture tego zasobu oraz sposob

3 Petrocultures. Oil, Politics, Culture, ed. by S. Wilson, A. Carlson, I. Szeman, McGill-Queen’s University Press,
Montreal & Kingston—London—Chicago 2017, s. 3.
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jego wydobycia, transportu i dystrybucji — ropa, mimo iz stanowi gtowne globalne zrodio
energii, jest trudna do zauwazenia w codziennym do$wiadczeniu, zwlaszcza mieszkancoéw
duzych miast w zachodnim kregu kulturowym, a poszczegoélne etapy jej przetwarzania
dodatkowo wplywaja na utajony charakter jej funkcjonowania w $wiecie. Po drugie,
przywotani badacze mowig tez o specyficznej niewidoczno$ci tego zasobu w warstwie
kulturowej — szczegdlnie poruszany jest temat ograniczonej tematyzacji ropy w literaturze i
sztuce, brak ,,wielkiej narracji” jej poSwieconej.

Na gruncie literaturoznawstwa jedng z przyczyn podjecia tematu paliw byto wtasnie
spostrzezenie, ze ropa naftowa, mimo ogromnego wplywu na kultur¢ amerykanska drugiej
potowy XX wieku, pozostaje tematem nieobecnym w Owczesnej literaturze Stanow
Zjednoczonych. Sam nurt badan petrokulturowych — poswieconych ropie naftowej jako
dominujgcemu zasobowi energetycznemu — bazuje na specyficznym zjawisku: ropa,
jednoczesnie kreujac wizualnos¢ wspotczesnej kultury i tkwigc u podstaw kazdej produkcji
kulturowej, sama unika reprezentacji. Problem charakteryzuja Sheena Wilson, Imre Szeman i

Adam Carlson we wstepie do Petrocultures. Oil, Politics, Culture:

Jesli wezmiemy pod uwage geopolityke XX wieku, ktora w ogromnym stopniu
zostala zorganizowana wokot probleméw zwigzanych z gazem i ropa, pojawia si¢
pytanie, dlaczego paliwa kopalne sg tematem tak niewielu fikcyjnych przedstawien
w kulturze ,,petrohegemona” stulecia, to znaczy Standéw Zjednoczonych?
Nieobecno$¢ energii w wigkszos$ci narracji XX wieku sklonita krytykow do
ponownego zbadania historii literatury — nie tylko po to, by odnalez¢ tych kilka
istniejacych reprezentacji ropy w obszarze fikcji, ale tez przesledzi¢ rozleglejsze

zwigzki migdzy energia, reprezentacia i kulturg.*

Stan, kiedy ropa, jednoczesnie ksztattujac kultur¢ wizualng, sama pozostaje trudna do
zauwazenia, ma z kolei zwigzek z fundamentalnym dla zachodniej kultury dobrobytu

przywilejem niewidzenia energii. Kwesti¢ t¢ poruszyta mi¢dzy innymi Jennifer Wenzel:

Nierozpoznanie tych przemian [zwigzanych z eksploatacja paliw kopalnych na
masowa skale — M.L.] czy tez nieuwzglednianie w codziennym zyciu tych, ktorzy
sg ich beneficjentami i ktorzy biorg je za pewnik, jest wielka porazka wyobrazni,

normalizacja pozornego $wiata ekonomii gdybajacej, ignorujacej to, co faktycznie

40 Tamgze, s. 6.
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si¢ dzieje. W tym sensie sposobem my$lenia o energii charakterystycznym dla tych,
ktorzy maja do niej bezpieczny dostep, jest w rzeczywisto$ci niemyslenie o niej: w

ramach niewidocznego przywileju brania energii za pewnik.*!

Temat nieobecno$ci energii 1 ropy w literaturze zachodniej poruszyta takze Patricia
Yaeger w tek$cie Literature in the Ages of Wood, Tallow, Coal, Whale Oil, Gasoline, Atomic
Power, and Other Energy Sources. Badaczka proponuje w nim przeorganizowanie historii
literatury. W ramach nowej periodyzacji za wyodrebnienie epok literackich (zaburzajacych
uznang chronologie i naktadajacych si¢ na siebie) odpowiadatyby zrédta energii dominujace w
danych okresach historycznych. Celem zaproponowanej reorganizacji miatoby by¢ skrupulatne
przeanalizowanie 1 na§wietlenie materialistycznych zalezno$ci literatury, a takze jej zwigzkow
z mechanizmami rynkowymi, klasowymi, oraz gospodarkami energetycznymi,
wprowadzajacymi do kultury okreslone warto$ci. Yeager przedstawia kilka argumentéw za tak
skonstruowang periodyzacja.

Po pierwsze, badaczka zaznacza, ze zjawiska wyczerpania strategicznych zasobow i
przeksztalcen systemow energetycznych nie s3 czym$ nowym, ale powtarzaly si¢ na wielu
etapach historii. Po drugie, jako Zrdédla energii ludzie wykorzystywali ,,niemal wszystko, co
mozliwe do spalenia” — przy czym kazdy z kluczowych zasobow mial wplyw na
przeksztatcenia sfery spotecznej, politycznej oraz kulturowe;j. Po trzecie, co uczynitoby nowg
periodyzacje nielinearng i niepodzielong na nastepujace po sobie w danych odstgpach czasu
epoki — ,,(...) zuzycie energii jest nieréwnomierne. Epoka wegla nie jest jeszcze blisko
zakonczenia, by¢ moze ledwo si¢ rozpoczeta. Badanie energetycznych «epok» nigdy nie bedzie
dociekaniem uporzagdkowanym, poniewaz zasoby energetyczne wchodza ze sobg w
interakcje”.** Po czwarte, myslenie o literaturze w jej powiazaniach z energia, a zwlaszcza z
energetycznymi fundamentami ekonomii, oznaczaloby powazne potraktowanie warunkéw
produkcji jako sily napedowej kultury.** Ostatni z argumentow glosi, Ze zwrécenie uwagi na
energi¢ przeformulowatoby interpretacyjne metodologie, ujawniajac szereg przemilczen
bedacych skutkiem nieobecnosci refleksji nad energia w literaturze 1 badaniach jej
poswigconych.

Tekst Yaeger mozna uzna¢ za jeden z zatozycielskich i1 bodaj najczgsciej

przywotywanych w badaniach literaturoznawczych reprezentujacych energy humanities.

41 J. Wenzel, Introduction, w: Fueling culture...,s. 12.
42 P, Yaeger, Literature in the Ages..., s. 443.
4 Tamze.
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Autorka we wstepie przywotuje okolicznosci, w ktorych pierwszy raz zwrocita uwage na

problem niewidoczno$ci energii w literaturze:

Zajrzatam do W drodze Jacka Kerouaca i zaczgtam si¢ zastanawiac, jak czgsto Dean
Moriarty i Sal Paradise zatrzymuja si¢ po paliwo? Czy kiedy przemierzajg kraj,
martwig si¢ o ceng benzyny lub o to, ile jej zuzywaja? Moze jest to pytanie dopiero
z XXI wieku, pytanie panstwa, ktore przetrwalo arabskie embargo i eksplozje
platformy wiertniczej w Zatoce Meksykanskiej, ale moze nie przetrwac globalnego
ocieplenia? Do roku 1950 apetyt Ameryki na rop¢ naftowa przewyzszyl zuzycie
wegla. Do roku 1970 Stany konsumowaty 70% globalnych zasobow ropy, niewiele
mys$lagc o zrownowazonym rozwoju. Dlaczego wigc w erze bezprecedensowego
materialnego dostatku Paradise, Moriarty czy wielu innych, zwariowanych na

punkcie samochodow bohateréw miatoby sie przejmowaé paliwem?*

Aby uargumentowaé swoja propozycj¢ przeorganizowania historii literatury, Yaeger
konstruuje rowniez pojecie energy unconcious, nawigzujace do The Political Unconcious
Fredrica Jamesona. Analogicznie do terminu marksistowskiego badacza, energy unconcious
oznaczatoby nieu§wiadomione powiazanie kazdego tekstu z warunkami gospodarczo-
klasowymi, w ktorych powstaje i ktore ujawniajg si¢ w nim w ztozony sposob: ,,Czy ten model
politycznego nie§wiadomego opisuje takze nieswiadome energetyczne? Bez uciekania si¢ do
surowego materializmu, chciatabym zasugerowac, ze niewidzialno$¢ energii powoduje rowniez
wymazania innego rodzaju”*. Chodzi m.in. o wymazania zalezno$ci klasowych i przywilejow
wynikajacych z charakteru gospodarki energetycznej. Przyktadowo, we wskazanej przez
Yeager amerykanskiej powiesci drogi, wywodzacej si¢ z kregdw beatnikowskich, nieswiadome
energetyczne realizuje si¢ wlasnie poprzez nieuwidoczniony w tek$cie przywilej niemowienia
i niemyS$lenia o energii, wlasciwy dla beneficjentow rozpedzajacego sie¢ w USA
petrokapitalizmu.

Chociaz bardzo atrakcyjne i1 odkrywcze, spostrzezenia Yaeger — podobnie jak
pozostatych przywotywanych autorow — dotyczace przemilczenia tematu ropy opierajg si¢ na
pewnej hiperboli. Przekonani o nieobecnosci tego surowca w kulturze anglosaskiej XX wieku
autorzy skupiajg si¢ przede wszystkim na braku jego tematyzacji w literaturze, wnioskujac, ze

pozostaje przemilczany w sferze kulturalno-spotecznej. I chociaz ropg faktycznie cechuje

4 Tamze, s. 441.
4 Tamze, s. 443-444.
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charakterystyczny rodzaj niewidocznosci, to trudno mowic o jej catkowitym przemilczeniu w
ramach rozmaitych kulturowych narracji czy obrazow. Oczywiscie autorzy energy humanities
wspominajg, ze ropa jako kluczowy strategiczny surowiec jest obecna w konfliktach i
dyskursach politycznych, spotecznych 1 geopolitycznych XX wieku. Zwracajg jednak uwage
na to, ze jej widoczno$¢ cechujg pewne sprzecznosci: ,,Jest to wielki paradoks imaginariow
paliw kopalnych: w literaturze, tak samo jak w zyciu, ropa znajduje si¢ jednoczes$nie wszedzie
i nigdzie, niezbedna, ale nieuchwytna, nie tyle niewidzialna, ile niezauwazona’*°.

Przywotane diagnozy prowokuja zatem szereg pytan. Po pierwsze, czy ropa faktycznie
jest surowcem zupeinie niewidocznym w literaturze 1 pozostatych sferach kultury? Po drugie,
z czego wynika jej charakterystyczna (nie)widocznos¢, ktéra mozna porownaé na przyktad z
powszechna, upolityczniong reprezentacja wegla w literaturze kultur i okresow, w ktorych
odpowiadal on za radykalne przemiany spoteczno-kulturowe? Ponadto — czy razgca wrgcz
obecnos¢ ropy w dyskursach politycznych, militarnych, spotecznych, aktywistycznych oraz w
mediach zwigzanych z dokumentacjg (fotografia, film, reportaz) nie wystarcza, by zrozumie¢
jej znaczenie w gospodarkach i spoteczenstwach Zachodu? Kiedy autorzy Fueling Culture
pisza o ,,wielkiej porazce wyobrazni” wynikajacej z przemilczenia ropy, nie odnosza si¢
bezposrednio do wyobrazni pisarzy czy artystow — chodzi im raczej o nieuwzglgdnianie
ogromnego uzaleznienia wszelkich zachodnich procesow spoteczno-kulturowych od paliw
kopalnych. Wobec tych rozpoznan mozna by jednak wysung¢ zastrzezenie kierowane posrednio
w strone samej literatury — czy gdyby uzaleznienie od ropy stematyzowano juz w XX wieku,
uchronitoby to zbiorowa nie§wiadomos¢ przed wspomniang porazkg wyobrazni?

Co wigcej, przywotani autorzy nie uwzgledniaja w swoich diagnozach faktu, ze w
powojennej amerykanskiej oraz europejskiej kulturze (literaturze, sztukach wizualnych, filmie
lat pigcdziesigtych-siedemdziesigtych) funkcjonowato wyjatkowo rozlegte imaginarium
zwiazane z energig, kontekstami jej rozproszenia, wyczerpania — mowa o imaginarium entropii
1 $mierci cieplnej. Cho¢ nie bylo ono powiazane bezposrednio z ropa naftowa czy innymi
zasobami, to jego ogromna popularno$¢, przypadajaca na czasy szczytowej eksploatacji
zasobow ropy oraz rozpoczecia wielkiego przyspieszenia, jest zjawiskiem wysoce
sugestywnym w konteks$cie badan nad kulturowymi znaczeniami energii.

Stawiam tez¢, ktorg bede uzasadnia¢ na podstawie analizy tekstow literackich i
obiektow artystycznych w kolejnych rozdziatach, ze amerykanska fascynacj¢ entropia mozna

potraktowa¢ jako pewien rodzaj tematyzacji energii, jej nowych zrédel (zwlaszcza ropy

48 J. Wenzel, Introduction, w: Fueling Culture..., s. 11.
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naftowej) oraz antycypowania mozliwych konsekwencji ich eksploatacji. Aby uargumentowac
swoje stanowisko, w pierwszej kolejnosci omowi¢ warunki funkcjonowania ropy naftowej w
kulturze na tle innych zasoboéw energetycznych — wyjasni¢, w jaki sposob kazdy z
dominujacych surowcow podlega zlozonym politycznym procesom naturalizowania i
uniewidaczniania, prowadzacym do jego powszechne] spolecznej akceptacji. Nastepnie
przeanalizuj¢ sposoby reprezentacji ropy w literaturze oraz warstwie medialno-politycznej, aby
odpowiedzie¢ na pytanie o to, z czego wynika wyjatkowo utajony, problematyczny status tego
zasobu. Poréwnam tez rope z weglem — zardwno pod katem literackich reprezentacji tych
zasobow, jak 1 infrastruktury, transportu, pracy z nimi zwigzanej, a takze wartosci oraz przemian
kulturowych, jakie wprowadzity one do spoteczenstw zachodnich. Poréwnanie to pozwoli mi
naswietli¢, na jak wielu poziomach ropa naftowa jest powigzana z rdéznego rodzaju
rozproszeniami i dlaczego entropia jest by¢ moze kluczowym zagadnieniem, jakie powinno

interesowac¢ badaczy energii w kontekscie kulturotworczych znaczen ropy.

Zarzadzanie (nie)widzialnoScia zrodel energii

Przy objasnianiu przyczyn niewidocznos$ci dominujgcych zrddet energii w kulturze cenne
okazuja si¢ wnioski Barry’ego Lorda, ktéry w swojej ksigzce Art & Energy. How Culture
Changes realizuje poniekad projekt zaproponowany przez Patrici¢ Yaeger. Kanadyjski
muzeolog 1 historyk sztuki zamieszcza w swojej publikacji chronologicznie uporzadkowany
przeglad wartosci, jakie do roznych kultur wprowadzaly dominujace w nich zrodta energii, 1
pokazuje, w jaki sposdb wartosci te zmieniaty kulture (sztuke, literature, architekture, galerie
sztuki czy muzea). Lord zaczyna od prehistorii 1 ognia, podaza przez cywilizacje starozytne i
niewolnictwo, XVII-wieczng Europg¢ 1 wiek XX, az po wspotczesne realia transformacji
energetycznej. Mimo chronologicznos$ci 1 wrecz podrecznikowego uporzadkowania, narracja
Lorda odbiega od tradycyjnej periodyzacji historii sztuki. Wyr6znione przez niego epoki nie
stanowig bowiem jednolitych jednostek czasowych uporzadkowanych linearnie, lecz naktadaja
si¢ na siebie, tworzac charakterystyczny kolaz. Tym, wokot czego ogniskujg si¢ rozdziaty, sa
nie etapy historyczne, ale wiasnie zasoby warunkujace produkcje kulturowa. Kazde zrodio
energii zostaje powigzane z zestawem wartosci zmieniajacych warunki tej produkcji, a w
efekcie tez wszelkie dziedziny dziatalno$ci kulturowej. Stad w nowej historii sztuki
zaproponowanej przez Lorda znajdujemy rozdzialy-epoki uporzadkowane w nastgpujacy
sposoOb: ogien 1 kultura ogniska (prehistoria), energia zwierzat 1 kultura udomowienia (przejscie

do osiadtego trybu zycia), energia niewolnikow 1 kultura dominacji (cywilizacje starozytne),
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energia wiatrowa i kultura indywidualizmu oraz inwestycji (XVII-wieczna Europa i transport
morski), wegiel drzewny i1 okres pierwszego w historii kryzysu energetycznego, wreszcie
,.epoki” wspdtistniejace w XIX, XX 1 XXI wieku: wegiel i kultura produkcji, elektrycznos¢ i
kultura transformacji, ropa i kultura konsumpcji, energia nuklearna i kultura niepokoju, w
koncu odnawialne zrdédta energii 1 kultura zarzadzania.

Zaproponowany przez autora porzadek w cato$ciowy sposob naswietla warunki
przemian kulturowych spowodowanych transformacjami energetycznymi, jednocze$nie
uswiadamiajac, ze decydujace dla danych kultur — nie tylko antropocenu czy Zachodu przetomu
XX 1 XXI wieku — zrodia energii podlegaja zlozonym politycznym procesom zarzadzania ich
widzialno$cig oraz akceptacja. Dotyczy to szczegolnie tych zasobdw, ktdre na pewnym etapie
zaczynaja by¢ rozpatrywane w kategoriach etycznych. W rozdziale poswigconym cywilizacjom
starozytnym, w ktorych dominujagcym zrodiem energii byta sita fizyczna niewolnikow, Lord

pisze:

To, do jakiego stopnia ideologia niewolnictwa byla powszechnie akceptowana,
tolerowana 1 promowana Ww spoteczenstwach posiadajacych niewolnikdw,
przypomina nam o skali wptywu decydujacych Zrodet energii na nasze wartosci
kulturowe i o tym, ze w kazdym spoleczenstwie wartosci zakorzenione w
niezbgdnych zrodtach energii sg uznawane za pewnik przez prawie wszystkich.
Rewolty niewolnikow, takie jak stynne powstanie Spartakusa w Rzymie, rzadko
znajdowaly zwolennikow wsrod ogotu ludnosci, nawet wsrod osob zbyt biednych,
by same mogty posiada¢ niewolnikow. Ta niewypowiedziana (zazwyczaj) wiez,
ktora lezy u podstaw kazdego spoleczenstwa, polega na tym, ze musi ono
przyjmowac i chroni¢ dominujgce zrodto energii, jednoczesnie akceptujac wszelkie
wartosci oraz znaczenia kulturowe, jakie to implikuje. Dlatego wszystkie obawy
etyczne, ktore moglyby zagrozi¢ zrodtu energii, nalezy thumié. To samo dotyczy
skruputow moralnych zwigzanych z niszczeniem S$rodowiska lub ryzykiem
wyciekow ropy — musimy je zaakceptowaé jako ceng zachowania dzisiejszych

kultur.*’

Niewolnictwo bylo istotnym Zrédlem energii odnawialnej oczywiscie nie tylko w
starozytnosci — takze obecnie funkcjonuje w rozmaitych formach. Lord zauwaza jednak, ze do

globalnego ujecia niewolnictwa w kategoriach etycznych, a w konsekwencji do jego

41 B. Lord, Art and Energy. How Culture Changes, ed. G.D Lord, J. Strand, The AAM Press, Washington 2014,
s. 83-84.
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delegalizacji mogto dojs¢ dopiero wtedy, gdy pojawita si¢ perspektywa zastgpienia energii
niewolnikéw nowym, wydajniejszym zrodtem: ,,Jes$li rozpatrywaé prace niewolnicza jako
globalne zrodto energii, wyraznie wida¢, ze emancypacj¢ umozliwito pojawienie si¢ wegla jako
nowego, rewolucyjnego zasobu, ktory doprowadzit do radykalnej reorganizacji sity roboczej w
proletariat robotnikéw najemnych”.*®

Postugujac sie pewnym uproszczeniem mozna zatem wysnu¢ wniosek, iz ostabienie
warunkow pieczolowitej ochrony dominujacego zrodia energii — czy to jego uniewidocznienia,
czy ideologizacji prowadzacej do powszechnego uznania — nastgpi¢ moze mie¢dzy innymi w
warunkach energetycznego zabezpieczenia, wynikajacego z zaimplementowania nowego,
bardziej wydajnego zasobu. Co istotne, wlasnie tego rodzaju zabezpieczenie otwiera pole do
etycznych rozwazan i mapowania drog emancypacji. W wielu przypadkach nie dziala to
natomiast odwrotnie — problemy etyczne nie stanowig gtownego powodu, dla ktérego

poszukuje si¢ nowych rodzajow zasobow:

Jesli chodzi o bilans energetyczny, zniesienie niewolnictwa stato si¢ niezb¢dnym
krokiem na drodze transformacji ku pracy najemnej: dawala ona mozliwos¢
wytworzenia o wiele wigkszej nadwyzki energetycznej, niz kiedykolwiek byliby do
tego zdolni niewolnicy. (...) Do czaso6w rewolucji przemystowej niewolnictwo
stanowilo domyslny zasoéb energii dla wigkszej cze$ci §wiata. Nie ma Zadnego
powodu, by sadzi¢, ze zrezygnowano by z niego, gdyby wegiel oraz zupelie nowa
kultura produkcji, ktora przyszta wraz z nim, nie okazaly si¢ znacznie wydajniejsze

i zyskowniejsze.*

Z tej samej perspektywy spojrze¢ mozna migdzy innymi na kwesti¢ wykorzystywania
energii zwierzat w jej dwoch naczelnych rodzajach — jako sity roboczej oraz energii w postaci
kalorii ze spozywanego mig¢sa czy nabiatu. Kwestia wykorzystywania zwierzat jako globalnego
zasobu energetycznego rowniez przez tysigce lat pozostawala w sferze niewidocznosci.
Odcigzenie zwierzat jako pracownikdéw sektoru transportu, rolniczego czy gorniczego takze
nadchodeszto w znacznej mierze wraz z bardziej od nich wydajnymi technologiami, maszynami
czy pojazdami — cho¢ masowej skali krytyczny, etyczny namyst nad pracg zwierzat przychodzi
w tym wypadku po czasie 1 jest realizowany przede wszystkim w XXI wieku, m.in. w postaci

rekonstrukcji historii uwzgledniajacych role zwierzat-pracownikow w kulturze (np. Zwierzecy

48 Tamze, s. 86.
4 Tamze, s. 86.
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punkt widzenia. Inna wersja historii Erica Barataya). To réwniez w pierwszych dekadach XXI
stulecia i warunkach nadprodukcji zywnosci radykalnemu uwidocznieniu podlegaja warunki
hodowli przemyslowej, a zwierzeta hodowane na migso, nabial oraz futro zyskuja
multimedialne kanaty reprezentacji — czy to w literaturze, filmie, sztukach wizualnych, czy
dzigki pracy aktywistycznej i upublicznianiu nagran z rzezni lub hodowli futerkowych. Czy ta
nowa perspektywa oraz wynikajace z niej przemiany bytyby mozliwe, gdyby energii, pracy i
innego rodzaju zasobow, ktorych dostarczaja ludziom zwierzeta, nie zastgpowatyby produkty
oraz technologie od nich wydajniejsze?

A jak jest w przypadku ropy oraz pozostatych paliw kopalnych? Czy ich uwidocznienie,
uwzglednienie konsekwencji ich eksploatacji, a takze coraz rozleglejsza reprezentacja w fikcji
literackiej, sztuce, ruchach aktywistycznych czy badaniach naukowych réowniez wynika z
pojawienia si¢ na horyzoncie bardziej wydajnego zrodta energii? Z jednej strony w globalne;j
polityce wcigz dominujace sg strategie ideologizujace, chronigce obecng gospodarke
energetyczng, co mogloby sugerowac, ze nie znajdujemy si¢ jeszcze na etapie, w ktorym na
horyzoncie pojawia si¢ zasob energetyczny wydajniejszy od paliw kopalnych. Z drugiej strony
nadchodzgca transformacja energetyczna i globalny powrot do odnawialnych zrodet energii
niesie ze sobg zagrozenie dodatkowym rozpedzeniem gospodarek neoliberalnych, a
alternatywne zrddla energii w wielu narracjach stanowig obietnic¢ zachowania dzisiejszych
systeméw politycznych czy zachowan konsumpcyjnych (temat ten zostanie rozwinigty w
dalszych rozdziatach rozprawy). W warunkach tych napi¢¢ paliwa kopalne opuszczajg jednak
sfer¢ niewidocznosci 1 — przynajmniej w ramach dzialalnosci kulturalnej czy naukowej —
zyskuja reprezentacje¢ destabilizujacg ich polityczng ochrong. By¢ moze dzieje si¢ tak dlatego,
ze coraz dotkliwsze, trudniejsze do przemilczenia skutki ich eksploatacji docieraja takze na
Globalng Péinoc.

Poza pojawieniem si¢ nowego, wydajniejszego zasobu, Lord wspomina jednak tez o
innych warunkach, w ktorych energie opuszczaja sfer¢ niewidocznosci — sg to warunki kryzysu
1 wyczerpania dominujacych zasobow, w ktdérych to okoliczno$ciach nierzadko wzmacnia si¢
swiadomos$¢ klasowa oraz potrzeba spoteczno-politycznej przemiany. Tak tez byto w sytuacji
jednej z poprzednich transformacji energetycznych, gdy w Europie X VIII wieku nastgpit kryzys
zwiazany z deforestacjg i masowg prywatyzacjg ziemi w obliczu wyczerpania zasobéw drewna.
Jak podaje Lord, powolujac si¢ na niemieckiego historyka Joachima Radkau, masowa

deforestacja Europy narastata przez kilka stuleci, a pierwsze kryzysowe braki drewna siggaly
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juz wieku XVI.>® Drewno stanowilo strategiczny surowiec w obszarach o chlodniejszym
klimacie, podczas gdy cywilizacje potludniowe w wigkszym stopniu bazowaly na
niewolnictwie.’! Deforestacja spowodowana byla miedzy innymi kluczowym znaczeniem
drewna w rozmaitych gateziach gospodarki Europy, na przyktad w przemysle militarnym, w
ktorym w XVII 1 XVIII wieku fundamentalne znaczenie miaty okrety wojskowe (jak podaje
Richard Rhodes w Energy. A Human History, przecigtny okret angielski zbudowany byt z okoto
dwoch i pét tysigea duzych debow).>? Na deforestacje wptynat takze masowy wzrost populacji
w Europie,>® w zwigzku z ktérym coraz wieksze tereny przeznaczane byly pod uprawe rolin
oraz hodowle zwierzat.>* Z kolei zwigkszone zapotrzebowanie na wegiel drzewny wynikato ze
znacznego wzrostu znaczenia zelaza, stali 1 miedzi, ktérych wytapianie wymagato znacznie
wyzszych temperatur oraz ilo$ci drewna niz w przypadku materiatdéw uzywanych wczesniej
(np. brazu). Wyprodukowanie jednego kilograma wegla drzewnego wymagalo czterech
kilogramow drewna — dlatego zapotrzebowanie na ten zasob spowodowato masowy wzrost
wylesiania.>

Natomiast wegiel kamienny nie byl z poczatku postrzegany jako zasob szczegdlnie
obiecujacy. Jak pisza Ted Howard i1 Jeremy Rifkin, ,,wegiel traktowano z pogarda jako
podrzedne zrodlo energii. Byl brudny i powodowal zanieczyszczenie opalanych nim
pomieszczen”.>® Rhodes wspomina tez o demonizowaniu wegla oraz o zwigzanych z nim

spotecznych lekach:

Podobnie jak energia nuklearna w XX wieku — ale stusznie — wegiel w XVI i XVII
stuleciu budzil obawy o jego toksycznos$¢, uznawany byt za skazony ze wzgledu na
swoje pochodzenie, diaboliczny: ,trujacy, jesli spalany w mieszkaniach” — jak
podsumowuje elzbietanskie uprzedzenia historyk — ,,i szczegodlnie szkodliwy dla

9 57

ludzkiej cery. Jego zuzyciu przypisywane byly wszelkiego rodzaju choroby”.
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SUB. Lord, 47t and Energy...,s. 125.

32 R. Rhodes, Energy. A Human History, New York 2018, s. 5.

33 Zob. Tamze oraz B. Lord, Art and Energy..., s. 125.

4 B. Lord, Art and Energy...,s. 125.

3 Tamze, s. 128.

%6 J. Rifkin, T. Howard, Entropia. Nowy swiatopoglgd, przet. B. Baczyfska, Katowice 2008, s. 94

57'S. Smiles, Industrial Biography: Iron workers and Tool Makers, Boston 1864, s. 59. Cyt. za: R. Rhodes,
Energy...,s. 8.
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Autor Energy. A Human History wspomina tez o przypadkach kary wigzienia dla
rzemie$lnikow, ktorzy w Londynie palili wegiel w poblizu patacu krolewskiego.’® Kiedy
natomiast w zwigzku z brakiem drewna wegiel okazal si¢ niezbedny, mieszkancy Londynu
zaczeli zmagaé si¢ z ogromnym zanieczyszczeniem powietrza, rozmaitymi chorobami i
epidemicznym wrecz wystepowaniem nowotworu wsréd kominiarzy (w 1775 po raz pierwszy
zachorowania na raka powigzane zostaly z industrializacja przez angielskiego chirurga
Percivala Potta).>®

Jednoczes$nie europejskie lasy podlegaly masowej prywatyzacji przez arystokracje oraz
rody szlacheckie. Niepokoje zwigzane z deforestacjg szczegdlnie mocno odczuwane byty przez

rzemies$lnikow, rolnikéw oraz mieszkancOw miast:

Tak samo jak my na poczatku XXI wieku odczuwamy zatrwazajacy kontrast w
stosunku do potowy wieku XX, z jego niezachwiang wiarg w dostatek i obfitos¢, tak
samo mieszkancy XVIII-wiecznej Europy dostrzegali, co dziato si¢ z ich lasami,
obwiniali za to wlascicieli ziemskich czerpigcych korzysci z tej dewastacji, 1 stawali
si¢ coraz bardziej zaniepokojeni oraz przekonani, ze aby zaradzi¢ kryzysowi

energetycznemu, potrzebna jest fundamentalna zmiana.*

Jak pisze dalej Lord, poczucie kryzysu doprowadzito — szczegdlnie na poziomie lokalnym — do
przekonania o koniecznosci rewolucji spoteczne;j: ,,Nie tylko zamieszki spowodowane brakiem
zywnos$ci, ale takze drewna osiggnely apogeum we Francji 1789 roku, po jednej z
najchtodniejszych zim stulecia. Nowy porzadek socjopolityczny zaproponowany przez
Montesquieu, Diderota, Woltera i Rousseau pozostawat w gotowosci”.®!

Ten drugi z warunkéw uwidocznienia oraz zwigkszonej reprezentacji energii zdaje si¢
w wigkszym stopniu odpowiada¢ dzisiejszej sytuacji zwigzanej z eksploatacjg paliw kopalnych.
Podobnie jak w przypadku deforestacji Europy w XVIII wieku, tak obecnie nie do podwazenia
pozostaje narastajaca potrzeba calo$ciowej socjopolitycznej przemiany, poczucie kryzysu oraz

zagrozenia coraz bardziej odczuwalnymi konsekwencjami (Srodowiskowymi, spotecznymi,

geopolitycznymi) utrzymywania obecnego systemu energetycznego.

%8 R. Rhodes, Energy..., s. 8.

3 Tamze, s. 11.

% B. Lord, Art and Energy...,s. 128.
61 Tamze, s. 131.
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Obecnosci i nieobecnosci ropy

Mimo tego, ze ropa podlega zlozonym politycznym mechanizmom umacniajagcym jej
dominujacy status, przekonania badaczy petrokultury o zupetnej nieobecnosci tego zasobu w
warstwie kulturowej nie sg w zupetosci stuszne. Szczegolna uwaga nalezy si¢ diagnozom
Amitava Gosha, ktory twierdzi, ze do dzi$ nie istnieja $rodki jezykowe, ktore umozliwityby

powstanie literackiej opowiesci o doswiadczeniu ropy:

Dos$wiadczenia, za ktorymi stoi ropa, sg sprzeczne z wieloma historycznymi praktykami
ksztaltujagcymi pisarstwo oraz dystynktywne cechy literatury przez ostatnich kilka
wiekow. Dla przyktadu, przestrzenie ropy sg zaskakujaco wielojezyczne, podczas gdy
powie$¢ (...) jest zadomowiona w spolecznosciach jednojezycznych (...). Ponadto
literatura odnajduje si¢ najlepiej w rozkosznym poczuciu ,,umiejscowienia” (...). Ale
doswiadczenia zwigzane z ropg pozostaja domeng zycia w przestrzeni, ktora nie jest

zadnym konkretnym miejscem — w $§wiecie rozproszonym (...) i miedzynarodowym.5

Nalezy zauwazy¢, ze wbrew tym diagnozom ropa pojawia si¢ w roli gtownej bohaterki
rozmaitych powiesci, zar6wno amerykanskich, jak 1 europejskich, w tym polskich. Kontekst
polski pozostaje szczegdlnie istotny, poniewaz to tutaj, jak pisze Andrzej Krajewski w Krwi
cywilizacji. Biografii ropy naftowej, ropa ,rozpoczyna swoja kariere”® dzigki Ignacemu
Lukasiewiczowi — wynalazcy lampy naftowej i zatozycielowi pierwszej na $wiecie kopalni
ropy. Ropa pojawia si¢ w literaturze w momencie, gdy zaséb ten rozpoczyna swa kariere —
przede wszystkim pod koniec XIX wieku oraz w pierwszej potowie XX stulecia.

W Europie za przykladowe powiesci o ropie mozna by uzna¢ Nafte Ignacego
Maciejowskiego (1893) czy Krola naftowego Karola Maya (1894). Natomiast po stronie
amerykanskiej, a takze w konteks$cie globalnym, najwazniejszg powiescig o tym surowcu jest
Nafta Uptona Sinclaira (1926-1927). Co jednak wazne, w wymienionych powiesciach ropa
stanowi przede wszystkim obietnice bogactwa, przez co przedstawia si¢ ja gldwnie jako
ekwiwalent ztota czy pienigdza, sama niekoniecznie pojawia si¢ bezposrednio: ,,Nafta to ptynne

2964

ztoto™™", ,Nafta (...) jest to zwierze, ktore jezeli jest w dobrym humorze, daje od tysigca do

pieciu tysiecy guldendw gotowka dziennie. A jezeli wpadnie w zty humor, pozre sto tysiecy i

52 A. Gosh, Petrofiction: The Oil Encounter and the Novel, w: Energy Humanities. An Anthology, s. 433.
3 A. Krajewski, Krew cywilizacji. Biografia ropy naftowej, Krakow 2018, tekst promocyjny z tylnej okladki.
% K. May, Kré! naftowy, przet. anonim, Krakow 1993, s. 128.
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nie da nic”®

. W podobnym konteks$cie ropa wystgpuje w stynnym antywojennym manifescie
Juliana Tuwima Do prostego cztowieka, w ktérym zostaje powigzana z kontekstami militarno-

finansowymi:

Wiedz, ze to bujda, granda zwykla,
Gdy ci wotaja: ,,Bron na ramig!”,
Ze im gdzie$ nafta z ziemi sikta

I obrodzita dolarami;

Ze co$ im w bankach nie sztymuje,
Ze gdzies$ zweszyli kasy petne

Lub upatrzyly tluste szuje

Clo jakie$ grubsze na bawelne.
Rznij karabinem w bruk ulicy!

Twoja jest krew, a ich jest nafta!

Najwigce] bodaj obrazéw bezposrednio przedstawiajacych rope — jej wydobycie,
wyptywanie czy wytryskiwanie z ziemi, a takze prace z nig zwigzang — znajdziemy u
Maciejowskiego. Takze tam jednak wiecej niz obrazdéw ropy, znajdziemy motywow jej
poszukiwan, wyczekiwania i braku, obietnicy bogactwa oraz realidow jego trwonienia: ,, Wierzg,
ze ropa przyjdzie, lecz pierwéj wnetrznosci nam wypali, mozgi wysuszy, serce rozszarpie,
nerwy popruje”®®. Reprezentacje bodaj najwyrazniej wpleciona w watki polityczne i klasowe
ropa zyska w Nafcie Uptona Sinclaira, w ktorej istotng role odgrywaja motywy wyzysku
robotnikoOw oraz sceny ich $mierci, a takze historyczny kontekst skandalu Teapot Dome —
glosnej afery tapowkarskiej zwigzanej z dzierzawg rezerw ropy naftowe;.

Przywotane przyktady, cho¢ nie sg bardzo liczne, §wiadczg o dos¢ spdjnej opowiesci o
kulturowym doswiadczeniu ropy — opowiesci, ktora wbrew diagnozom Gosha wyrazona zostata
za pomoca jezykow narodowych i wyrasta z do§wiadczen zakorzenionych w konkretnych
terytoriach. Dodatkowo nie jest to opowies¢ naturalizujaca rope, ale bezposrednio sugerujaca
polityczne znaczenia nowego surowca, a takze powigzane z nim wartosci 1 zjawiska kulturowe
— watki industrializacji, bogactwa 1 wyzysku, nowego rodzaju pracy oraz znaczenia ropy w
mi¢dzynarodowych konfliktach militarnych i politycznych rozgrywkach. Co jednak wazne i co

decyduje o problematycznym statusie ropy jako ,,gtéwnej bohaterki” literackich narracji, status

5 1. Maciejowski, Nafia, t. I, Warszawa 1894, s. 250.
% Tamze, s. 137.
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przywotanych powiesci (szczegolnie Maciejowskiego) w historii literatury oraz jej rozmaitych
kanonach jest do$¢ watpliwy — sa to powiesci, jesli nie zapomniane, to takie, do ktérych w
dzisiejszych realiach wyjatkowo trudno powréci¢. Ropa zatem, chociaz bywata tematyzowana,
nie doczekata si¢ tak wielu kanonicznych opowiesci jak wegiel, kluczowy na przykitad w
pisarstwie Charlesa Dickensa czy Stanistawa Zeromskiego.

Dodatkowo przywotane konteksty przedstawiania ropy — motywy pracy i wyzysku,
bogactwa 1 biedy oraz industrializacji — sg charakterystyczne wiasnie dla literatury przetomu
XIX 1 XX wieku oraz prozy modernistycznej. Masowy wymiar eksploatacji ropy przypada
natomiast na czas rozkwitu postmodernizmu. Z tego powodu jej obecno$s¢ w amerykanskim
pisarstwie drugiej potowy XX stulecia, kiedy zyskuje status globalnie dominujacego zrodta
energii, staje si¢ bardziej problematyczna. Ponadto, jak pokaze w dalszej czesci rozdziatu,
infrastruktura 1 transport ropy sg w poréwnaniu z weglem mocno rozproszone, co sprawia, ze
jest ona fizycznie niewidoczna w codziennym zyciu ludzi najbardziej dzigki niej
uprzywilejowanych. Nie dziwi wigc, ze rowniez w literaturze ropa nie pojawia si¢ bezposrednio
zbyt czg¢sto, a zwigzane z nig kulturowe przemiany manifestuja si¢ migdzy innymi w estetyce
zorientowanej na rozmaite rozproszenia oraz wzrastajgca, nadprodukowang jednakowosc.

Mimo problematycznej widocznosci ropy 1 energii w powojennej kulturze anglosaskiej
nowy, dominujacy zasob pozostaje w XX wieku na pierwszym planie konfliktow militarnych
oraz dyskursow politycznych czy medialnych, bezposrednio wptywajac na procesy spoteczno-
kulturowe. Juz w latach pie¢dziesiatych ropa staje si¢ kluczowym surowcem strategicznym,
wokot ktérego zorganizowana zostaje geopolityka drugiej potowy XX wieku. Po drugiej wojnie
swiatowej Wielka Brytania i Stany Zjednoczone intensywnie rywalizuja o pola naftowe Iranu i
Arabii Saudyjskiej, a kraje bliskowschodnie daza do ostabienia wplywow Zachodu,
wykorzystujac rope jako bron ekonomiczng. Skutkiem tych rozgrywek sag wydarzenia nalezace
do najwazniejszych w XX wieku: kryzys sueski, ukonstytuowanie si¢ Organizacji Krajow
Eksportujacych Rope Naftowa (OPEC), wojna szeSciodniowa, powstanie Zjednoczonych
Emiratéw Arabskich, atak Egiptu i Syrii na Izrael, nacjonalizacja spotki naftowej Armaco i
ogloszenie przez kraje arabskie embarga na dostawy ropy do panstw wspierajacych Izrael.
Szczegolnie to ostatnie sprawito, ze ropa w latach siedemdziesiatych byta czyms$ niemozliwym
do przeoczenia na plaszczyznie spolteczno-kulturowej. Jak bowiem pisze Krajewski, kryzys
wigzal si¢ nie tylko z zalamaniem gospodarczym, ale tez z wprowadzaniem ograniczen w

codziennym korzystaniu z zasobéw energii:
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W kolejnych krajach zaczeto wprowadza¢ ograniczenie wysokosci temperatury w
budynkach publicznych i mieszkaniach. Wystawy sklepowe musiaty by¢ wygaszane o
godzinie 22.00. (...) Zainicjowano takze wiclkie akcje propagandowe, naklaniajace
ludzi do oszczedzania energii. Wérod dawanych obywatelom rad znalazly si¢ m.in.
takie: ,,Zainstaluj w kazdym pomieszczeniu termometr, aby kontrolowaé temperaturg”,

,,Nakryj naczynia, kiedy chcesz zagotowaé¢ wodg” (...).%

W latach siedemdziesigtych radykalnie zmienit si¢ takze wizerunek naftowych korporacji,
takich jak Mobil, Texaco czy Exxon — od momentu kryzysu utozsamiano je juz nie z obfitoscig
i tanig energia, ale ,,doprowadzajacym do szatu niedoborem i brakiem organizacji”®. Stowa te
Krajewski cytuje za Anthonym Sampsonem, ktéry w 1975 roku opublikowat ksiazke Siedem
siostr: wielkie koncerny naftowe i sSwiat przez nie stworzony, dowodzacg, ze ropa nie jest
catkowicie pozbawiona reprezentacji.

Czy ta razaca polityczno-ekonomiczna obecno$¢ 1 widzialno$¢ ropy nie wystarcza, by
zrozumie¢ zarOwno jawne, jak i ukryte znaczenia tego zasobu dla gospodarek, spoteczenstw i
kultur Zachodu? Czy reprezentacja literacka oraz artystyczna sg absolutnie konieczne, aby
dodatkowo uswiadomi¢ spoteczenstwa zachodnie o politycznych 1 $rodowiskowych
uwiktaniach zwigzanych z eksploatacja tego zasobu?

Chociaz nie uwazam, by szerokie tematyzowanie ropy w literaturze XX wieku mogto
uchroni¢ zachodnie spoteczenstwa przed wspomniang przez badaczki energy humanities
»porazkag wyobrazni” — wuzaleznieniem od ropy, konsekwencjami $rodowiskowymi,
przywilejami dzigki niej zdobytymi — to twierdzg, ze zasoOb ten wymaga jeszcze wigkszej uwagi
i bardziej ztozonej reprezentacji. Problematyczno$¢ wynikajaca z jedynie ekonomiczno-
politycznej widoczno$ci w ciekawy sposdb moze ilustrowac cytowana Biografia ropy naftowej
Krajewskiego. Publikacja w dobitny sposdb ujawnia, ze biografia ropy to w zasadniczej czesci
biografia politykéw zajmujacych najwyzsze szczeble wladzy oraz opowies¢ o ich interesach,
ktére mimo zasadniczego wptywu na globalne procesy spoteczno-kulturowe w duzej mierze —
jak sama ropa — pozostajg utajone i niewidoczne dla szerszej publicznosci. Z tego powodu nie
dziwi réwniez to, ze narracje poswigcone ropie sg z jednej strony narracjami o bogactwie i
militarno-ekonomicznym wyzysku, a z drugiej — opowiesciami przygodowymi, westernowymi

czy szpiegowskimi. Bodaj najczgséciej ropa pojawia si¢ wtasnie w opowiesciach westernowych

7 A. Krajewski, Krew cywilizacji, s. 224.
%8 A. Sampson, Siedem siostr: wielkie koncerny naftowe i swiat przez nie stworzony, przet. J. Bielski, Warszawa
1981. Cyt. za: A Krajewski, Krew cywilizacji, s. 226.
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(za przyktad moze postuzy¢ Krol naftowy Maya) oraz, szczegdlnie w XX wieku, w filmach z
watkami wywiadowczo-szpiegowskimi (przyktadowo Trzy dni kondora, niektére odstony
przygod Jamesa Bonda). Motywy szpiegowsko-przygodowe najwyrazniej wskazujg na utajony
sposob funkcjonowania ropy w kulturze oraz jej znaczenie przede wszystkim dla interesow
politycznych, ktorych szczegdly nie sg dostepne szerszej publicznosci. Co wazne w kontekscie
politycznego znaczenia ropy, Amitav Gosh w przywotanym tek$cie wspominat réwniez o jej

celowym przemilczeniu w kulturze amerykanskie;j:

Po stronie amerykanskiej odpowiedz na to pytanie [o przyczyny braku tematyzacji ropy
w literaturze — M.L.] jest tatwa do namierzenia. Dla znacznej czg¢éci Amerykandow ropa
$mierdzi. Cuchnie niemozliwymi do wuniknigcia, zamorskimi powigzaniami,
niepokojacymi  zagranicznymi  zalezno$ciami, ryzykownymi i  drogimi
przedsigwzigciami militarnymi; tysigcami martwych cywiloéw i dzieci oraz wszystkimi
niewygodnymi pytaniami, ktore zostaly pogrzebane wraz z nimi. (...) A gdyby tego byto
mato, ropa zaczyna §mierdzie¢ tez zanieczyszczeniem i zagrozeniami sSrodowiskowymi.
Smierdzi, cuchnie i staje sic Problemem, o ktorym mozna pisaé¢ wylacznie jezykiem

Rozwigzan.®

W specyficznych napi¢ciach migdzy obecnos$cia a nieobecnoscig ropy ujawnia si¢ jej
przywolany przez anglosaskich badaczy petrokultury status zasobu-zjawiska, ktore
,Jednoczesnie jest wszedzie 1 nigdzie”. Przypomina ona o swojej obecnosci przede wszystkim
w momentach kryzysow i katastrof — konfliktéw, wojen, wyciekéw czy eksplozji. Wowczas
widoczno$¢ ropy nabiera charakteru wrecz pornograficznego, a mass media zalewaja wizerunki
ptakoéw topigcych si¢ w czarnej mazi, zanieczyszczonych oceandw oraz umierajgcych zwierzat.
Smierci i ciata, ktorych nie da si¢ bezposredniego pokaza¢ (sfotografowaé, nagraé) w
przypadku katastrof gorniczych, staja si¢ medialnym widowiskiem. Wojny i innego rodzaju
konflikty, w ktérych ropa odgrywa zasadnicza role, takze wstrzasaja calym $wiatem —
uwidocznienia te majg jednak charakter chwilowy 1 chociaz sktaniaja do namystu nad
koniecznos$cia poszukiwania alternatywnych zrodet energii, dominujacy charakter ropy nie
ulega zachwianiu. Jako przyczyn¢ tego stanu mozna by wskazaé polityczne mechanizmy
zwigzane z ochrong i naturalizacja najwazniejszych zrddet energii niezaleznie od spotecznych

czy srodowiskowych konsekwencji ich eksploatacji. Stan ten, jak wykazat w swojej ksigzce

% A. Gosh, Petrofiction..., s. 432.
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Barry Lord, dotyczy nie tylko ropy, ale wszystkich zasobow energetycznych, ktore odgrywaja
kluczowa rolg w gospodarce.

Whioski autora Art and Energy sugeruja ponadto, Ze polityczno-ekonomiczna
widoczno$¢ ropy nie wystarczy do jej destabilizacji jako dominujacego zrédla energii, a
wszelkie kryzysy czy katastrofy sg ,.ceng”, jaka ptacimy za dalsze trwanie dobrobytu
zbudowanego na paliwach kopalnych. Nie twierdze wigc, ze ropa naftowa musi zyska¢ swoja
wielka literacka opowies¢, ale z pewno$cig wymaga wigkszej interpretacyjnej, analitycznej,
badawczej uwagi — kierowanej szczegoOlnie tam, gdzie ropa pozostaje przemilczana i

niewidoczna.

Wyjatkowa niewidzialnos$¢ ropy w porownaniu z tematyzacja wegla

Namyst nad poszerzeniem kanalow reprezentacji ropy jest potrzebny takze dlatego, ze w
poréwnaniu z innymi zrodtami energii wyjatkowo trudno ja jako materialny zaséb zauwazy¢.
Wegiel stanowi jej szczegdlne przeciwienstwo, jesli chodzi o kulturowa reprezentacje — byt
kluczowym tematem miedzy innymi XIX- i XX-wiecznej literatury amerykanskiej (Upton
Sinclair) oraz europejskiej (Charles Dickens), w tym rowniez polskiej i slaskiej, podejmujace;j
temat transformacji spowodowanej industrializacja. Eksploatacja wegla w epoce industrialnej
miala rowniez zasadniczy wplyw na estetyk¢ malarstwa pozytywistycznego i
impresjonistycznego — zwlaszcza w tym drugim nieodlgcznym elementem pejzazy byty para i
dym, a za charakterystyczne efekty wizualne odpowiadato w duzej mierze zanieczyszczenie
powietrza czy wody XIX-wiecznej Anglii i Francji.”

W tej czesci rozdziatu, dla zarysowania kontrastu z brakiem reprezentacji ropy w
kulturze powojennych USA, zaprezentuj¢ wybrane tematyzacje wegla w literaturze
europejskiej, w szczegdlnosci polskiej 1 $laskiej, w kontekscie watkow tozsamosciowych,
$wiatopogladowych oraz zwigzanych z lokalnymi mitologiami czy dos§wiadczaniem przemian
przestrzeni wspolnych, ktore to motywy pozostaja charakterystyczne dla reprezentacji wegla
jako dominujgcego zrodia energii. Poréwnanie to (niewidocznosci ropy z widoczno$cig wegla)

dotyczy okreséw oraz terytoriow, w ktorych wskazane zasoby byly dominujace, a takze

70 Zob. B. Lord, Art and Energy..., s. 147. Lord przywotuje wystawe zorganizowang w 2004 roku przez kuratorke
Kathleen Lochnan z Art Gallery of Ontario: ,,Pokazata w niej, w jaki sposob para, dym i zanieczyszczenia
przemystowe wplynety na kolorystyke wody i powietrza na ptotnach zar6wno nieco wczesniejszego brytyjskiego
artysty JJM.W Turnera, jak i impresjonistow, ktorzy przedstawiali niebo i rzeki Anglii oraz Francji w dobie
industrializacji. Postawita teze¢, iz zanieczyszczenie powietrze (ktore bylo wowczas nowoscia) miato przynajmniej
czgsciowy wplyw na estetyke impresjonistycznag (...)”.
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powodowaty zasadnicze przewartoSciowania kulturowe. W przypadku ropy naftowej,
podazajac za autorami Petrocultures, jako kontekst ten mozna w wskaza¢ wiasnie powojenne
USA, jednak przy okazji wegla rozciaga si¢ on w zasadzie na Europg¢ 1 Stany XIX, XX i XXI
wieku. Stad prezentacje literackich tematyzacji wegla, uruchamiajacych jego krytyczne,
tozsamosciowe, swiatopogladowe konceptualizacje, cechowa¢ bedzie pewna wybidrczose,
majaca na celu ukazanie mnogosci i zréznicowania reprezentacji.

Szeroka reprezentacja wegla pozostaje przede wszystkim cechg prozy przetomu XIX i
XX wieku podejmujacej temat industrializacji. Z tego powodu takze w badaniach
literaturoznawczych poruszanie tematu wegla nie jest zjawiskiem najnowszym, a na pewno
niezwigzanym wylgcznie z badaniami nad energia w antropocenie. W publikacji Literacki
kapitalizm: obrazy abstrakcji ekonomicznych w literaturze polskiej drugiej potowy XIX wieku
Pawet Tomczok dostarcza przyktadow tekstow literackich podejmujacych temat wegla oraz
catosciowo prezentuje perspektywy, z jakich pisarze przelomu XIX 1 XX wieku ukazywali
industrializacj¢. Perspektywy te zwigzane sg przede wszystkim z do$wiadczeniami wyzysku
robotnikow, ich ubostwem, chorobami, ale takze z eksploatacja $rodowiska, radykalnym
przeksztatlceniem przestrzeni wspolnych oraz poczuciem ich obcosci.”! Badacz przywotuje
miedzy innymi proze Dickensa, ktéry ,,tworzy wzorzec przedstawiania miasta przemystowego
—to z jednej strony monotonia, a z drugiej wyjatkowe zniszczenie naturalnego srodowiska przez
dymy z fabryk czy $cieki do rzek”’. Jesli natomiast chodzi o literature polska, Tomczok
wskazuje na przyktad na pisarstwo Stanistawa Zeromskiego, Andrzeja Niemojewskiego oraz

Artura Gruszeckiego, ktorzy tworza wspolny, catosSciowy obraz przestrzeni industrialnych:

Przestrzen przemystowa wywoluje wrazenie tymczasowosci — to przestrzen stworzona
przez kapital, dla kapitatu, w celu jego pomnazania (...). Krajobraz nie ma tu
autonomicznej wartosci (...). To krajobraz kapitatu oraz resztek — Smieci, pozostatosci
po gwaltowne] eksploatacji, ktorej najlepszym symbolem jest rabunek, czyli
wydobywanie wegla na zawal, czego skutkiem na powierzchni powstaja trupie pola.
Martwa, trupia przestrzen to obraz pozwalajacy powigza¢ krajobraz przemyshu, kapitat

oraz jednostkowe losy.”

"' P. Tomczok, Literacki kapitalizm: obrazy abstrakcji ekonomicznych w literaturze polskiej drugiej potowy XIX
wieku, Katowice 2018, s. 450.

2 Tamze, s. 449.

73 Tamze, s. 451.
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W swoich analizach Tomczok prezentuje wiele przyktadow literackich opowiesci o
doswiadczeniu industrializacji, w ktorych wegiel, gornictwo 1 kopalnie pozostaja na pierwszym
planie. Opowiadanie Niemojewskiego Stara wariatka interpretuje on jako histori¢ ,,szybkiej
eksploatacji wegla, przynoszacej olbrzymie zyski, ale doprowadzajacej do katastrofy, w ktorej
ginie kilkuset robotnikow, zalanych w czasie rabunku”’*. Autor Literackiego kapitalizmu
przytacza tez rozlegle fragmenty prozy przywotanych pisarzy odwotujace si¢ do zjawisk
degradacji $rodowiska oraz prezentujace obrazy przyrody przemienionej w martwe pola,

nieuzytki 1 hatdy:

Dziatanie kapitatu w perspektywie Niemojewskiego nie ma (...) zadnych pozytywnych
aspektow, przyréwnuje je do korsarstwa, rabunku, ktory pozostawia martwa ziemig¢ i
potzywych ludzi, przetapiajac rzeke wegla w ,,morze banknotow”. Trupie pola czy
hatdy beda odpadkami, resztkami tego procesu przetapiania przyrody i sity roboczej w

75

kapitat

Liczne obrazy degradacji S$rodowiska spowodowane procesami industrializacji
znajdujemy tez Ludziach bezdomnych Zeromskiego. Na przykladzie tej powiesci
zaobserwowa¢ mozna by¢ moze w sposdb najbardziej jaskrawy razaca wrecz widocznosé
wegla w realiach industrializacji. Kopalnie, weggiel 1 praca gornicza pozostaja stalym
elementem krajobrazu oraz dos$wiadczenia bohateréw — nie tylko decydujac o przebiegu
wydarzen 1 losach postaci, ale tez wptywajac na odczucia przemieniajgcej si¢ przestrzeni,
srodowiska (sosna, ktora ,dzieje kopalni rozdarty na dwoje”’®), czy nawet zagluszajac

rozmowy, mysli, zmieniajac wyglad i stan zdrowia napotkanych przez Judyma ludzi:

Niektore widoki i dzwigki, zdatlo si¢, pochlonely tgsknote za Joasia, zzarly ja
olbrzymimi gardtami i tylko stabe, zgubione jej echo odzywa si¢ w ich mowie. Tak
przemawiat krzyk, zupelny krzyk dzwonka kopalni, odzywajacy si¢ z dala, skoro
tylko z zabudowan zione¢ty wielkie kieby pary (...). Tak przemawial turkot wagonow
z weglem, pedzacych po ziemi w glgbi wydrgzonej. Wolno idgc szosa Judym co
pewien czas mijat przecinajace ja szyny. Przy jednej z takich bocznic jak przez sen

widzial czarnego, zestarzalego czlowieka, ktory siedziat w budzie na pot w ziemi

4 Tamze.

5 Tamze, s. 452. Przywotany przez Tomczoka cytat ,,morze banknotow” pochodzi z: A. Niemojewski: Wybor
wierszy. Red. M. Piechal. Warszawa 1983, s. 51.

76 S. Zeromski, Ludzie bezdomni, t. 11, Warszawa 1963, s. 386.
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wykopanej i m¢tng, prawie oslepla Zrenicg pilnowat jakiego$ porzadku. Dalej na
szynach, ktore szty wprost w terytorium kopalni, gdzie panowal nieustajacy ruch
duzych wagonoéw obtadowanych weglem, uwijat si¢ inny czlowiek. Ubrany w
baranig czapke, sam podobny do ruchomej kupy wegla, gdy chciat zatrzyma¢ wagon
silg rozpedu lecacy, peten czarnych bryl, skropionych z wierzchu wapnem, siadat na
drag przytwierdzony do hamulca i podwingwszy nogi, mocg swg i cig¢zarem

wstrzymywal kota.”’

Ponadto u Zeromskiego na pierwszy plan wydobywaja si¢ zalezno$ci klasowe zwigzane
z weglem 1 gornictwem — przemienione przez kopalnie krajobrazy Zaglebia Dabrowskiego
sktadaja si¢ na szerszy obraz n¢dzy, wyzysku oraz braku dost¢pu do podstawowych $wiadczen
czy zasobow, pozostajac w kontrascie z wysokim statusem wtascicieli kopalni. Na podobnych
zasadach, cho¢ w znacznie mniejszym stopniu, wegiel znajduje reprezentacje takze w Lalce
Bolestawa Prusa. Wozki z weglem przewijaja sie kilkukrotnie jako elementy krajobrazu
Powisla, jest w koficu wspomniany przez Wokulskiego jako materiat surowiec rozpoczynajacy

nowa epoke:

Bo juzci jest faktem, ze kazdy nowy a wazny material, kazda nowa sita to nowe
pigtro cywilizacji. Braz stworzyt cywilizacje klasyczna, zelazo wieki srednie; proch
zakonczyt wieki $rednie, a wegiel kamienny rozpoczat wiek dziewigtnasty. Co si¢ tu
waha¢: metale Geista dadzg poczatek takiej cywilizacji, o jakiej nie marzono, i kto

wie, czy wprost nie uszlachetnig gatunku ludzkiego...”

Weglowi i ropie naftowej towarzyszy zatem narracja do pewnego stopnia podobna,
eksplorujgca tematy industrializacji, modernizacji, perspektyw bogactwa czy realiow wyzysku.
Narracje o weglu maja jednak w wigkszym stopniu charakter polityczny, akcentujg przede
wszystkim perspektywe strony wyzyskiwanej, a zasdb ten nie jest tak jak ropa obiektem
pozadania, nadziei czy wyczekiwania — jego wpltyw na miasto, Srodowisko, wyzysk czy nawet
zdrowie robotnikdéw jest jawny i niemozliwy do przeoczenia.

W kontekscie tematyzowania wegla w fikcji literackiej konieczne jest takze przywotanie

tworczoéci autordow pochodzacych ze Slaska, gdzie wegiel i praca gornicza zyskuja

77 Tamze, s. 330-331.
78 B. Prus, Lalka, t. II, Warszawa 1977, s. 280.

41



fundamentalne znaczenie w ksztaltowaniu przestrzeni oraz tozsamosci zbiorowej.”’
Tozsamos$ciowe watki zwigzane z weglem czy kopalniami do dzi§ stanowig szeroko
dyskutowany element $laskiej kultury, znajdujac reprezentacj¢ m.in. w powie$ciach Szczepana
Twardocha. W najsilniej zakorzenionym na Slasku Drachu kopalnie pozostaja statym
doswiadczeniem wielopokoleniowej historii rodziny Magnoréw i Gemanderéw. Tradycje pracy
gornicze] przerywa w XX wieku dopiero Stanistaw Gemander, a pdzniej jego syn Nikodem,
jednak wegiel przewija si¢ rowniez w ich do$wiadczeniu, mi¢dzy innymi jako staly element
doswiadczenia $laskiej przestrzeni, ale tez w szerszej perspektywie rodzinnych wigzi i
zaleznosci. W podziemiach kopalni Josef Magnor ukrywa si¢ po morderstwie Caroline — tam
pograza si¢ w ciemnosci i1 szalenstwie, przestaje mowic¢, mysle¢, odmawia dostarczanego przez

przyjaciot jedzenia, az w koncu pochtania go spersonifikowana w narracji ziemia-kopalnia:

(...) Josef nie mysli o niczym, Josef staje si¢ ciemnos$cia. Od kiedy Czoik sprowadzit
go w glab mego ciala, Josef nie wypowiedzial ani jednego stowa. (...) W jego glowie
jest tylko ciemnos¢ i swiatto jej nie roz§wietla (...), i dlatego Josef zyje. Je, pije
wode, wodke i eter. Jego ciato stalo si¢ czarne od wegla i Josef nie nosi ubrania. (...)
Od dwoch dni wyrzuca jedzenie, ktore przynosi mu Czoik (...). Krzyczy, ale
pracujacy w komorze pomp nie slysza jego krzyku, pompy pracuja zbyt glo$no.

Zapomnieli juz o Josefie (...).%

Pozostajac, niezaleznie od epoki, elementem formujacym przestrzen-ziemi¢ i kulture
spajajaca losy bohateréw, wegiel, kopalnie oraz gérnictwo odciskaja pigtno na kazdym z
pokolen rodziny Gemanderéw i Magnorow. Dotyczy to posrednio nawet pozornie najbardziej
zdystansowanego wobec tradycji pracy gorniczej Nikodema, ktory mimo wszystko w

najwigkszym stopniu podziela los swojego pradziadka Josefa — doprowadza do $mierci corki i

® Dracha Szczepana Twardocha przywoluje jako najwazniejsza narracje o weglu w literaturze najnowszej oraz w
kontekscie lokalnym, $laskim. Histori¢ przedstawien wegla w literaturze polskiej XX wieku pieczotowicie
zrekonstruowata natomiast Marta Tomczok w artykule Humanistyka weglowa w kregu energii kontrindustrailnych.
Dzieli ona literackie przedstawienia wegla na przemystowe oraz kontridustrialne. Pierwsze z nich zaliczajg si¢ do
narracji, o ktorych pisze w niniejszym rozdziale oraz z tymi wymienionymi przez Tomczoka w Literackim
kapitalizmie. Marta Tomczok podaje jednak rowniez przyktady przedstawien wegla jako ,,dobra wydartego ziemi”
(s. 25) w tworczosci poetow Awangardy Krakowskiej w latach miedzywojennych oraz pozniejsze, powojenne
reprezentacje tego zasobu, np. w ,,powiesciach produkcyjnych” (Gustaw Morcinek, Andrzej Scibor-Rylski, Nina
Rudzewska, Wilhelm Szewczyk) czy w publicystyce propagandowej (Wegiel Jana Borowskiego), ,.traktujacej o
doniostosci polskiego wegla” (s. 27). Jako kontrindustrialne przedstawienia wegla wskazuje ona przede wszystkim
obrazy Ludwika Holesza oraz poezj¢ Bolestawa Lubosza z konca XX wieku — ,,Poczawszy od lat
sze$¢dziesiatych, w reakcji na rabunkowsg gospodarke poprzedniej dekady Lubosza interesuje przede
wszystkim pozaprzemystowy fenomen wegla” (s. 29). Zob. M. Tomczok, Humanistyka weglowa w kregu energii
kontrindustrailnych, w: ,,Porownania” 2022, nr 1 (31).

80 S. Twardoch, Drach, Krakow 2014, s. 308.
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trafia do tego samego szpitala psychiatrycznego, w ktoérym znalazt si¢ Josef po wyjsciu z
kopalni.

Co réwniez widoczne w Drachu, wegiel 1 gérnictwo odpowiadaja za ksztaltowanie
zbiorowych tozsamosci takze w bardziej bezposredni sposob. Kultura pracy gorniczej niesie ze
sobg ponadpokoleniowe wartosci ksztattujgce doswiadczenia catych rodzin, odpowiadajac za

charakterystyczny etos pracy, ksztattujac charaktery:

Moze gdyby wychowywat si¢ pod wptywem §laskiego ojca, jak inni, to przesigktby
ta miatka $laska rzetelnos$cig, ktora ceni tylko konkret, wymierno$¢, prace fizyczna,
postuszenstwo, pokorg, asekuranctwo w tym, co spontaniczne, potaczone z t¢pa
odwaga skupiong na obowiazku. Wyrastajg z tego mezczyzni zacigci, pracowici, o
nielichej inteligencji technicznej, przyziemni, spolegliwi i konkretni. (...) kobiety
traktujagcy bez afektu i bez pogardy. Ludzie porzadku. Pozbawieni aspiracji i
niezwyktych przygdd. Idealne jednostki sterujace maszynami, precyzyjni tokarze i

frezerzy, kowale mlotow parowych, operatorzy podziemnych kombajnow (...).3!

Wskazany cytat —a szczegdlnie fragment o sposobie traktowania kobiet przez m¢zczyzn
— ukazuje rowniez, ze zycie kulturalno-spoteczne zorganizowane wokoét gornictwa wplywa na
ksztaltowanie 1ol ptciowych oraz seksualnosci. Relacje matzenskie czy seksualne w $laskich
rodzinach gorniczych (szczeg6lnie dotyczy to pokolenia Josefa i Valeski, a zatem pierwszej
polowy wieku XX) wielokrotnie opisywane sa w Drachu jako chtodne, rzeczowe, pozbawione
komunikacji, takie, w ktoérych zaangazowane w relacje osoby bez sprzeciwu zgadzaja si¢ na
zaistniaty stan rzeczy niezaleznie od sytuacji. Charakter kobiet rowniez ulega odpowiedniemu
formowaniu w ramach heteroseksualnej, patriarchalnej normy ,,epoki produkcji” — cho¢ opisy
poswigcone kobietom nie sa bezposrednio powigzane z gornictwem: ,,(...) Valeska nie pyta,
tylko robi to, czego matka nauczyta ja w domu 1 czego matke Valeski nauczyta jej matka, i tak
dalej, caty szereg matem i cérek przez pokolenia doskonalit wielka i subtelng sztuke godzenia
sie ze swoim losem”.%? Poza bierno$cia oraz postuszefistwem, Valeske cechuje tez, podobnie
jak scharakteryzowanych we wcze$niejszym cytacie m¢zczyzn, wyjatkowe przywigzanie do
wartoéci pracy. Ludziom leniwym odmawia ona cztowieczenstwa, nazywa ich ,,zgniytymi”.®?

Chociaz w Drachu na usposobienie bohaterow wptyw ma, oprocz §laskiej tradycji pracy

gorniczej, bardzo wiele innych czynnikow (wojny, powstania, choroby, $mier¢ bliskich), to

81 Tamze, s. 234-235.
82 Tamze, s. 301.
8 Tamze, s. 127.
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warto juz przy okazji tej powiesci zaznaczy¢, ze paliwa kopalne nie pozostaja bez wptywu takze
na ksztaltowanie charakteréw i r6l pilciowych. I tak jak z weglem powigzany jest
charakterystyczny, opisany przez Twardocha etos pracy, postuszenstwo oraz przystosowanie do
sprawowania konkretnych funkcji w strukturze rodziny (me¢zczyzna-robotnik, kobieta-matka-
gospodyni), tak samo ropa przyczyni si¢ do pewnych przewartosciowan w sferze plciowe;,
przeksztalcajac i dodatkowo problematyzujac role kobiet i m¢zczyzn w spoleczenstwie. Temat
zalezno$ci pomi¢dzy paliwami kopalnymi a rolami plciowymi zostanie szerzej omowiony w
rozdziale trzecim.

Natomiast w historii Slaska wegiel i kopalnie majg takze istotne znaczenie jako
elementy ksztattujace regionalng mitologie, folklor i legendy. Szczeg6lnie istotna jest w tym
kontekscie tworczo$¢ Gustawa Morcinka i jego Basnie Slgskie, jednak goérnictwo pozostaje na
Slasku obecne nie tylko w literaturze. Nalezatoby wskaza¢ rowniez na reprezentacje wegla w
mediach wizualnych 1 przywota¢ §laska Grupg Janowska — u malarzy-goérnikéw takich jak
Teofil Ociepka uksztattowane przez gornictwo przestrzenie nabierajg znaczen magicznych czy
okultystycznych. Warto wskaza¢ obraz Ociepki Elektrocieptownia, na ktéorym budynek
elektrowni zostal przedstawiony w postaci zielonego smoka pozerajacego transport wegla.
Nowe technologie i infrastruktura, a takze procesy przemiany wegla w prad elektryczny zyskuja
u Ociepki znaczenie magiczno-organiczne.

Narracje 1 obrazy mitologizujace wegiel §wiadcza o tym, ze cho¢ znajduje si¢ on w
przestrzeni w pewnym stopniu niedostepnej w codziennym do$§wiadczeniu, to znaczy pod
ziemig, przestrzen ta od wiekow jest mocno nacechowana kulturowo. Okazuje si¢ bowiem
srodowiskiem wszystkiego, co tajemnicze, zagadkowe, a w pewnym sensie tez niebezpieczne i
mroczne. Cechy te niezmiennie czynig podziemia miejscem wyjatkowo inspirujacym,
zwlaszcza w opowiesciach czy mitologiach ksztattujacych kulturowe warto$ci oraz tozsamos¢
zbiorowq. Nie bez znaczenia jest w tym konteks$cie to, ze przestrzen podziemi stanowi wazny
element w opowiesciach metaforyzujacych spoteczne hierarchie, odwotujacych si¢ do kategorii
moralnych (czgsty w mitologiach i religiach podziat na podziemia — ciemnos$¢ — zto — §mier¢ i
niebo — czysto$¢ — dobro — $§wiatto). W przypadku podziemi kopalni podziat ten nie jest tak
oczywisty, jako ze nie sg one bezposrednio powigzane ze zlem czy $miercig. W legendach
jednak zamieszkujg je postaci takie jak Skarbnik, ktoéry chronigc zasoby kopalni, stoi na strazy
moralnego porzadku i wiasciwej organizacji pracy (stanowit wsparcie dla pracowitych i
zagrozenie dla leniwych czy nieprzestrzegajacych zasad). W tym sensie wegiel ma wyjatkowy

potencjat kulturotworczy oraz reprezentacyjny, bo zwigzana z nim praca wymaga
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charakterystycznego etosu ksztaltowanego przez opowiesci czy mity, a przemienionej przez
kopalnie przestrzeni nie sposob przeoczyc¢.

Zatem w przypadku wegla trudno méwi¢ o niewidocznosci, braku reprezentacji czy
nawet krytycznego i klasowego namystu. Na czym polega wigc réznica migdzy dwoma
kluczowymi paliwami kopalnymi, decydujaca o ich odmiennej reprezentacji? Co wyrdznia rope
naftowa sposrod innych zrodet energii?

OdpowiedZz na to pytanie tkwi w jej specyficznej materialnosci, odmiennej od
charakterystycznej dla wegla infrastrukturze, transporcie 1 dystrybucji, a takze specyficznych
warunkach pracy z nig zwigzanych. Wszystkie z tych aspektow wptywaja na niewidzialnos¢
szczegblng dla tego zasobu oraz trudno$¢ w uznaniu go za istotny element kultury czy
tozsamosci zbiorowej ktorej§ z grup spoltecznych. W zaproponowanej przez Barry’ego Lorda
periodyzacji — co widoczne takze na przywolanych przykladach literackich — wegiel
rozpoczyna kulture oraz estetyke pracy i produkcji, bezposrednio wzmacniajac ksztaltowanie

poczucia przynaleznosci oraz $wiadomosci klasowej wsérod klasy pracujace;j:

Kazda transformacja energetyczna ksztattuje nie tylko rozlegle, abstrakcyjne
kulturowe wartosci, ale w bardzo konkretny sposob zmienia to, jak postrzegamy
siebie 1 innych (...). Kultura produkcji, ktéra przyszia wraz z weglem i rewolucja
przemystowa, nauczyla znaczng wigkszo$¢ pracownikéw rozumienia tego, kim sa,
jesli chodzi o ich relacje z procesami produkcji. Ludzie klasy pracujacej zyskali
swiadomos¢, ze to oni stanowig site produkcyjna w spoteczenstwie, co odrozniato
ich calkowicie od klasy kapitalistow inwestujacych w infrastrukturg i czerpigcych
zyski z ich pracy. Rozbudzila si¢ §wiadomos¢ klasowa, najsilniej wsrod najnizszych

grup spolecznych.®

Tak silne watki tozsamosciowe, bezposrednio pociggajace za sobg reprezentacj¢ w fikcji
literackiej czy sztuce, w pewnym stopniu zatracajg si¢ w realiach gospodarki opartej na ropie
naftowej. Nie mozna oczywiscie powiedzie¢, ze s3 w niej zupelie niecobecne, jednak ich
charakter jest inny. W powojennych Stanach Zjednoczonych, skapanych wrgcz w taniej energii,
ropa stanowita przede wszystkim symbol dostatku, niespotykanej wczes$niej na podobng skale
mobilnos$ci oraz wynikajgcej z niej wolnosci — elementéw sktadajacych sie w oczywisty sposob
na wartosci narodowe czy tozsamo$¢ zbiorowg Amerykandw. Piszac o estetyce petrokultury

oraz towarzyszacych jej mediach artystycznych, Stephanie LeMenager, autorka ksigzki Living

8 B. Lord, Art and Energy...,s. 140-141.
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Oil. Petroleum Culture in the American Century rozpoczyna swoj wywod od tematu mitosci do
ropy — tego, ze beneficjentow nowej petroinfrastruktury w Ameryce Pdlnocnej pierwszej
potowy XX wieku ropa bezpoérednio powigzana byta ze szcze$ciem [happiness].®> Autorka
porusza wiec watki tozsame z tymi, ktore przywotala Yaeger, zastanawiajgc si¢ nad brakiem
reprezentacji ropy w amerykanskiej powiesci drogi — méwita ona o popularnych wowczas
bohaterach ,,zwariowanych na punkcie samochoddéw”, takich, ktérzy nie musza (jeszcze)
przejmowac si¢ niedostatkiem paliwa czy spoleczno-§rodowiskowymi konsekwencjami
gospodarki opartej na ropie. Zapewne to wiasnie wskazana przez autorki mitos¢ do ropy, jej
konotacje zwigzane z wolnoscig, odpowiadajg za jej paradoksalny, nie-widoczny charakter —
wielu autoréw zajmujacych sie ropa (zardbwno LeMenager, jak i autorzy Petrocultures)
powtarza, ze ropa jest ,,hidden in plain sight” 3® ukryta i niewidzialna, a jednocze$nie znajdujaca
si¢ wcigz przed oczami.

Barry Lord natomiast wskazuje na to, co rdzni rope od wegla, jesli chodzi o wplyw
zrddet energii na ksztattowanie zbiorowych 1 indywidualnych tozsamosci. W jego periodyzacji
ropa rozpoczyna ,kulture konsumpcji”’, w ktorej zasob ten bezposrednio przyczynia si¢ do
swoistego rozproszenia wtasciwych dla epoki wegla tozsamosci zbiorowych, w ktérych gtownag
role odgrywata §wiadomos¢ klasowa 1 idaca za nig sita polityczna. W konsumpcjonistyczne;j
epoce ropy nacisk przekierowany zostaje z watkow pracy i produkcji na marketing oraz
indywidualno$¢ konsumenta. Dzieje si¢ tak po pierwsze dlatego, ze, jak pisze Lord:
,»Wydobycie gazu czy ropy nie wymaga organizacji i dyscypliny wiekszych grup ludzi;
wzglednie niewielka liczba pracownikow jest w stanie wydrazy¢ studnie, zbudowac wokot niej
platforme i podtaczy¢ ja do rurociagu.”® Badacz odwoluje sie tez do stynnej wypowiedzi

Margaret Thatcher:

Kiedy powiedziala, Ze ,,nie ma czegos$ takiego jak spoleczenstwo”, zasugerowata, ze
jej kraj zamieszkaty jest przez indywidualnych konsumentow, nie przez ludzi z
silniejszym poczuciem tozsamos$ci zbiorowej — a juz na pewno nie przez
$wiadomych klasowo czlonkéw zwigzkéw zawodowych. Jej wysitki zwigzane z
transformacjag Wielkiej Brytanii skupialy si¢ wokot rozmontowania zwigzkow

gornikéw. Celowata w zastapienie robotniczej swiadomosci klasowej ery wegla

8 S. LeMenager, Living Oil. Petroleum Culture in the American Century, Oxford 2014, s. 66.

8 Zob. Tamze, s. 66 oraz Petrocultures...,s. 5.
87 B. Lord, Art and Energy..., s.184.
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przez postrzeganie ludzi (przez samych siebie jak i innych) jako jednostkowych

konsumentow.®

O specyficznej materialno$ci ropy 1 jej wptywie na przemiany w relacjach spotecznych
pisze tez Timothy Mitchell w Carbon Democracy. Wykazuje on, ze paliwa kopalne
jednoczesnie stworzyly podwaliny pod nowoczesng demokracj¢ Zachodu oraz demokratyczne
formy organizacji spotecznej, jak i stawaly u podstaw jej ograniczen czy strategii radykalnie
antydemokratycznych. Eksplorujac te zaleznosci, Mitchell, podobnie jak Lord, dowodzi, ze
masowe przejscie od wegla do ropy naftowej w powojennych Stanach i Europie Zachodnie;j
nosito znamiona strategii politycznej majacej na celu ostabienie sity politycznej robotnikow
pracujacych z weglem (nie tylko gornikéw, ale tez palaczy kottowych, tadowaczy). To oni
bowiem, pracujac w zorganizowanych, zdyscyplinowanych grupach pod ziemia, poza
zasiggiem wzroku przetozonych, majac catkowitg kontrole nad zasobami energii, odpowiadali
za pierwsze masowe strajki doprowadzajace nieraz do paralizu catych metropolii.®’ Jak pisze
Mitchell, stan skupienia oraz materialno$¢ ropy radykalnie przeformutowujg warunki pracy w
sektorze energii, infrastruktur¢ czy transport. Lord wspominal o tym, ze wydobycie ropy
wymaga mniejszych nakladéw pracy i mniejszych grup ludzi — w dodatku pracujacych na
powierzchni ziemi i czesto pod okiem przetozonych. Ponadto, ropa jest cialem ciektym,
1zejszym od wegla, a w jej przypadku mozliwy jest masowy transport oceaniczny, co odbiera
pracownikom kontrol¢ nad zasobami energii, a tym samym mozliwo$¢ odmowy pracy i

wszczecia strajku:

W pordéwnaniu do przewozu wegla koleja, morski transport ropy wykluczyl prace
tadowaczy i palaczy wegla, tym samym eliminujgc potencjal zorganizowanych
robotnikdw do przerwania tancucha dostaw energii poprzez zaprzestanie swojej
pracy. Dostawy transoceaniczne odbywaty si¢ poza terytoriami, gdzie obowigzywaty
regulacje pracownicze i prawa demokratyczne wywalczone w epoce wielkich
strajkow zwigzanych z weglem i koleja. (...) Tankowce z ropg czesto opuszczaty
porty bez okreslonego celu podrdzy. Zmierzaly do pewnego punktu, po czym
otrzymywano informacje o finalnym kierunku w zalezno$ci od zapotrzebowania w
danym regionie. Ta elastyczno$¢ niosta pewne ryzyko (...), docelowo jednak
ostabiata lokalne sity podejmujace proby przejecia kontroli nad produkcjg energii.

Jesli, przyktadowo, strajk pracowniczy lub nacjonalizacja produkcji wptynety na

88 Tamze.
8 T. Mitchell, Carbon Democracy, w: Energy Humanities. An Anthology, s. 161.
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jeden z obszaréw wydobycia, tankowce mogly zosta¢ szybko przekierowane, by

dostarczy¢ rope z innych regionow.”

Mimo wigkszej transparentno$ci, ktéra cechuje prac¢ przy wydobyciu ropy, cata
infrastruktura z nig zwigzana odpowiada za stan, w ktérym — w odroznieniu od wegla i innych
zrodet energii — ropa pozostaje niewidoczna w codziennym doswiadczeniu kultury oraz
przestrzeni (szczegélnie dla tych najbardziej uprzywilejowanych). Nie sprzyja ona
ksztattowaniu spdjnych, lokalnych tozsamosci zbiorowych, a przypomina o sobie jedynie na
peryferiach oraz we wspomnianych momentach kryzysow czy katastrof. Roéwniez
transportujgce rope rurociggi trudno traktowac jako obiekty kulturowe, na co zwraca uwage
Graeme McDonald w tek$cie Containing Oil: The Pipeline in Petroculture. Wspomina w nim,
ze rurociaggi nie wplywaja bezposrednio na przeksztatcenie przestrzeni wspolnych (przede
wszystkim duzych miast), nie s3 widoczne w codziennym ich do§wiadczaniu, jako ze zwykle
przebiegaja przez restrykcyjnie chronione, ogrodzone tereny sprywatyzowane przez
korporacje’!. Wszystko to powoduje, ze kulturowa opowies$¢ o ropie nie moze przybraé formy,
w jakiej opowiadano o weglu. W przeciwienstwie do tajemniczych podziemi kopalni, rurociagi
i platformy wiertnicze trudno potraktowac¢ jako inspiracj¢ dla powstawania lokalnych mitologii.
W przypadku zasobu rozpoczynajacego epoke indywidualistycznego konsumpcjonizmu zanika
takze infrastruktura wzmacniajgca poczucie klasowej §wiadomosci czy kultywujaca warto$¢

zorganizowanej pracy grupowej.

Czy zaczynamy widzie¢ rope?

Ropa z pewnoscig zaczyna by¢ coraz bardziej widoczna w XXI wieku, w perspektywie kryzysu
klimatycznego, a od roku 2022 takze za sprawg rosyjskiej inwazji na Ukraing. Co wazne,
tematyzacje ropy sg obecnie przede wszystkim domeng mediéw wizualnych — fotografii, filmu
(adaptacja Nafty Sinclaira — Az poleje si¢ krew, liczne filmy dokumentalne), ale tez mass
mediéow (np. dziatalno$¢ ruchow aktywistycznych takich jak Green Peace w mediach
spolecznos$ciowych). Jednym z wazniejszych tworcow tematyzujacych rope jest fotograf
Edward Burtynsky 1 jego album Oi/ (1997-2007), ukazujacy w niemal planetarnej skali wptyw
wydobycia oraz spalania ropy na ksztattowanie przestrzeni i infrastruktury. W kontekscie ich

niewidocznosci warto zwrdci¢ uwage, ze jest to zwlaszcza przestrzen peryferyjna, czgsto

%0 Tamze, s. 165.
' G. McDonald Containing Oil: The Pipeline in Petroculture, w: Petrocultures..., s. 43-45.
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odlegta od terytoriow w najwigkszym stopniu ropg zasilanych. Biali ludzie sfotografowani
zostali jedynie w formie odleglych od obiektywu, gestych thuméw, natomiast konkretne osoby
i twarze widziane z mniejszych dystansow pojawiajg si¢ jedynie w czesci End of Oil (koniec
ropy) — to twarze ludzi niebiatych, mieszkancow Bangladeszu, powigzane z terytoriami
przemienionymi przez kapitalistyczng gospodarke opartg na ropie w zdegradowane wysypiska.

Fotografie Burtynskiego naznaczone sa widocznoscig ropy, ale nieobecnosciag ludzi
najbardziej dzigki niej uprzywilejowanych, a takze perspektywa niedostgpng ludzkiej
(zachodniej) percepcji w codziennym do$wiadczeniu — zdecydowana wigkszos¢ zdje¢ obejmuje
wielkie obszary wysypisk, weztéw autostrad czy rafinerii widzianych z duzych odlegtosci z
lotu ptaka. Perspektywa, jaka musial przyja¢ Burtynsky, zeby obja¢ obiektywem rope jako
zasOb, a zarazem czynnik kulturotworczy, ponownie uswiadamia powody, dla ktorych
tozsamosciowo-mitologiczne watki charakterystyczne dla wegla sa w jej przypadku nieobecne
w kulturach Zachodu Ilub przyjmuja inny charakter. Konieczno$¢ zastosowania
zaawansowanych technologii 1 mediow optycznych, a takze przyjecia szerokiej,
zdystansowanej perspektywy charakterystyczna dla uwidocznienia ropy, moze tez sugerowac
powdd, dla ktorego reprezentacja tego zrddta energii jest raczej wlasciwa mediom wizualnym
niz literaturze.

Co ciekawe, w dobie fotorealistycznej grafiki ropa zaczyna by¢ widoczna takze w
mainstreamowych grach wideo, tematycznie wcale niezwigzanych z watkami §rodowiskowymi
czy antykapitalistycznymi. W osadzonej na Dzikim Zachodzie w 1899 roku produkcji Red
Dead Redemption 2 (2018) studia Rockstar, przestrzenie miejskie od dziczy odréznia wysokie
stezenie smogu i dym mocno wptywajace na rozgrywke przez ograniczenie widocznosci. Coraz
czgstsze przebywanie w przestrzeniach industrialnych wraz z postgpem fabuty ma takze wptyw
na stan chorujacego na gruzlice gldwnego bohatera, ktory coraz bardziej stabnie, kaszle,
odmawia jedzenia — gtowny watek gry konczy si¢ jego $miercig w poblizu miasta, na ktorego
krajobraz sktada si¢ nie tylko smog i czarny dym, ale tez kopalnia, zanieczyszczona woda i
wykarczowane okoliczne lasy, wokot ktorych znalezé mozna tablicge oznaczajaca miejsce
zbiorowego grobu niewolnikéw pracujacych przy budowie kolei. Natomiast przy glownej
drodze miasta natkng¢ si¢ mozna na ignorowanego przez przechodniow, ,,szalonego”
naukowca, przestrzegajacego przed skutkami eksploatacji ropy, czerniejaca ziemia,
wymierajacymi zwierze¢tami 1 wysychajacymi morzami. W tym sensie zaproponowane przez
Yaeger nie§wiadome energetyczne w ciekawy sposob wydobywa si¢ ze sfery nie§wiadomosci,

dochodzac do glosu takze w realizacjach dalekich od statusu dziatalnos$ci zaangazowane;,
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dzigki technologiom usprawniajgcym percepcj¢ 1 sprawiajagcym, ze jako odbiorcy gier czy
filméw widzimy coraz wigcej i wyraznie;j.

By¢ moze zatem kluczem do zrozumienia specyficznej reprezentacji ropy — obecnej
raczej w mediach wizualnych niz spdjnej, narodowej opowiesci literackiej — jest rozpoznanie,
ze rozmaite kulturowo-spoleczne problemy wynikajace z jej eksploatacji wigza si¢ przede
wszystkim z percepcja, widzeniem i niewidzeniem. Zachodnie spoteczenstwa kapitalistyczne
opieraja si¢ na przywileju jej niedostrzegania, a rozmaite narracje polityczne i liczne raporty
klimatologiczne czy prognozy dotyczace katastrofy klimatycznej nie prowadzg do
destabilizacji jej ochrony (a przynajmniej robig to w sposéb niewystarczajacy). Cho¢ opowies¢
o ropie zaistniata w poszczegolnych narrcjach literackich, to wnioski Amitava Gosha o jej
charakterystycznej niewyrazalno$ci za pomoca S$rodkéw jezykowych nabieraja nowego
znaczenia w zestawieniu z tworczoscig Burtynskiego. Widoczny na niej maksymalistyczny,
planetarny wymiar szkdd spowodowanych przez gospodarke opartg na paliwach kopalnych —
oraz przez ukazang w postaci masowych thuméw, bezosobowej czesci ludzkosci — w pewnym
sensie uzasadnia, dlaczego doswiadczenie ropy jest tak trudne do opowiedzenia w
perspektywach lokalnych, konkretnych jezykach czy spdjnej tozsamosciowo narracji. Dlatego
jej kulturowa reprezentacja, zdominowana przez media wizualne, kieruje nasz wzrok tam, gdzie
na co dzien nie moze si¢gac.

W $wietle przywotanych kontekstow uniewidaczniania zrodet energii, specyficznej
infrastruktury, transportu i materialnosci ropy, a takze wartosci kulturowych, ktore wprowadza
w potowie XX wieku, braki jej spdjnej tematyzacji w literaturze powojennych Standéw
Zjednoczonych jako ,petro-hegemona stulecia” staja si¢ czym$ oczywistym. Jako ze
nadrzednym sposobem funkcjonowania ropy we wzrastajacej kulturze konsumpcjonistycznej
jest jej niewidzialno$¢ oraz rozproszenie, warto zwroci¢ uwage na ogromng fascynacje entropia
w powojennej kulturze amerykanskiej, ktory to watek zdaje si¢ umykac autorom i autorkom
badan petrokulturowych. Jes§li bowiem, w mysl tezy Barry’ego Lorda, kazda transformacja
energetyczna zmienia to, kim jestesmy i jak postrzegamy siebie jako uczestnikdw i uczestniczki
spoteczenstwa, musi takze zmienia¢ warunki percepcji oraz to, jak 1 co widzimy oraz
przedstawiamy. By¢ moze zatem estetyka ropy jest wiasnie estetyka entropii, a wiec estetyka
niewidzenia, rozproszenia? By odpowiedzie¢ na to pytanie, w kolejnym rozdziale przywotam
koncepcje entropocenu zaproponowang przez Bernarda Stieglera, stawiajaca entropi¢ w
centrum problematyki kryzyséw antropocenu, a nastgpnie przeanalizuj¢ estetyke entropijng w

sztukach wizualnych oraz literaturze.
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Rozdzial drugi

Entropia w antropocenie. Rozproszenia i materializacje energii w sztukach wizualnych

od lat szesédziesiatych XX wieku do pierwszych dekach XXI stulecia

Omoéwiona w poprzednim rozdziale specyficzna materialno$¢ ropy — powodujaca
charakterystyczne przeksztatcenia infrastruktury energetycznej, transportu i dystrybucji energii
oraz pracy w sektorze energetycznym, a w efekcie 1 w zglobalizowanej kulturze — wedlug
przywotanych autorow energy humanities prowadzi do niewidoczno$ci tego zasobu. Uwazam
jednak, ze bardziej adekwatnym okresleniem charakteryzujacym materialne, spoteczne i1
kulturowe funkcjonowanie ropy w $§wiecie bytaby nie tyle niewidocznos$¢, co wielopoziomowe
rozproszenie. Jak bowiem przeanalizowalam, widzialno$¢ ropy bywa wrecz razaca, jesli wziaé
pod uwage konteksty spoteczne i (geo)polityczne. Jednak w poréwnaniu z weglem — ciatem
stalym, transportowanym najczesciej droga ladowa, konsolidujgcym spolecznosci gornicze
dzigki charakterystycznemu etosowi pracy oraz mozliwej dziatalnosci strajkowej —
infrastrukture ropy cechuje wtasnie rozproszenie tychze aspektow. Rozproszenie to si¢ga takze
warstwy kulturowej — rozmyciu ulegaja nie tylko omoéwione przez Barry’ego Lorda wartosci
klasowe 1 proletariackie, zastgpione indywidualizmem i konsumpcjonizmem, ale i na przyktad
granice panstwowe w zglobalizowanym $wiecie o nieograniczonej (dla uprzywilejowanych
grup spolecznych) mobilnosci.

Wiaczenie kategorii rozproszenia do badan nad energia proponuj¢ jednak przede
wszystkim dlatego, ze prowadzi ona bezposrednio do tematu entropii, czyli, w definicji z
dziedziny fizyki — miary rozproszenia energii. Entropia jest tematem, ktoremu w ramach energy
humanities nie poswigcono zbyt wiele uwagi — podczas gdy w innym obszarze badan
humanistycznych, reprezentowanym przez Bernarda Stieglera, lezy ona u podstaw nowego
rozumienia antropocenu, rowniez fundamentalnie powigzanego z energia. Stoj¢ na stanowisku,
ze wlaczenie entropii do badan humanistycznych nad energig jest zabiegiem bardzo
wartosciowym, prowadzi bowiem do cennych odkry¢ — zarowno w namysle nad potencjalnymi
drogami ku pomyslnej transformacji energetycznej, jak i w praktyce literaturoznawczej czy tez
kulturoznawczej 1 badaniu kulturotworczego znaczenia zrodet energii, zwlaszcza paliw
kopalnych, a ropy naftowej w szczegolnosci.

Dlatego w rozdziale tym wprowadze zaproponowang przez Stieglera, a w badaniach
polskich rozwijang migdzy innymi przez Michala Krzykawskiego, koncepcje

wielowarstwowego, charakteryzujacego antropocen znaczenia entropii. W kolejnych czesciach
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rozdziatu zaprezentuj¢ przykladowe badawcze powigzanie entropii z kulturotworczymi
znaczeniami energii na przyktadzie wybranych realizacji sztuk wizualnych lat sze§¢dziesiagtych
XX wieku oraz pierwszych dekad obecnego stulecia. Teza, ktora bedg¢ starata si¢ udowodnic,
glosi, ze w przemianach sztuk wizualnych na przestrzeni wskazanych dekad zauwazalny jest
kierunek od fascynacji entropig (dowarto$ciowania jej przez artystow 1 wykorzystania w
konkretnych celach) do rozwoju artystycznych praktyk bazujacych na zabiegach
wymierzonych przeciwko entropii, antyentropijnych. Przez praktyki takie rozumiem realizacje
artystyczne, w ktorych rozmaite technologie wykorzystywane sa w celu ,,materializacji
energii”, to znaczy nie rozpraszania jej, ale koncentrowania, czy tez skupiania w formach
percepowalnych za pomoca ludzkich zmystow. Sztuka taka stawia sobie za cel uczynienie
energii widzialng (lub styszalng, a nawet odbierang licznymi zmystami), a przez to takze
zrozumialy, co pozostaje szczegdlnie istotne w perspektywie obecnych energetycznych

wyzwan zwigzanych z kryzysem 1 transformacjg energetyczna.

Antropocen jako entropocen

Zgodnie z koncepcjg entropocenu, zaproponowang przez Bernarda Stieglera 1 powotany przez
niego transdyscyplinarny kolektyw badawczy Internacja, entropia jest najbardziej adekwatnym
pojeciem charakteryzujacym kryzysy epoki cztowieka®. Zjawisko rozproszenia energii,
pierwszy raz zaobserwowane podczas pracy silnika parowego przez francuskiego oficera Sadi
Carnota, a nazwane entropia w 1868 roku przez szwajcarskiego fizyka Rudolfa Clausiusa,”
kilkukrotnie zmieniato swoje znaczenia od XIX wieku, w zwigzku z dyskusja w fizyce,
matematyce oraz teorii informacji. Jednak jego podstawowym sensem w kontekscie
antropocenu jest zrelatywizowanie newtonowskiego, mechanicystycznego modelu myslenia o
$wiecie, ktory stworzyt podwaliny pod wcigz obowigzujacy model makroekonomiczny. W
ramach mechaniki Newtona nie s3 uwzgledniane srodowiskowe konsekwencje eksploatacji
zasoboéw naturalnych, a pojmowanie energii zredukowane zostaje wytacznie do procesoOw
lokomocji oraz przemian w jej dystrybucji.** Jak pisze Michat Krzykawski w artykule Wyjs¢ z

nedzy entropocenu. Propozycja Internacji:

92 M. Krzykawski, Wyjs¢ z nedzy entropocenu... [20.02.2021].
93 J. Riffkin, T. Howard, Entropia..., s. 49.

94N. Georgescu-Roegen, Energy and the Economic Myths, w: ,,Southern Economic Journal” 1975, vol. 41. no. 3,
s. 350.
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Dominujacy model makroekonomiczny generuje systemowy wzrost entropii, poniewaz
bazuje na mechanicystycznym modelu fizycznym i przestarzalym wyobrazeniu Swiata
wytworzonym na modl¢ newtonowskg. W modelu tym $wiat, zredukowany do
zglobalizowanego i nieskonczonego rynku, jawi si¢ jako arena wydarzen zachodzacych
W czasie 1 przestrzeni, rozumianych jako warto$ci absolutne i niezmienne. To dlatego
ten przestarzaly model nie bierze w rachube konsekwencji srodowiskowych zuzycia
surowcow i nie uwzglednia tych konsekwencji w ksiggowym bilansie zyskow i strat. W
modelu tym surowce po prostu sg i podlegajg eksploatacji. Wyczerpanie jednych
zasobow surowcOw wymaga znalezienia innych, przy utrzymaniu samego modelu i

tempa eksploatacji.”®

W efekcie mozliwe staje si¢ wyobrazenie organizacji procesow ekonomicznych w
duchu idei nieograniczonego wzrostu. Jednak odkrycie zjawiska entropii oraz rozwdj
termodynamiki te wyobrazenia jednoznacznie uniewazniaja, sygnalizujac zasadniczy w
konteks$cie antropogenicznych zmian klimatu problem: w kazdym procesie transformacji
energii (np. spalania paliw kopalnych) jej cze$¢ podlega rozproszeniu. Jest to proces
nieodwracalny — produkty tego rozproszenia (w przypadku spalania paliw kopalnych — popidt,
dym, gazy cieplarniane) na zawsze krazag w atmosferze Ziemi jako odpady, a energia raz
rozproszona z ustrukturyzowanej materii (np. brylki wegla) nie moze ponownie przybra¢
postaci uporzadkowanej. Z perspektywy termodynamicznej problemem nie jest zatem ludzka
konsumpcja energii (ktore to zjawisko, oswojone w jezyku potocznym, de facto nie istnieje, jak
uczy pierwsze prawo termodynamiki), lecz jej nadmierne rozpraszanie w formy odpadowe,
niezdatne do realizacji w formie pracy i powodujace efekt cieplarniany.”® Co ciekawe, na
problem ten wskazywat juz w latach siedemdziesigtych XX wieku rumunski ekonomista
Nicholas Georgescu-Roegen, opisujgc powigzania entropii z procesami gospodarczymi i
zwracajac uwage na — aktualne do dzi$ — glebokie zakorzenienie ekonomii w §wiatopogladzie
mechanicystycznym i cechujaca ja ,,manie wzrostu”.”’

Jednak w badaniach Internacji znaczenia entropii wykraczaja znacznie poza jej

rozumienie wylgcznie fizyczne. Entropia, jako kategoria caloSciowo charakteryzujgca

9 M. Krzykawski, Wyjs¢ z nedzy entropocenu...

% Zob. J. Riffkin, Ted Howard, Entropia...

97 Zob. N. Georgescu-Roegen, Energy and the Economic Myths.... Zob. tez. Gospodarka i entropia. Jak wyjsé z
polikryzysu?, red. J. Hausner, M. Krzykawski, Warszawa 2023, s. 20.
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antropocen, potraktowana zostaje w przez badaczy jako wielopoziomowe rozproszenie
doprowadzajace do ,,polikryzysu”.”®

W koncepcji entropocenu wyrdzniono cztery podstawowe znaczenia entropii: entropi¢
fizyczng (rozproszenie zasobOéw mineralnych), biologiczng (utrata bioréznorodnosci i
wynikajace z niej kryzysy, np. wirologiczny), informacyjng (zredukowanie wiedzy do
informacji, nadmiar informacji, fake newsy) oraz psychospoteczng (kryzys zdrowia
psychicznego, spadek zaufania do instytucji publicznych itp.).”” Krzykawski pisze w tym

kontekscie o transwersalnym ujeciu entropii:

Pojecie entropii, jakim si¢ poslugujemy, jest pojeciem transwersalnym i nie ogranicza
si¢ wylacznie do entropii w ujeciu termodynamicznym. Innymi stowy entropia nie jest
tutaj wytacznie wielko$ciag fizyczna, a jej wzrost nie jest wyltacznie samorzutny, jak uczy
nas druga zasada termodynamiki, lecz moze by¢ generowany sztucznie za sprawg
organizacji przemyslowej. Na poziomie ogolnym entropia jest pojeciem opisujacym
tendencje do dezorganizacji, destrukturyzacji i beztadu: im entropia jest wigksza, tym
mniejszy staje si¢ potencjat dynamiczny ukladu i jego zdolno$¢ do zachowania

mozliwo$ci odnowy na drodze samoprzeksztatcenia.'®

Tym natomiast, co w sposob szczegodlny napedza wszystkie z wymienionych rodzajow
entropii, jest wedlug badaczy Internacji komputacyjny charakter globalnego kapitalizmu. Jak
podaje Krzykawski, komputacyjny kapitalizm ,,(...) zalgorytmizowanym obliczeniom
podporzadkowuje wszystkie aspekty zycia i ludzka partycypacj¢ w procesie wytwarzania
symboli”.!%! Jest to zatem system, w ktorym, jak podaje Peter Haff, technosfera wymyka sie
ludzkiej kontroli, zyskujac status ,,quasi-autonomiczny”. Okres$lenie to opisuje stan, w ktorym
to nie czlowiek ksztaltuje swoja dziatalno$cig technosfere, ale technosfera warunkuje sposoby
ludzkiego funkcjonowania w $wiecie.!%?

W zwiazku z komputacyjnym kapitalizmem, w ktorym zautomatyzowane obliczenia

zdominowaty wszelkie dziedziny kultury — od zycia codziennego po nauke, gospodarke i inne

% Termin ten oznacza ,(...) moment, w ktorym niepodobna zhierarchizowa¢ probleméw, wskazujgc ten
najwazniejszy i skupi¢ na nim uwage, poniewaz problemy wystepujace w posegmentowanej rzeczywistosci wigza
si¢ ze soba i nakladaja si¢ na siebie”. Hausner i Krzykawski przywotuja definicj¢ pojgcia zaproponowana przez
Edgara Morina. Zob. Gospodarka i entropia..., s. 8.

% Tamze, s. 16-17.

100 M, Krzykawski, Wyjs¢ z nedzy entropocenu...

01 Gospodarka i entropia.... s. 17.

102 Zob. P. Haff, Technology as a Geological Phenomenon: Implications for Human Well-being, w: ,,Geological
Society London Special Publications” 2014, nr 359 (1).
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obszary ludzkich organizacji — najwazniejszymi kwestiami w teorii entropocenu sg technika
(,,wytwory i dziatania w sferze wytworczej, wraz ze zwigzanymi z nig strukturami, regutami 1

procedurami’)!%

i technologia (,,urzadzenia, aplikacje, platformy i systemy, ktére powstaly w
procesie automatyzujacej si¢ techniki”).!®* To one bowiem — a zwlaszcza technologie — w
zasadniczym stopniu przyczyniaja si¢ w obecnym modelu makroekonomicznym do masowego
wzrostu entropii w zarysowanych obszarach, od fizycznego (choéby poprzez nadprodukcje
elektroniki o krétkiej zywotnosci i energetyczno-srodowiskowe koszty tej nadprodukcji), przez
informacyjng (nadmiar informacji, fake-newsy), po psychospoteczng: ,,(...) komputacyjny
kapitalizm generuje zaburzenie technologiczne (dysrupcj¢), ktore uderza w organizacje
spoleczne (instytucje) niszczy kultury i generuje utrate noordéznorodnosci (réznorodnosci form
wiedzy i sktadajacych si¢ na nig umiejetnosci)”.!%

Ten entropijny charakter technologii i techniki $ci§le powigzany jest natomiast z
obecnym modelem makroekonomicznym — to w nim technologie stajg si¢ destrukcyjne. Dla
Stieglera technologia ma charakter ,,farmakologiczny”, tzn. jest farmakonem, czyli ,,(...)
trucizng, ktora moze sta¢ sie lekarstwem, i odwrotnie”.!®® W ujeciu technologii
zaproponowanym przez Internacje kluczowe jest w zwigzku z tym pojecie egzosomatyzacji
wprowadzone przez Alfreda Lotke w 1945 roku. Egzosomatyzacja oznacza wedlug niego
proces wytwarzania przez cztowieka przyrzadoéw i narzedzi (obiektoéw nieorganicznych), ktore
zasadniczo wptywaja na proces ewolucji cztowieka, zyskujac status narzadow zewnetrznych
(egzosomatycznych).!’” Zaproponowal on takze termin ewolucji egzosomatycznej: ,,Przez
ewolucje egzosomatyczng Lotka rozumial ewolucj¢ organdw rozwijajacych si¢ poza ciatem
organizmu (przyrzadow), ktorej dynamika wyraznie przyspieszyta w XX wieku, wprowadzajac
ewolucje gatunku ludzkiego na zupethie nowa $ciezke”.!%® Techniki i technologie, rozumiane
jako zewngtrzne narzady czlowieka zasadniczo wplywajace na proces ewolucji tego gatunku,
nie majag =zatem samodzielnie znaczenia destrukcyjnego, wrecz odpowiadajg  za
wielopoziomowy rozwdj, zar6wno na poziomie biologicznym, jak i spotecznym. Mogg zatem
zarOwno przyczyniac si¢ do tworzenia i umacniania ludzko-srodowiskowych organizacji, jak i

je niszczy¢. Jednak ich obecne funkcjonowanie w komputacyjnym kapitalizmie znaczaco

przyczynia si¢ do wzrostu wskazanych rodzajow entropii.

193 Gospodarka i entropia..., s. 26.

104 Tamze.

105 Tamze, s. 17.

106 Konieczna bifurkacja. ,,Nie ma alternatywy”, red. B. Stiegler i kolektyw Internacja, przet. M. Krzykawski, K.
Lebek, M. Markiewicz, Katowice 2023, s. 63.

197 Tamze.

198 Gospodarka i entropia..., s. 26.
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Stan ten mozna zmienié¢, przeksztalcajac ludzkie relacje z technologia, sposob jej
funkcjonowania w gospodarce, spoleczenstwie, jej wpltyw na S$rodowisko oraz jego
eksploatacj¢. W tym konteks$cie w teorii Stielgera i Internacji kluczowe sg zjawiska negentropii
1 antyentopii. Pierwsze z nich wprowadzone zostato przez Erwina Schrodingera dla nazwania
cechujacej organizmy zywe tendencji do utrzymywania porzadku na poziomie biologicznym.'?
Negentropia nazywa biologiczny proces hamowania wzrostu entropii, zachodzacy miedzy
innymi dzigki wymianie energii z otoczeniem — jest to zdolno$¢ organizmu do
,samopodtrzymiania”.!'® Znacznie szerszym pojeciem, zaproponowanym przez matematyka
Giuseppe Longo i1 biologa Maela Montevila, jest antyentropia — nie stanowi ono, jak termin
Schrodingera, przeciwienstwa entropii, ale powstalo dla szerszego okreslenia specyfiki

organizacji biologicznej.!!!

Oznacza ono [pojecie ,,antyentropia”], ze organizm, produkujac entropi¢ w procesie
metabolicznym, ktéry mozna interpretowac od strony termodynamicznej, przejawia tez
daznos¢ do dywersyfikacji i generowania nowych struktur. Struktury te powoduja
rozwdj nowych funkcji, ktorych dzialania nie sposdb juz zadowalajaco wyjasnic¢

nawigzaniem do fizyki statycznej. Pojecie antyentropii ma te luke wypetnié.!'?

Pojecia te w teorii Internacji maja pomoc na nowo ,,polaczy¢ ekonomi¢ z zyciem” —
zostaly zaproponowane, by wykaza¢, ze organizacje ludzkie cechuje zdolnos¢ do
przeciwdziatania wzrostowi entropii (a wiasciwie do ,,wytwarzania antyentropii’’) nie tylko na
poziomie jednostkowego organizmu, ale takze w szerszym kontek$cie systemow
srodowiskowych i spolecznych — a zatem takze ekonomicznych. Takie podejscie uwzglednia
zatem mozliwos$¢ ludzkiego organizowania si¢ w taki sposob, aby przeciwdziataé wzrostowi
entropii w zaproponowanym przez Internacj¢ ujeciu transwersalnym — a zatem nie tylko
entropii fizycznej czy biologicznej, ale takze psychospolecznej i informacyjnej. Jako organy
zewngtrzne zasadniczo ksztattujace gatunek ludzki w procesie ewolucyjnym, wytwory techniki
1 technologii majg szansg stac si¢ w tym procesie uzytecznymi narzedziami, zamiast w dalszym
ciggu doprowadza¢ do radykalnego wzrostu wskazanych rodzajow entropii.

Aby tak si¢ stato, konieczne s3 zasadnicze zmiany ekonomiczne, spoleczne i

technologiczne. W zwigzku z tym, gléwnym celem Internacji jest opracowanie w oparciu o

109 Tamze, s. 22.
110 Tamze, s. 23.
I Tamze, s. 24.
12 Tamze.
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osiggniecia XX-wiecznych nauk podstaw pod nowy model makroekonomiczny, ktory bratby
pod uwage zjawisko entropii generowanej przez procesy przemystowe (antropii''?) i dostarczat
narzedzi do przeciwdzialania jej wzrostowi, umozliwiajagc tym samym przetrwanie biosfery,
wraz z czltowiekiem i1 gospodarkg. Prowadzone sg takze badania nad nowym modelem
informatycznym oraz naukowym, proponowane nowe formy pracy i dochodu (badania
wspottworcze) we wspoOtpracy z konkretnymi spoteczno$ciami miejskimi z Polski i
zagranicy.!'* Strategie Internacji oraz projekty im pokrewne szczegdétowo opisane zostaty
miedzy innymi w pozycjach Konieczna bifurkacja. Nie ma alternatywy czy Gospodarka i
entropia. Jak wyjs¢ z polikryzysu.

Projekty maja oczywiscie wymiar transdyscyplinarny, tacza jednak przede wszystkim
filozofi¢ czy nauki spoteczne z ekonomig, energetyka, naukami $cistymi. Do namystu nad
przewartosciowaniem ludzkich relacji z technologig jako koniecznym krokiem ku ograniczaniu
wzrostu entropii warto jednak wlaczy¢ takze spojrzenie kulturoznawcze czy literaturoznawcze.
Sztuka jest bowiem obszarem o wyjatkowym potencjale spekulacyjno-krytycznym, w ktérym
szerokie zastosowanie lub tematyzacja technologii wykracza poza jej wykorzystanie rynkowe,
nastawione na zysk 1 w pelni zautomatyzowane.

Traktujac koncepcje entropocenu jako istotny punkt wyjscia, w rozdziale tym
przesledze przeksztatcenia w przedstawieniach, konceptualizacjach oraz stosunku do entropii i
energii w sztukach wizualnych oraz literaturze na przestrzeni od lat 60. XX wieku — kiedy
entropia budzi niespotykane wczes$niej zainteresowanie rozmaitych tworcow oraz zyskuje
wlasng estetyke — po pierwsze dekady wieku XXI. W przypadku sztuk wizualnych szczegdlng
uwage poswiece Hansowi Haackemu i Robertowi Smithsonowi oraz przedstawig, jaka role
entropia i procesy rozproszenia (ludzkiej uwagi, zmystow, podmiotowos$ci) odegraty w zwrocie
antyhumanistycznym lat sze$¢dziesigtych. Przemiany te zestawi¢ z obecnym w sztukach
wizualnych dzi$ — przyktadowo u Petera Blamey’ego, Davida Hainesa i Joyce Hinterding oraz
Olafura Eliassona — kierunkiem odwrotnym (cho¢ w duzej mierze umozliwionym przez
przemiany dokonane w latach sze§¢dziesigtych), zmierzajacym ku negentropii, materializacji
energii 1 przywroceniu sztuki ludzkim zmystom w dobie kryzysow energetycznych i
ekologicznych. Jesli bowiem na pewne przemiany w sztuce wspotczesnej spojrze¢ wilasnie z
perspektywy historii antropocenu oraz istotnosci entropii w jego ramach, zauwazalne sg

charakterystyczne przeksztatlcenia zmierzajace od fascynacji entropig, materia i energia

113 Antropia, j. ,.entropia specyficznie ludzka”, generowana za sprawa organizacji przemystowej (spalanie paliw
kopalnych). Zob. Michat Krzykawski, Wyjs¢ z nedzy entropocenu....
114 Zob. Konieczna Bifurkacja....
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niedostepng ludzkiemu spojrzeniu, ku okreslonym zastosowaniom nowych mediow oraz
technologii w celu materializacji energii, przywrocenia jej ludzkim zmystom.

Obszar sztuki jest w tym konteks$cie o tyle fundamentalny, o ile w warunkach dziatania
dyktowanych przez komputacyjny kapitalizm, charakteryzuje si¢ on intensywna orientacja na
to, co nieprzewidywalne oraz niepodlegajace przewidzeniom na podstawie obliczen czy analiz
danych. Dzigki temu jest to obszar, ktéremu warto przyjrze¢ si¢ w kontekscie koncepcji
negantropocenu, jako wyjatkowo sprzyjajacemu ,,wytwarzaniu nowosci”. Na przyktadzie
wybranych realizacji artystycznych pokaze zatem, na jakie sposoby entropia i energia stawaly
si¢ waznymi kategoriami dla tworcow na roéznych etapach historii entropocenu oraz jakie
przeksztalcenia i nowosci wnosi jego $wiadomos$¢ do sztuk wizualnych. Przeksztatcenia te
zachodzg przede wszystkim na linii relacji widza z obiektem artystycznym, jednak ich zasi¢g
obejmuje nadawanie nowych sensow energii, entropii, technologii czy mediom artystycznym,
a takze zmiany w relacjach ludzko-nieludzkich. Omawiane przewarto§ciowania wyraznie
wskazuja rowniez na problem odpowiedzialno$ci zwigzany z widzeniem oraz nie-widzeniem

w epoce, ktorej czolowa cecha jest rozproszenie.

Entropia a zwrot antyhumanistyczny w sztukach wizualnych lat szeS¢dziesigtych

Lata sze$¢dziesiate sa w konteks$cie entropii cezurg o tyle istotna, o ile zjawisko to zyskato
wowczas ogromne 1 niespotykane wczesnie] na podobng skale zainteresowanie badaczy i
badaczek rozmaitych dyscyplin, a takze swoista estetyke, zauwazalng w sztuce, filmie czy
literaturze. Tendencje¢ te¢ opisala Caroline A. Jones w artykule Entropies. Autorka éwczesne
zainteresowanie entropia wigze przede wszystkim z realiami zimnej wojny i kulturowymi
przemianami, ktore spowodowaly rozmycie dotychczasowych ram dyskurséw rasowych,
seksualnych, militarnych, klimatycznych.!!'> Nalezatoby jednak — szczegdlnie w kontekscie
energii 1 jej materialno§ci — wspomnie¢, ze sg to réwniez czasy globalnego transferu z
gospodarki opartej na weglu na t¢ zasilang ropa naftowa, co radykalnie przeformulowuje
system produkcji (masowo$¢, nadmiarowos¢, wielkie przyspieszenie), konteksty ksztattowania
tozsamosci narodowej (szczegdlnie w USA 1 Kanadzie, gdzie tanie paliwo i nowe modele
samochodow staty si¢ symbolami zachodniego dobrobytu) oraz uwarunkowania i ograniczenia

zachodniej demokracji.!'®

"8 C.A. Jones, Entropies, w: Energies in the Arts, red. Douglas Kahn, Massachusetts 2019, s. 263.
116 Zob. T. Mitchell, Carbon Democracy, w: Energy Humanities. An Anthology — Mitchell pisze, ze rozwoj
nowoczesnych zachodnich panstw demokratycznych zostat uwarunkowany przede wszystkim przez ich dostgp do
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Znaczenia przywotanych przez Jones kontekstow rewolucji kulturowej, zagrozenia
wojng nuklearng — a w USA takze doswiadczenia Wojny Wietnamskiej — bezposrednio
ksztattuja estetyke entropijng lat szes¢dziesiatych, jednak nie mniej istotne pozostajg rowniez
przeksztatcenia w gospodarce energetycznej opisane przez Timothy’ego Mitchella czy
Barry’ego Lorda. Ogromne znaczenie dla ksztaltowania entropijnej wyobrazni miata wowczas
takze zaproponowana w 1954 przez Hermanna von Helmholtza koncepcja $mierci cieplnej
wszech$wiata, ktora stata si¢ przedmiotem glgbokiego namystu czotowych pisarzy i1 pisarek
amerykanskich lat sze$¢dziesigtych. Realia powojenne oraz kolejne naukowe opracowania
entropii wplyngly na zasadnicze zmiany estetyczne oraz przewarto$ciowaly kulturowe

wyobrazenia na temat tego zjawiska:

Dla dwudziestowiecznych anglofonéw dziewigtnastowieczne odniesienia do entropii
jako ,,spoczynku” dobiegly konca; koncepcja ta byta od teraz nicodtacznie zwigzana z
cieptem i $miercig, ktorym towarzyszyly niepokojace powigzania z ulatnianiem (...) 1
»chaosem molekularnym” (entropig jako zjawiskiem powodujagcym ochtadzanie si¢
wszech$wiata, zgodnie z koncepcjg fizyka Percy’ego Bridgmana). W miarg jak entropia
przenikata opracowania popularnonaukowe 1 paranauke, przyczynita si¢ do
rozpowszechnienia wyobrazen o ,.kosmicznym chtodzie” (...) oraz ,konkluzji, ze
wszechs§wiat nieuchronnie zmierza do stanu monotonii i jednakowos$ci, a energia

podlega w nim jednolitej dystrybucji i nigdy nie dzieje si¢ nic cieckawego™'!’.

Autorka wskazuje rowniez (skupiajac si¢ na Stanach Zjednoczonych i Niemczech), ze
w latach pigcédziesiatych i sze§¢dziesigtych kategorie nudy, letargu oraz jednakowosci staty sie
w osobliwy sposob atrakcyjne, a fraza ,,nothing interesting ever happens” (,,nigdy nie dzieje
si¢ nic ciekawego”) zyskala status dywizy strukturalistycznych filmowcoéw i1 tworcow
minimalizmu.!'® Estetyka entropijna wptyneta tym samym takze na przemiany w sztukach

wizualnych, okazujac si¢ przydatng kategoria m.in. dla scharakteryzowania zwrotu od

paliw kopalnych. Masowe strajki gornicze i rodzaca w XIX wieku sit¢ polityczna robotnikow wymienia on jako
jeden z wazniejszych przejawdéw kultury demokratycznej. Wskazuje jednak, ze demokracja i industrializacja
panstw zachodnich w duzej mierze ukonstytuowana zostata na kolonializmie czy niewolnictwie, a zatem
mechanizmach skrajnie antydemokratycznych. Wskazuje on réwniez, ze wspolczesny status i dobrobyt
wysokorozwinigtych panstw zachodnich bytby niemozliwy bez ropy. Mimo tego zasoéb ten wyznacza rowniez
granice systemow kapitalistycznych — ,,(...) limity, jakie ropa zwiastuje dla demokracji zwigzane sg rdwniez z
tym, ze polityczne mechanizmy wypracowane, by zarzadza¢ era paliw kopalnych, moga okaza¢ si¢ nieudolne w
zmierzeniu z wydarzeniami, ktore te er¢ zakoncza” — tamze, s. 158.

7.C. A. Jones, Entropies, s. 266.
8 Tamze.
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dynamicznego 1 emocjonalnego ekspresjonizmu abstrakcyjnego w stron¢ ,,popartowego
banalizmu, technonaukowej sztuki kinetycznej i minimalistycznego chtodu”.!’® Jednak za
wprowadzenie entropii do §wiata sztuki lat szes¢dziesigtych odpowiadaja przede wszystkim
Hans Haacke — ktory w 1963 roku wystawit instalacje Condensation Cube — 1 Robert Smithson,
w 1966 publikujacy tekst Entropy and the New Monuments.'*°

Chociaz Hans Haacke o entropii bezposrednio nie wspominat, zjawisko to byto istotne

W jego owczesnej tworczosci, odpowiadato bowiem w zasadniczy sposob za forme instalacji-

systemow, takich jak wspomniany Condensation Cube. Jak podaje Jones:

Umieszczony w galerii jako obiekt artystyczny, sze$cian Haackego prezentuje
zamkniety (...) system, w ktorym woda cyrkuluje przez kilka ze swoich mozliwych
standw skupienia, zaczynajac jako ciecz, odparowujgc w mgle i ponownie przyjmujac
forme kropli, ktore tworzg przypadkowe wzory wewnatrz boksu z plexiglasu, czasami
opadajac kaskadami deszczu. W odpowiednich warunkach mozna nawet zaobserwowac
tecze. Podsumowujac, zaprezentowany jest system energetyczny — w danym momencie
mozna dostrzec jego stan, jego transformacje zostajg uchwycone jako homeostaza

miedzy energig termodynamiczng uktadu a jego entropig.'!

Podobne procesy 1 zjawiska fizyczne — rdznica i zmiana temperatur, przemiany stanu
skupienia, wymiany energii (ktorych entropia jest nicodtacznym elementem) — odpowiadajg za
ksztatt instalacji Ice Stick (1966), ktorej wyglad i ,,zachowanie” sg zmienne, nieprzewidywalne,
zalezne od wielu czynnikow. W instalacji tej wilgo¢ z otoczenia gromadzi si¢ na
wyeksponowanej lodowatej cewce metalowej — ,,w chlodne i1 wilgotne dni (...) cewki
przyciagaja wigcej wilgoci i szybciej tworza si¢ warstwy lodu. Podczas gdy nowy 16d jest suchy
1 $niezny, nagly wzrost temperatury moze stopi¢ jego wierzchnig warstwe, nadajac mu szklisty
wyglad”.122

Co ciekawe, tego rodzaju obiekty artystyczne moga si¢ ze sobg w charakterystyczny
sposob komunikowaé, wplywajac wzajemnie na procesy fizyczne odpowiedzialne za ich
materialnos¢ i forme. Przyktadowo, Ice Stick funkcjonuje w pomieszczeniu jako swego rodzaju

urzadzenie osuszajace powietrze, kumulujac wilgo¢ 1 zmieniajac jej stan skupienia. Z kolei

119 Tamze.

120 Tamze, s. 270.

121 Tamze, s. 271-273.

122 A. Alberro, Introduction. Hans Haacke and the Rules of the Game, w: Working Conditions. The Writings of
Hans Haacke, ed. by A. Alberro, Massachusetts 2016, s. XXI.
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praca Steam (1967) charakteryzuje si¢ odwrotnym dziataniem — ,,Haacke odkryt, ze jesli jedno
z tych urzadzen znajduje si¢ w tym samym miejscu, co urzadzenie pochtaniajace wilgo€ (...),
oba obiekty wzajemnie si¢ dopelniaja, rownowazac ilos¢ wilgoci w otoczeniu. Podczas gdy
jeden z systemow zywi sie drugim, zachodzi fizyczna wymiana”.!?

Jones nazywa ten rodzaj praktyki charakterystycznej dla Haackego ,.entropijnym
materializmem” [entropic materialism].'** Entropia i pozostale procesy sktadajace sic na tego
rodzaju instalacje wprowadzaja bowiem do sztuki nowy rodzaj materialno$ci. Materialnosci,
ktora — jednoczesnie catkowicie odpowiadajac za forme¢, wyglad 1 znaczenia obiektu
artystycznego — pozostaje w duzej mierze niedostepna dla widza, przekraczajac jego
mozliwosci percepcyjne. Fizyczne procesy sktadajace si¢ na obiekt artystyczny moglyby by¢
dla odbiorcy uchwytne tylko dzieki uzyciu specjalnej aparatury, a jego forma pozostaje
nieprzewidywalna i moze by¢ antycypowana na podstawie danych statystycznych.!? Dla
Haackego instalacje te byly wizualnymi reprezentacjami $wiata jako dynamicznie
przeksztatcajacego si¢ systemu.!26

Zatem podczas gdy popkultura lat szes¢dziesiatych eksplorowata kategorie nudy,
jednakowosci 1 estetyke nawigzujacg do wyobrazen o $mierci cieplnej wszechswiata, w
sztukach wizualnych popularno$¢ entropii zainicjowala przemiany nieco innego rodzaju,
skupiajace si¢ gldwnie wokot statusu obiektu artystycznego oraz relacji migdzy nim a widzem.

Przemiany te miaty charakter zwrotu antyhumanistycznego,'?’ w ktorym systemy-instalacje

Haackego odegraty w kluczowg role. Pisze on:

W przesztosci rzezba lub obraz niosty znaczenie jedynie dzigki przychylnosci widza.
To, co projektowat na kawalek ptotna lub marmuru, w danych konfiguracjach nadawato
tym materialom znaczenie, wpisywato w pewien program i czynito waznymi. Bez
emocjonalnego 1 intelektualnego zaangazowania czlowieka, materialy pozostajg
pozbawione znaczenia. Znaczenie systemu z kolei jest niezalezne od umystowego
uczestnictwa odbiorcy. (...) Jego rola zostaje zredukowana do roli §wiadka. System nie

jest wyobrazony; jest obiektywnie obecny; jest prawdziwy.'?®

123 Tamze, s. XXI.

124 C.A. Jones, Entropies, s. 271-276.

125 A, Alberro, Introduction..., s. XXI.

126 Tamze XI.

27.C A. Jones, Entropies, s. 275.

128 H. Haacke, Untitled Talk at Annual Meeting of Intersocietal Color Council (Nowy Jork, kwiecien 1988), w:
tegoz, Working Conditions..., s. 24-25.

61



Podobnie antyhumanistycznym — polegajacym na kognitywnych ograniczeniach widza,
shuzacym rozproszeniu jego podmiotowosci — celom stuzyta entropia w twérczosci Smithsona,
ktory mowit o niej juz bezposrednio. Odwotujac si¢ m.in. do prac d6wczesnych minimalistow,
konceptualistow, czy prekursorow sztuki ziemi — Sola LeWitta, Dana Flavina, Petera
Hutchinsona czy Franka Stelli — w tekscie Entropy and the New Monuments (1966) pisze on,

ze arty$ci ci dostarczaja

wizualnych przedstawien drugiego prawa termodynamiki, ktore przewiduje zasieg
entropii mowigc nam, ze energia tatwiej podlega rozproszeniu niz utrzymaniu, a w
przysztosci wszech§wiat ulegnie wyczerpaniu zasobow energii, przeobrazajac si¢ w

stan wszechogarniajacej jednakowosci.'?

Przedstawienie to polega wedlug Smithsona na stawianiu za pomocg praktyki artystycznej
nowego rodzaju pomnikéw — pomnikow, ktére nie stuzg upamigtnieniu, trwaniu przesztosci,

ale ,,zapominaniu przysztosci”:

Zamiast naturalnych materiatow, takich jak marmur, granit czy inne rodzaje kamienia,
nowe pomniki konstruowane sa z tworzyw sztucznych — plastiku, chromu i $wiatta
elektrycznego. Nie powstajg na wieki, ale przeciwko wiekom. Sg uwiktane raczej w
systematyczng redukcje czasu do ulamkéw sekund niz w reprezentacje dilugich
przestrzeni stuleci. Zarowno przyszto$¢, jak i przeszio$¢ zostaja umieszczone w

obiektywnej terazniejszosci. !>

Dla przyktadu, Dan Flavin w latach sze$¢dziesigtych swoja dziatalno$¢ artystycznag
opieral calkowicie na wykorzystaniu §wiatla elektrycznego.!*' Jego 6wczesne wystawy i
instalacje powstawaly z wykorzystaniem fluorescencyjnych tyczek. Swiatto elektryczne oraz
jego relacja z przestrzenia, w jakiej si¢ znajdowato, w pelni komponowato wystawy Flavina,
uzalezniajgc tworczos¢ od zmiennej dostepnosci komercyjnych materialdw oraz ich
nietrwalego dziatania ($wiatta blakng, psuja si¢, wymagajg regularnej wymiany). Kluczowym
elementem wystaw Flavina byla w zwigzku z tym samodzielna wymiana o$wietlenia w

instalacjach. Po jego $mierci w 1996 roku obowigzek ten spadat na pracownikow galerii, w

129 R. Smithson, Entropy and the New Monuments, w: tegoz, The Collected Writings, ed. by J. Flam, Berkeley
1995, s. 11.

130 Tamze.

181 Zob. J. Weiss, and/or, w: D. Flavin, ‘It is what it is and nothing else’, ed. by J. Watkins, Birmingham 2016.
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ktorych odbywaly si¢ wystawy, a proces dodatkowo komplikowala malejagca dostepnosc
pozadanych przez artyste materiatéw na rynku komercyjnym.!*? Jak podaja autorzy referatu
Bright Ideas: Exploring Ways to Document Dan Flavin'’s Fluorescent Light, duza role
odgrywaja w tej materii rowniez rdznego rodzaju regulacje energetyczne, ktoére wkrétce mogag
zupetnie uniemozliwi¢ sprzedaz tego rodzaju materiatéw na wieksza skale.!?

Nie tylko zatem trwato$¢ obiektu artystycznego zostaje tu ostabiona na rzecz zerwania
z pomnikowym statusem sztuki — swego rodzaju rozmyciu, rozproszeniu podlega takze kwestia
autorstwa. Tworczos¢ Flavina jest takze jednym z pierwszych przykladow realizacji
artystycznych catkowicie uzaleznionych od energii elektrycznej, a tym samym réwniez paliw
kopalnych. Lata sze$¢dziesiate na Zachodzie to nie tylko dekada wielkiej fascynacji entropig i
koncepcja $mierci cieplnej Wszech$wiata, ale rowniez czas, kiedy ropa w ogromnym stopniu
zaczyna ksztattowac kulture 1 jej wizualno$¢, jednoczes$nie — jak wspominali czolowi autorzy 1
autorki energy humanities — unikajac najczesciej bezposredniej reprezentacii.

W tworzenie tego rodzaju pomnikow entropii w latach sze$¢dziesigtych zaangazowany
jest takze sam Smithson, ktorego 6wczesne prace, podobnie jak prace Haackego, zasadzajg si¢
na idei dostownosci dzieta sztuki, zgodnie z ktorg dzieto nie odnosi si¢ do niczego innego niz
ono samo. W przypadku artysty znanego z land artu, koncepcja ta realizowana jest poprzez
tworzenie instalacji bedacych ucielesnieniem zacytowanej koncepcji odczuwania czasu —
wykorzystujac tworzywa sztuczne, $wiatlo elektryczne czy lustra doprowadzal on do
wywotania u widza efektu zanikania zastanych obrazéw czy efektow wizualnych, zaburzenia
percepcji, utraty pamigci, czy nawet dezintegracji podmiotowosci. Tego rodzaju prace
odzwierciedlaé mialy stan ,,catkowitej utraty zasobow energii”.!>*

Jednym z takich ,,nowych pomnikéw” jest obiekt Eliminator (1964). Sktada si¢ on z
ustawionych wzgledem siebie pod katem luster, ktore ze wzgledu na specyficzne utozenie, nie
odbijg wizerunku odbiorcy niezaleznie od jego pozycji. Pomiedzy lustrami umieszczony zostat
rzad czerwonych neondéw ksztalcie piorundéw, ktére w rownych odstepach czasu to gasna, to
rozbtyskuja $wiattem. Jak pisze Pawet Polit w artykule Zwir w miejsce podmiotu: o wezesnych
pracach Roberta Smithsona: ,,Funkcja tego obiektu jest dostownie eliminowanie, unicestwianie
podmiotu percepcji, oélepianie go, rozbijanie jednosci jego wnetrza”.!3> Sam Smithson o

projekcie tym myslat jak o zegarze ,,ktorego dziatanie nie polega na odliczaniu czasu, ale na

132 J. Druzik, A. Phenix et al., Bright Ideas: Exploring Ways to Document Dan Flavin’s Fluorescent Light, 16th
Triennial Conference, ICOM Committee on Conservation, Lisbon 2011, s. 1.
133 Tamze.

134 P, Polit, Zwir w miejsce podmiotu: o wezesnych pracach Roberta Smithsona, w: ,,Er(r)go” 2002, nr 2 (5), s. 69.
135 Tamze, s. 68.
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wytracaniu go”.!*¢ Podobne cele realizowato takze wiele innych prac Smithsona z okresu lat
sze$¢dziesigtych — migdzy innymi Terminal (1966), Enantiomorphic Chambers (1965) czy
Leaning Strata (1968), ktorym doktadniej przyjrzeli si¢ w swoich tekstach Jones i Polit.

W tworczosci Roberta Smithsona entropia byla szczegdlnie istotna. Tematyka ta oraz
zwigzana z entropig charakterystyczna koncepcja czasu istotna dla artysty doczekata si¢ — w
przeciwienstwie do np. Haackego — wielu monograficznych opracowan.!*” Sam Smithson o
entropii wspomina nie tylko w przywolanym juz teksécie, ale rowniez podzniejszych, dla
przyktadu w A Tour of the Monuments of Passaic, New Jersey (1967), w ktorym jego — zwigzane
z entropig — spojrzenie na réznego rodzaju pomniki (monuments) czy tez ruiny wykracza poza
obszar sztuki takze w przestrzenie miejskich i industrialnych krajobrazow.!'*®

Nalezy wspomnie¢, ze na dowarto$ciowaniu entropii zasadzaja si¢ réwniez prace
Smithsona w nurcie land artu. Jego earthworks, obszernych wymiaréw realizacje artystyczne
zwigzane z ziemig 1 krajobrazem oraz ich powigzanie z energig/entropia to rozlegly temat
zastugujacy na osobng prace.'*® Dla przyktadu, stynna Spiralna grobla (1970) podobnie jest
przyktadem sztuki, ktorej celem nie jest pomnikowa niesmiertelnos¢, ale podleganie procesom
rozproszenia, zanikania, wyczerpania energii, a w koncu takze unicestwienia. W swoim tekscie
Jones zaznacza zreszta, ze nawigzujace do entropii przedsigwziecia artystyczne sytuowaly si¢
na zréznicowanych pozycjach w ramach podzialu na organiczne i nieorganiczne, miaty

natomiast jedng wspdlng cechg i cel:

Przerywajac dlugg humanistyczng tradycje, w ramach ktoérej sztuka miala moc
przeciwstawienia si¢ destrukcyjnej sile czasu, Haacke, Smithson i inni im wspoétczesni
wystawiali wzrastajacg trawe, sterty krysztalow, szesciany zawierajace zjawiska
pogodowe, zwietrzate skaty, systemy wzrostu (...) — wszystkie sytuujace si¢ na réznych
pozycjach na spektrum opozycji organiczne-nicorganiczne, ale zawsze otwarte na

nieuchronny koniec.!*

136 R. Smithson, The Eliminator, w: tegoz, The Collected Writings..., s. 327.

137 Najwazniejsze z nich to Robert Smithson and the American Landscape Roberta Grazianiego (Cambridge 2004)
czy Mirror-Travels: Robert Smithson and History autorstwa Jennifer L. Roberts (New Haven 2004). O znaczeniu
entropii w tworczo$ci Smithsona duzo mozna dowiedzie¢ si¢ takze z katalogéw wystaw, m.in.: On Location: Siting
Robert Smithson and His Contemporaries, ed. by S. Dell, London 2008 czy Robert Smithson, ed. by C. Butler, T.
Crow, E. Tsai, Los Angeles 2004.

138 R. Smithson, 4 Tour of the Monuments of Passaic, New Jersey, w: tegoz, The Collected Writings...

139 W przypadku Smithsona nie tylko tematyka entropii odsyla do watkéw zwigzanych z energig czy paliwami. W
monografii Robert Smithson and the American Landscape Graziani przyglada si¢ réwniez jego tworczosci
landartowej w perspektywie przemyshi goérniczego poznych lat 60. w USA. Zob. R. Graziaini, An Aesthetic
Foreman in the Mining Industry, w: tegoz, Robert Smithson and the American Landscape, Cambridge 2004.

40 C.A. Jones, Entropies, s. 293.

64



Entropia, procesy wymiany energii oraz sama niemozliwo$¢ dostepu cztowieka do
pelnego zrozumienia czy przyjrzenia si¢ tym zjawiskom ze wzgledu na kognitywne
ograniczenia, okazaty si¢ dla wielu artystow przydatne na drodze radykalnego
przeformulowania statusu obiektu artystycznego oraz zerwaniu z wielowiekowg
humanistyczng tradycja sztuki. Powojenne czasy burzliwych kulturowych przemian,
umasowienia procesoOw produkcji, rozwoju fizyki, termodynamiki czy teorii informacji oraz
pierwszego tak radykalnego wzrostu entropii generowanej za sprawg organizacji przemystowej,
sprzyjaly takze przeniknigciu do zbiorowej $wiadomosci kategorii energetycznego
wyczerpania, jednakowos$ci oraz przekonania, ze §wiat zmierza od stanu uporzadkowania do
zupetnego chaosu.

Co szczegolnie istotne, sztuka nie stanowi jednak w tym wypadku jedynie komentarza
czy tez odniesienia do kulturowych 1 politycznych przemian zwigzanych z energiag/entropia.
Media i strategie artystyczne wykorzystywane przez przywotanych artystow — oraz relacje, w
jakie obiekty artystyczne wchodza z odbiorcg — rowniez uwiklane sg bezposrednio w wymiany
energetyczne oraz entropijne rozproszenia, nie tylko na poziomie symbolicznym. Dla
zobrazowania tej kwestii warto przywola¢ zdanie Polita o tym, ze realizacje Smithsona
odzwierciedla¢ majg stan ,,calkowitej utraty zasobow energii”. Przywotane realizacje —
Smithsona, ale i pozostale wspomniane w rozdziale — nie tylko taki stan ,,odzwierciedlaja”, ale
maja na celu faktyczne jego wywotanie u odbiorcy. Entropia w przypadku artystow lat
sze$¢dziesigtych materializuje si¢ bowiem nie tylko w samych obiektach artystycznych —
rozproszeniom, jak zostalo ukazane, ulega takze energia odbiorcy w sytuacji komunikacyjnej,
jaka jest kontakt z obiektem artystycznym. Z powodu percepcyjnych ograniczen,
niezrozumienia 1 niedostgpnosci procesOw odpowiadajacych za przywolane realizacje, czy tez
poprzez zabiegi oSlepiajace, dezorientujgce odbiorce, celowo zaburzony zostaje proces
nadawania znaczen i warto$ci, o ktorym pisat Haacke w przywotanym cytacie.

Nalezy jednak zaznaczy¢, ze entropia nie jest zjawiskiem negatywnym — takg warto$§¢
zyskiwa¢ moze jedynie w ukierunkowanych, przemyslanych komunikatach kulturowych, a na
poziomie biologicznym wowczas, gdy przekracza zdolno$ci organizmu do odbudowy czy
regeneracji. Jesli spojrze¢ na nig z perspektywy biologicznej czy tez fizycznej, to entropia
pojawia si¢ wszedzie tam, gdzie maja miejsce procesy pracy, wymiany energii, ciepla.

Krzykawski pisze: ,,[Entropia] nie ma czysto niszczycielskiego charakteru. Nabiera go dopiero
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wtedy, gdy wytwarzany przez nig nieporzadek przestaje by¢ dla organizmu funkcjonalny, a
wiec uniemozliwia organizmowi adaptacje do otoczenia i powoduje dysfunkcje”.!!

Jest ona przede wszystkim nieodtagcznym sktadnikiem zycia oraz komunikacji i
zachodzi wszedzie tam, gdzie pojawia si¢ jakiego$ rodzaju nowos$¢. Zalezno$¢ te wida¢ rowniez
na przyktadzie dowarto$ciowujgcego entropi¢ zwrotu antyhumanistycznego w sztukach
wizualnych. Zerujac na energii czlowieka-odbiorcy, arty$ci doprowadzaja do zerwania z
wielowiekowa tradycja sztuki pomnikowej, umacniajacej pozycje czlowieka w $wiecie —
tworzac miejsce dla nowych strategii artystycznych zorientowanych w wigkszym stopniu na
materi¢, ziemi¢, krajobraz, srodowisko, czy miejsce cztowieka w rozmaitych systemach.

Co ciekawe, na przykladzie zjawiska artystycznych ,,pomnikéw entropii” lat
szes¢dziesiatych ubiegltego wieku zaobserwowa¢ mozna charakterystyczne wspotistnienie
kilku — pozornie odleglych — ,,epok” energetycznych. Z jednej strony instalacje Haackego,
Smithsona 1 pozostatych przywotanych tworcéw powstaly w kluczowym momencie
konstytuowania si¢ konsumpcjonistycznej epoki ropy, nieraz pozostajac uzaleznione od
materiatdéw pochodzacych od ropy naftowej (sam Smitshon pisal, ze dla ,,nowych pomnikow”
charakterystyczne jest =zastgpienie naturalnych materiatow tworzywami sztucznymi).
Omawiana sztuka stanowi zatem jedng z najwyrazistszych manifestacji opisanego przez
badaczy energy humanities zjawiska, zgodnie z ktérym ropa, ksztaltujac kulture, pozostaje
niezauwazona (,,hidden in plain sight”).

Z drugiej strony, w periodyzacji Barry’ego Lorda ostatnig opisang epoka jest epoka
odnawialnych zrodet energii, ktorg autor powigzat z ,kulturg zarzadzania” (,the culture of
stewardship”). Okre$lenie to odnosi si¢ do zwigkszonej $wiadomosci dotyczacej
gospodarowania zasobami Ziemi: ,,(...) kultura zarzadzania oznacza, ze powinni§my rozwazne
planowa¢ zuzywanie wszelkiego rodzaju zasobow — jednocze$nie uwzgledniajac potrzeby
przysztych pokolen, jak i realizujac obecne potrzeby”.!*? Pierwsze przejawy tego rodzaju
kultury Lord lokalizuje jednak wtasnie w latach szes¢dziesigtych ubieglego wieku, a jako jeden
z kluczowych nurtow artystycznych jej towarzyszacych wskazuje land art, migdzy innymi

Spiralne groble Roberta Smithsona:

141 Zob. Gospodarka i entropia..., s. 24: jako przyktad “niszczycielskiego” charakteru entropii na poziomie
biologicznym Krzykawski podaje zaburzenia flory jelitowej (utraty jej biordznorodnosci), doprowadzajace do
chorob uktadu trawiennego. Innym przykladem jest entropijne dziatanie wydzielanego przez ekrany $wiatta
niebieskiego, ktore, zaburzajac produkcj¢ melatoniny, moze przyczynia¢ si¢ do bezsennosci, a w konsekwencji do
wystepowania chorob cywilizacyjnych.

42 B. Lord, Art and Energy...,s. 230. O tym, dlaczego taka strategia jest niewystarczajgca, pisa¢ bede w rozdziale
czwartym.
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Tym, co taczy tego rodzaju prace, jest towarzyszaca artystom wysoka $wiadomos$¢
wlasciwosci otaczajacego ich srodowiska — $wiatla, kolorow, ziemi, dzikiej przyrody
czy wody. Ta uwaznos$¢ na srodowisko, opozycyjna wobec jego eksploatacji dla zysku,
stanowi gtdéwng ide¢ przyswiecajacg wielu artystom srodowiskowym, land artowym czy

uprawiajagcym sztuke ziemi.!'*3

We wspotistnieniu dwodch ,,epok™ czy tez kultur energetycznych ujawnia si¢ takze
dwoisto$¢ znaczen entropii oraz towarzyszacych jej estetyk, sytuujacych sie, jak pisata Jones,
w rozmaitych miejscach na spektrum opozycji organiczne-nieorganiczne. W kolejnym
rozdziale, na przyktadzie literatury opisze, jak entropijna estetyka towarzyszyla przemianom
zwigzanym $cisle z eksploatacja ropy, natomiast w oméwionych przyktadach sztuk wizualnych
uwidacznia si¢ kluczowe znaczenie entropii dla rozwoju sztuki srodowiskowej oraz przetomow
zwigzanych z odejsciem od perspektywy antropocentrycznej i zerwania z wielowiekowg

tradycja humanizmu.

Swiadomos$¢ kryzysow ekologicznych i zwrot ku materializacji energii

Okres lat pig¢dziesiatych-szes¢dziesiatych XX wieku byl niemal niepowtarzalny, jesli chodzi o
popularno$¢ entropii jako zjawiska czy tez kategorii tak silnie wptywajacej na ogélnokulturowa
wyobrazni¢ 1 tworczos$¢ artystow dziatajacych w ramach rozmaitych mediow. W kolejnych
dekadach, réwniez za sprawg mniejszej niz w przywotanych dekadach ilosci naukowych
opracowan tego zjawiska, zainteresowanie entropig zmalato — cho¢ nalezy wspomnieé, ze
zostalo nieco ,,0d§wiezone” za sprawg opublikowanej w 1980 ksigzce Jeremy’ego Riffkina i
Teda Howarda Entropia. Nowy swiatopoglgd. Jest to pierwsza publikacja poruszajaca temat
entropii w kontekscie zagrozen srodowiskowych zwigzanych z funkcjonowaniem gospodarki
opartej o spalanie paliw kopalnych — autorzy przekonuja o konieczno$ci globalnego zwrotu od
$wiatopogladu ukonstytuowanego na newtonowskiej mechanice, do $wiatopogladu (a zatem i
organizacji przemystowej) bazujgcego na glebokiej swiadomosci praw termodynamiki oraz ich
znaczenia w konteks$cie nadchodzacej katastrofy ekologiczne;.

Sposoby, na jakie entropia okazata si¢ atrakcyjna dla przywotanych artystow lat
szes¢dziesiatych oraz zwigzany z jej artystycznymi konceptualizacjami przetom w sztukach

wizualnych w bardzo ciekawy sposob poréwna¢ mozna z tendencjami obecnymi w

143 Tamze, s. 238.
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przedsigwzieciach artystycznych dzis, kiedy zagadnienia energii i entropii powracaja do
zbiorowe]j $wiadomos$ci w kontek$cie katastrofy ekologicznej. Szczegodlnie warto przywotaé
dziatalnos¢ tworcow aktywnych w pierwszych dekadach XXI wieku, takich jak Peter Blamey,
David Haines 1 Joyce Hinterding, czy tez niektore prace dunskiego artysty 1 architekta Olafura
Eliassona — jednak zwrot, do ktérego si¢ odnoszg, zaczyna si¢ juz w latach siedemdziesiatych,

miedzy innymi za sprawg australijskiej artystki Joan Brassil.!**

Kontekst australijski jest tutaj
szczegblnie istotny 1 przywolany nie bez powodu. To wtasnie w Australii $wiadomos$¢ kryzysu
ekologicznego zdaje si¢ wzrasta¢ najwczesniej 1 najgwaltowniej — powstaje tam pierwsza na
$wiecie partia zielona i aktywistyczne ruchy antynuklearne, a pytania o mozliwe sposoby
odpowiedzi na zniszczenia §rodowiska szybko stajg sic waznym wyzwaniem dla artystow.'#
Wytaniajaca si¢ wowczas, a znacznie wzmozona obecnie tendencja zmierza ku materializacji
energii 1 takim zastosowaniom technologii czy nowych mediéw w sztuce, ktorych celem jest
uczynienie nieuchwytnych procesoéw fizycznych dostepnymi dla ludzkiego odbiorcy. Podczas
gdy ograniczenia percepcyjne widza staly sie dla tworcow lat szescdziesigtych niejako
uzyteczne na drodze zerwania z dlugowiekowg tradycja humanistyczng oraz wyzwolenia sztuki
od nadajacego jej warto$¢ ludzkiego spojrzenia, w kolejnych dekadach artys$ci i artystki
rozpoznali, ze w $wietle ekologicznych zagrozen energia 1 entropia muszg zosta¢ przez widza
zrozumiane — widoczne, styszalne, odczuwalne.
W sposob najdostowniejszy materializacjg energii zajmuje si¢ Australijczyk Peter Blamey.
Artysta w swoich pracach wykorzystuje m.in. panele fotowoltaiczne i kolektory stoneczne,
systemy audio czy roznego rodzaju elektronike, ktoérych zastosowania oraz potgczenia w
najogolniejszym znaczeniu stuzg uchwyceniu energii, a nastgpnie przetworzeniu jej za pomocag
r6znych mediow (najczesciej realizowana jest w postaci nagran audio). Strategia ta realizowana
jest w roznorodnych podejsciach — od nagrywanych przez artyst¢ albumow, przez instalacje
oparte na ekospekulatywnych narracjach, po proby odtworzenia zjawisk o skali kosmicznej (np.
deszcze meteorytdw) w wersji miniaturowej w zamknigtym pomieszczeniu. !4

Przyktadowo, w projekcie Shelter Fallout/Spark Harvest (2017) na trzech panelach
fotowoltaicznych, ustawionych w réznych pozycjach w pomieszczeniu, zostajg wyswietlane
obrazy za pomocg rzutnika. Napigcie elektryczne wytwarzane przez projektor zostaje

przechwycone przez panele i zrealizowane w postaci dzwieku, dzieki bezposredniemu

podlaczeniu ich do wzmacniacza. Osiagnigte wrazenia wizualne i1 akustyczne finalnie

44 Zob. S. Ballard, Joan Brassil: ‘The Energy of the Life Game’, w: Energies in the Arts...
145 Tamze, s. 310-311.
146 Zob. P. Blamey, Geminids, East Brunswick 2017: https://peterblamey.net/geminids/ (12.04.2021).
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przypominaja co$ w rodzaju burzy, podczas ktorej energia elektryczna z piorundw zostaje

przechwycona przez panele fotowoltaiczne!'¥’.

Celem instalacji jest postapokaliptyczna
spekulacja nad mozliwosciami pozyskiwania energii w obliczu katastrof ekologicznych czy

nuklearnych:

Czy opady radioaktywne po katastrofie nuklearnej (...) moglyby zosta¢ zutylizowane,
by pomoc nam przetrwa¢ nadchodzaca po niej zim¢ nuklearng? Czy lawa powstala
podczas erupcji wulkanu moglaby dostarczy¢ nam energii w oczekiwaniu, az sytuacja
si¢ ustabilizuje? Czy — podczas gdy burze i pozary nasilajg si¢ za sprawg globalnego
ocieplenia — pozyskiwanie energii z burzowych piorundéw lub opadajacego popiotu

mogtoby pomdc nam uporaé si¢ z obecnymi kryzysami?'#

Co charakterystyczne dla Blamey’ego, ekospekulatywny wydzwiek tej wystawy ma
raczej charakter humorystyczny niz nacechowany $miertelng powaga w obliczu antycypacji
mozliwych apokaliptycznych wymiaréw antropocenu (cho¢ w tym przypadku jest to czarny
humor, zwigzany z pytaniem o konieczno$¢ i1 granice zaradno$ci, pomystowosci czy
produktywnos$ci w obliczu ekologicznych katastrof). Dziatania artysty nastawione sg przede
wszystkim na doswiadczenie eksperymentu i ujawnienie, uchwycenie lub zminiaturyzowanie
za jego pomocg energetycznych zjawisk i transformacji ksztattujacych materie.'*” Jego
glownym celem jest natomiast eksploracja systemow fizycznych oraz technologicznych,

zwykle rozpatrywanych oddzielnie — w ich wspoétzaleznosciach:

(...) Jestem zainteresowany idea, ze systemy te wspolgrajg we wzajemnej relacji i w
rezultacie zrozumieniem, ze pewne cechy, ktoére nadajemy tylko Srodowisku
naturalnemu - takie jak zmienno$¢, narazenie na ryzyko, warunkowos¢,
przypadkowo$é, rozpad, prowizoryczno$¢ — sa rowniez dominujagcymi cechami
systemow technologicznych, ktdre nie powinny by¢ rozpatrywane jako wyjatek od tych

wlasciwosei.!*?

147 Zob. P. Blamey, Shelter Fallout/Spark Harvest, Australia 2017: https://peterblamey.net/shelter-fallout/
(12.04.2021).

148 Tamze, zob. opis kuratorski wystawy.

149 Zob. projekt Storm Shower Mouth: https://peterblamey.net/storm-shower-mouth/ (12.04.2021).

150 P. Blamey, Entry #1: http://bogongsound.com.au/artists/peter-blaney/entry-1 (18.04.2021), cyt. za: D. Kahn,
Energy Field Performance: Peter Blamey, w: Energies in the Arts..., s. 408.
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W tym sensie projekty Blamey’ego, oparte na wykorzystaniu réznych materiatow i
energii (z jednej strony energia stoneczna, zjawiska pogodowe, z drugiej systemy audio czy
projektory wideo, energia elektryczna) dostarczaja odbiorcy mozliwosci uchwycenia i
zrozumienia tych procesow w ich wzajemnych relacjach. Strategia zwigzana z materializacja
energii wychodzi zatem naprzeciw mozliwosciom percepcyjnym cztowieka w realiach, w
ktérych nieswiadomos$¢ znaczenia procesow fizycznych takich jak entropia jest jednym z
najwigkszych zagrozen.

Na podobne;j strategii oparta jest tworczo$¢ wspotpracujacych Davida Hainesa 1 Joyce
Hinterding. Skupieni sg oni — a szczeg6lnie Hinterding — na uwidacznianiu sit ksztattujacych
materi¢ (zjawisk elektromagnetycznych, transmisji dzwigku) z uzyciem réznorodnych mediow
i technologii. Rowniez w ich przypadku kluczowe sg w kontek$cie omawianego zwrotu prace
z pierwszych dekad XXI wieku, jednak oboje pozostaja aktywnymi artystami juz od lat
osiemdziesigtych XX stulecia.

W 2015 roku w Museum of Contemporary Art Australia miata miejsce wystawa
Energies, zawierajaca najwazniejsze prace Hainesa 1 Hinterding z lat 1995-2015. Instalacje
poswiecone byly zjawiskom takim jak energia transmisji telewizyjnej (Purple Rain, 2014),
roznym mozliwosciom zmystowego do§wiadczenia stonca (Earth Star, 2008) czy ujawnieniu
energii elektrycznej obecnej w kazdym otoczeniu (Encounter With the Halo Field, 2008/15).
Na pierwszg z wymienionych, Purple Rain, sktadajg si¢ cztery zawieszone pod sufitem anteny
dostrojone do odbierania sygnatu telewizyjnego. Za pomocg sygnatéw mozliwe jest sterowanie
obrazem wyswietlanym na ekranie zajmujacym jedng ze $cian galerii, ktory w nieregularnych
odstepach czasu przeskakuje z nagrania gorskiej lawiny na ,,$nieg” rozumiany jako zakldcenia
w odbiorze sygnatu charakterystyczne dla starych telewizoréw. Sale galeryjng wypehiaja
jednoczesnie gltosne szumy 1 trzaski w zwigzku z przekierowywaniem sygnatu telewizyjnego
takze na mikser audio. Celem wystawy jest dostownie porownanie mocy [power] gorskiej
lawiny do mocy telewizji — z jednej strony moc rozumiana jest tu jako energia zasilajaca sprzet
codziennego uzytku, a z drugiej strony chodzi o polityczno-spoleczng sitg obrazu
telewizyjnego. Hinterding zwraca uwagg na fakt, ze jako uzytkownicy telewizji zapominamy o
tym ,,ile kilowatow energii transmitowanych jest przez powietrze” podczas jej dziatania.!®!
Energia ta pozostaje jednak esencjg medium, ktore przed pojawieniem si¢ internetu miato bodaj
najwickszy wplyw na ksztaltowanie sposobow postrzegania $wiata i wiedzy o nim za pomocag

obrazu.

1517 0b. opis kuratorski: https://www.mca.com.au/artists-works/exhibitions/energies-haines-hinterding/
(13.04.2021).
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W Earth Star z kolei australijscy arty$ci proponujag widzowi bezpieczne sposoby
obserwacji Stonca i wielozmystowa eksploracje ludzkiej relacji z jego zyciodajng (ale 1
niszczycielska) silg. Na obiekt sktada si¢ seria projekcji wideo przedstawiajacych wiatry i
rozbtyski stoneczne — zostaty one wykonane przez artystow dzigki przymocowaniu obiektywu
teleskopu stonecznego do aparatu fotograficznego. Doswiadczenie percepcyjne zostato takze
wzmocnione zjawiskami akustycznymi, dzigki wykorzystaniu specjalnych anten dostrojonych
do wychwytywania promieniowania elektromagnetycznego Stonca. David Haines instalacje
wzbogacit takze o wrazenia zapachowe, wypelniajagc galeryjng sale opracowanymi
samodzielnie syntetycznymi aromatami, bazujagcymi na wyobrazeniach artysty o tym, jaka won
moglaby towarzyszy¢ niedostgpnym cztowiekowi zjawiskom wiatrow stonecznych.

Przywolane przyktady ilustrujg istotng zmian¢ w stosunku artystéw do energii i entropii,
zachodzaca na tle kluczowych przemian 1 kryzyséw antropocenu. Podczas gdy procesy
rozproszenia oraz nieuwaga charakterystyczna dla ludzkiego odbiorcy okazaty si¢ dla tworcow
lat sze$¢dziesiatych przydatnymi narz¢dziami w zwrocie antyhumanistycznym, dzisiejsze —
aczkolwiek siggajace lat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych — kierunki traktuja sztuke jako
istotng strategie na drodze odbudowy ludzkiej relacji z niewidoczng materig oraz energia,
stosujac technologie wychodzace naprzeciw ograniczeniom percepcyjnym widza. Oczywiscie
zwrot ten nie zasadza si¢ na bezposrednim zaprzeczeniu strategiom artystycznym z lat
szes¢dziesiatych, a bez przemian, ktore wprowadzili do sztuk wizualnych Haacke czy
Smithson, zapewne nie bylyby one mozliwe. I chociaz zaprezentowane konceptualizacje
entropii z lat sze§¢dziesigtych nie byly jeszcze zwigzane ze §wiadomoscig antropocenu i nie
odwotlywaty sie bezposrednio do jego kryzysow, zachodzity jednak w przetomowym momencie
historii epoki cztowieka jako entropocenu (poczatek wcigz trwajacego wielkiego
przyspieszenia), pozostajac $cisle zwigzane z fundamentalnymi przemianami w gospodarce
energetycznej. Stad sg przeze mnie rozpatrywane jako wazna cezura w przemianach
artystycznych epoki cztowieka.

Pierwsze dekady wieku XXI sg natomiast drugim po latach szes¢dziesigtych okresem,
w ktorym energia 1 entropia zyskujg swoistg estetyke oraz powracajg do zbiorowej wyobrazni,
wyraznie ksztaltujac dyskursy polityczno-spoteczne — tym razem juz bezposrednio w
kontekscie ekologicznym. We wskazanych realizacjach artystycznych daje si¢ zauwazy¢
swiadomos¢ tego, ze rozproszenia i destrukturyzacje sg jednym z najwigkszym zagrozen epoki
czlowieka 1 stad tendencja do skupiania, uwidaczniania oraz materializacji tego, co jest
podstawg zycia oraz warunkuje sposoby, na jakie funkcjonujemy — energii. Ze $§wiadomoscig

ta postepuje rowniez przemiana w rozumieniu funkcji wzroku widza. Procesy rozproszenia oraz
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samo nie-widzenie byty kluczowe w zwrocie lat sze$¢dziesigtych (miaty za zadanie ostabi¢
wartos$ciujace znaczenie ludzkiego wzroku), a dwczesni artysci tworzyli prace, ktore miaty na
celu dodatkowo odbiorce o$lepi¢, zaburzy¢ jego poczucie podmiotowosci czy pamigci
(Eliminator Smithsona). Na podstawie zaproponowanego zestawienia wida¢ natomiast, ze
$swiadomos$¢ antropocenu wprowadza do sztuk wizualnych kolejng wazng zmiang¢ zwigzang z
percepcja 1 wzrokiem — przywolani artys$ci dostosowuja si¢ do ludzkich ograniczen z jednej
strony w celu uwidocznienia energii ksztattujagcej materi¢ oraz odpowiedzialng za standard
ludzkiego zycia (szczeg6lnie tego rozumianego w kategoriach zachodniego dobrobytu), a z
drugiej strony w celu skierowania uwagi na kwestie odpowiedzialnosci (m.in. srodowiskowe;j)
zwigzane z widzeniem oraz nie-widzeniem w §wiecie, ktorego czotowa cecha jest rozproszenie.

Dla zobrazowania tej przemiany warto poréwnaé przywotane prace Smithsona takie jak
Eliminator oraz jego koncepcj¢ pomnikdéw stawianych ,,przeciwko wiekom™ czy zegarow, ktore
nie licza czasu, z projektem Olafura Eliassona Ice Watch (2014). W projekcie tym fragment
lodowca z Grenlandii, oderwany od wigkszej calosci w procesie topnienia, zostat
przetransportowany do centrum miasta'>? i podzielony na dwanascie czeéci utozonych w ksztatt
zegara, w ktorym miarg czasu jest proces entropii — topnienia lodowca na oczach widzow,
mogacych swobodnie porusza¢ si¢ miedzy fragmentami lodu i dotyka¢ ich. Praca ta
bezposrednio wyrasta z tradycji sztuki ekologicznej, ale tez land artu czy strategii Haackego
nastawionych na procesy rozproszenia, ulotno$¢, zmienny ksztalt instalacji oraz jej nietrwatos¢.
Natomiast czas i forma zegara zwigzane s3 w tym przypadku z entropig juz nie w sensie
zaproponowanym przez Smithsona, dla ktérego rozumiana byla ona jako rozproszenie
odczuwania kierunkéw uplywu czasu, zawieszenie przysztosci i przesztosci w ,,obiektywne;j
terazniejszosci”. W zegarze wystawionym przez Eliassona osiggni¢te wrazenie uptywu czasu
jest juz bezposrednio zgodne ze znaczeniem drugiego prawa termodynamiki, ktore stanowi, ze
entropia zachodzi zawsze tylko w jednym kierunku — od stanu uporzagdkowania do chaosu, od
energii uzytecznej w bezuzyteczng — a raz powstate zmiany sg nieodwracalne. '

Proces topnienia lodowcow, tak wazny w konteks$cie zmian klimatu, a jednak na co
dzien bardzo odlegty z ludzkiej, zachodniej perspektywy, zostaje tu dostownie ,,dostarczony”
widzom w celu umozliwienia im zmystowej konfrontacji z kryzysem globalnie narastajgcej

entropii. Zjawisko to ponownie staje si¢ zatem dla artystow wazng kategorig, jednak

152 Projekt byt powtarzany w roznych miejscach, m.in. w Londynie przed galerig Tate Modern (2018) oraz w
Paryzu, w zwiazku ze Szczytem Klimatycznym w 2015 roku. Zob.  Olafur Eliasson — projektant sztuki,
prod.wyk. B. Pearlman, w: Abstrakt. Sztuka dizajnu, rez. M. Neville, B. Oakes i inni, sez. 2 odc. 1, Netflix, USA,
2019.

53 J. Rifkin, T. Howard, Entropia..., s. 18.
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wystawienie go jako formy sztuki ma raczej na celu skierowanie ludzkiej uwagi tam, gdzie to
na co dzien niemozliwe, a gdzie jest obecnie szczegdlnie potrzebna, niz dodatkowe jej
rozpraszanie na drodze zaznaczenia autonomii dzieta sztuki. Widz ponownie staje si¢ takze
swiadkiem (jak chcial Haacke), celem artysty nie jest jednak dezintegrowanie jego
podmiotowosci (jak postulowal Smithson), ale jej wzmocnienie, osadzenie w materii i
wskazanie, jakie znaczenie ma dla ludzkiego podmiotu oraz jego otoczenia i technosfery
energia.

Sposrdd artystow zorientowanych na uwidacznianie utajonych kryzyséw antropocenu
nalezy wskaza¢ rowniez irlandzkiego fotografa i filmowca Richarda Mosse’a. Jego projekty nie
dotycza bezposrednio energii, ale licznych objawdéw ,,polikryzysu” wiasciwego dla epoki
cztowieka — eksploatacji srodowiska, kryzysow migracyjnych czy konfliktow zbrojnych. W
pracy Mosse’a réwniez kluczowe znaczenie maja technologie, jakie wykorzystuje — sg to
najczesciej technologie optyczne opracowane na potrzeby militarne, pozwalajgce np. sprawne
rozpoznawanie wrogoéw. U Mosse’a stuzg one natomiast skierowaniu uwagi na niewidoczne
kryzysy $rodowiskowe i humanitarne. Przykladowo, w projekcie Incoming (2014-2017)
wykorzystal on specjalistyczng kamere termowizyjng opracowang do celow wojskowych, ktéra
wykrywa promieniowanie cieplne (w tym ciepto ludzkiego ciala) z odlegtosci nawet trzydziestu
kilometrow. Za jej pomoca artysta dokumentowat kryzys migracyjny i $ledzit losy osob
uchodzczych z Afryki i Bliskiego Wschodu. Dzigki technologii, ktdra pierwotnie stuzyta
sprawnemu namierzaniu (i zabijaniu) wrogoéw, ukazal on intymne historie ludzkich tragedii w
ich powigzaniu z kryzysem klimatycznym — historie te, ignorowane przez masowe media,
nabraty w ten sposob wrecz razacej widocznosci.!>*

W jednym z najnowszych projektow, filmie Broken Spectre, Richard Mosse
udokumentowat z kolei drastyczng eksploatacje puszczy Amazonskiej, obejmujgcg nielegalne
goérnictwo, wypalanie lasow czy tragedie rdzennej ludnos$ci. Aby to zrobi¢, potaczyl on szereg
zaawansowanych technologii optycznych, dzigki ktorych skala zniszczenia, ale tez ztozonego
ekosystemu Amazonii zostata uchwycona na niemal kazdym z mozliwych poziomoéw, a projekt
ponownie dostarczyt obrazow niedostepnych ludzkiej percepcji. Obrazy mikroskopowe,

rejestrujace mikroorganizmy zyjace w glebie puszczy Amazonskiej, przeplataja si¢ w Broken

134 R. Mosse o Incoming: https://www.youtube.com/watch?v=Kt9 -xyG5K8 [19.07.2024]. W projekcie Infra
wykorzystat on z kolei film Kodak Aerochrome, ktéry zostat opracowany na potrzeby wojska amerykanskiego w
latach czterdziestych XX wieku — dzigki promieniowaniu podczerwonemu oddzialywat on na zawarty w roslinach
chlorofil i zmienial kolor zielony na barwy czerwieni, fioletu czy roézu, co pozwalalo na tatwe wykrycie
zakamuflowanych baz wrogow. Mosse wykorzystat t¢ technologiec do dokumentacji wojny w Demokratycznej
Republice Konga: https://mascontext.com/issues/visibility/infra [20.07.2024].
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Spectre ze zdjeciami satelitarnymi, ktore ukazuja ogromng skale zorganizowanej dewastacji
srodowiska, ale takze z osobistymi historiami rdzennych os6b aktywistycznych czy lokalnych
mieszkancéw wypalajacych lasy pod hodowle bydta czy uprawe ziemi.'>® Film przybiera forme
wielkoskalowej instalacji wideo wyswietlanej na kilku duzych ekranach, ktore tworza
dwudziestometrowy panoramiczny obraz'*® — dokumentacja Mosse’a ponownie polega zatem
na radykalnym, wstrzasajacym 1 przytlaczajaco wyrazistym uwidocznieniu kryzysu
narastajacej entropii spowodowanej dziatalno$cig czlowieka.

W przywotanych przyktadach artystycznych z XXI wieku relacja tworcow 1 widzow z
entropig jest zatem zgota odwrotna niz mialo to miejsce w przypadku sztuki konceptualnej
drugiej potowy XX stulecia. Omowione realizacje mozna uzna¢ za formy sztuki — oraz
wykorzystania technologii — bazujace na strategiach 1 dzialaniach antyentropijnych,
skoncentrowanych na minimalizowaniu wzrostu szeroko pojetej entropii. Dzieje si¢ to poprzez
takie wykorzystanie rozmaitych technik i technologii, ktore uwidacznia rozmaite entropijne
kryzysy antropocenu, nadaje im okreslonej struktury (np. w postaci narracji) i kieruje uwage
widza tam, gdzie to na co dzien niemozliwe lub utrudnione. Dzigki temu wspomniane projekty
pozwalajg takze zrozumie¢ pozycje odbiorcy w §wiecie 1 rozmaitych systemach, w ktorych
funkcjonuje.

Z uwagi na bezposrednie wykorzystanie technologii w strategiach ukierunkowanych na
minimalizacj¢ entropii, sztuki wizualne stanowia jeden z glownych obszaréw ludzkiej
dziatalnos$ci, w ktorych zachodzg istotne przewartosciowania relacji z technologia, postulowane
przez Internacj¢. Problematyka ta zostanie rozwinigta w drugiej czg¢sci rozprawy, dotyczacej
odnawialnych zrodet energii 1 projektow transformacji energetycznej. W kolejnym rozdziale
przeanalizuj¢ natomiast estetyke entropijng w literaturze amerykanskiej lat sze§¢dziesiatych
oraz jezyku prozy postmodernistycznej, co pozwoli mi wskaza¢ bezposrednie zwigzki miedzy
tematyzacja entropii a zmianami zwigzanymi z dominujgcym statusem ropy naftowej w

gospodarkach zachodnich.

55 R. Mosse o Broken Spectre: https://www.youtube.com/watch?v=1CmegMe48MOQ [19.07.2024].
156 https://www.ngv.vic.gov.au/exhibition/richard-mosse-broken-spectre/ [20.07.2024].
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Rozdzial trzeci
Estetyka ropy jako estetyka entropii. Pamela Zoline, Thomas Pynchon i poetyka prozy

postmodernistycznej

Motyw entropii byt w amerykanskiej prozie drugiej potowy XX wieku na tyle popularny, ze
badacze nazywali to zjawisko ,,specyficzng obsesja literatury lat szes¢dziesigtych”.!>’ Obsesja
ta doczekala si¢ wielu literaturoznawczych opracowan — i chociaz nie s3 to opracowania
reprezentujace energy humanities, to koncentrujg si¢ na problematyce energii. Dzieje si¢ tak ze
wzgledu na bardzo rozbudowane, bezposrednie odwotania do termodynamiki czy teorii
informacji oraz zasadnicze znaczenie entropii dla kompozycji, jezyka oraz rozwigzan
fabularnych tekstow autoréw takich jak Thomas Pynchon, Philip K. Dick, Pamela Zoline,
Donald Barthelme, John Updike, Stanley Elkin czy Norman Mailer.!”® Przywotane w
poprzednim rozdziale opracowanie Caroline A. Jones pozwolito ustali¢, ze fascynacja entropig
wigzala si¢ najczeSciej z kontekstami nadprodukcji, realiami rewolucji kulturowych oraz
przewartosciowaniami zwigzanymi z doswiadczeniem Il wojny $wiatowej i zimnej wojny. W
literaturze jednak w znacznie wigkszym stopniu niz w sztukach wizualnych kategoria entropii

stuzyta do opowiedzenia o ,,zmierzchu cywilizacji zachodu”!>’

— z jednej strony w realiach
wzrastajacego konsumpcjonizmu i utowarowienia, a z drugiej w zwigzku z doswiadczeniami
wojen i totalizméw (V,, 49 idzie pod miotek, Tecza grawitacji Pynchona).!*® Ponadto, co
zostanie rozwini¢te w dalszych czegsciach rozdziatu, estetyka zorientowana wokot entropii

interpretowana byta w $cistym powiazaniu z postmodernizmem:'®!

157 L. Piorko, Wariacje postmodernistyczne w prozie Thomasa Pynchona, w: ,,Literatura i Kultura Popularna” 2011,
nr 17, s. 194. Piorko podaje, ze w ten sposob fascynacj¢ entropig okreslit Tony Tanner w tekscie Entropia, cho¢ w
tlumaczeniu zawartym w Nowej prozie amerykanskiej. Szkicach krytycznych nie padajg takie doktadnie stowa.
Tanner méwi o ,,widocznym zainteresowaniu” — zob. T. Tanner, Entropia, przet. Z. Lewicki, w: Nowa proza
amerykanska. Szkice krytyczne, oprac. Z. Lewicki, Warszawa 1983, s. 209. Stowa Piorki wydaja si¢ jednak bardziej
adekwatne.

158 T, Tanner, Entropia, s. 208. Tanner wskazuje konkretnie Normana Mailera, Saula Bellowa, Johna Updike’a,
Johna Bartha, Walkera Percy’ego, Stanleya Elkina i Donalda Barthemle.

159 ], Balbierz, Thomasa Pynchona Scienza Nuova, w: Mistrzowie literatury amerykarskiej. Thomas Pynchon, red.
T. Pi6ro, M. Paryz, Warszawa 2018, s. 65.

160 Cho¢ z tematyka wojny zwigzana jest w najwiekszym stopniu Tecza grawitacji, to watki polityczne zwigzane
z zagrozeniem totalizmami stanowia takze wazny temat poprzednich powiesci Pynchona. Zob. M. Paryz, Obsesja
sprawczosci i sita niezamierzonego oporu oraz J. Dolinska, ,, Witaj, nowino sprzeciw budzgca”, w: Mistrzowie
literatury amerykanskiej....

161 G, Wotowiec, Recepcja postmodernizmu w polskiej krytyce i publicystyce literackiej. Wstepne rozpoznanie, W:
,.Kultura Wspotczesna. Teoria, Interpretacje, Praktyka” 1996, nr 3-4 (11-12), s. 14; zob. tez L. Piorko, Wariacje
postmodernistyczne...; Tanner, Entropia.
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Stata si¢ ona [entropia — M.L.] forma i tematem glosnego opowiadania T. Pynchona z
1960 roku i miata wyraza¢ odczuwany przez postmodernistow stan Swiata — jego
prowadzaca do odretwienia proceséw zyciowych i pograzenia si¢ w bezksztaltnej mazi

powtarzalno$é, ktorej ostatecznym rezultatem jest rozpad i $mier¢.'®?

Nalezy przyznaé, ze najwigcej uwagi — zarowno w polskich, jak i zagranicznych
badaniach — poswigcono w temacie entropii wiasnie Pynchonowi. Zapewne dlatego, ze
entropijng estetyke, obecng zwykle w krotkich formach prozatorskich, rozwingt on w ramach
obszernej powiesci encyklopedycznej. Jego Tecza grawitacji (1973) uznawana jest za ,,wielki
traktat o entropii”.'®® Majac na uwadze mnogo$¢ opracowan watkow entropijnych w
najwazniejszych powiesciach Pynchona oraz innych najbardziej rozpoznawalnych pisarzy
amerykanskich lat szes¢dziesigtych (np. Philip K. Dick i kluczowe znaczenia entropii w Ubiku),
w swoim opracowaniu chciatabym skupi¢ si¢ na dwoch krotszych — i mniej obszernie
omowionych w polskiej recepcji — tekstach literackich.

W pierwszej kolejnosci skoncentruje si¢ na opowiadaniu Pameli Zoline Cieplna smier¢
wszechswiata (1967), a nastepnie przeanalizuj¢ Entropige (1960) Thomasa Pynchona. Celem
mojej analizy jest wykazanie, ze u podstaw ,,obsesji literatury lat szes¢dziesiatych”, jaka
stanowi entropia, stoja — poza innymi, omdéwionymi juz czynnikami — takze przemiany
energetyczne zwigzane z masowym przejsciem od wegla do ropy oraz powigzane z nimi
przewartosciowania $wiatopogladowe, o ktorych pisal Barry Lord (przejscie od ,.epoki
produkcji” do ,,epoki konsumpcji”). Uwazam bowiem, ze estetyka entropii wymaga analizy w
$wietle rozpoznanej przez anglosaskich badaczy petrokulturowych catkowitej nieobecnosci
tematu energii 1 ropy w kulturze powojennych USA jako ,,petrohegemona XX wieku”.
Podzielam przy tym przekonanie Patricii Yaeger o tym, ze §wiadome, krytyczne podjecie
tematu ropy w literaturze czy sztuce jest zadaniem dopiero na XXI wiek, kiedy bezposrednio
konfrontujemy si¢ ze skutkami eksploatacji paliw kopalnych. Stawiam jednak teze, iz
popularno$¢ entropii w kulturze powojennych USA jest powigzana — poza przywotanymi
kontekstami — takze z transformacja energetyczng, jaka wydarzyta si¢ wowczas na Zachodzie
(masowa eksploatacja ropy, wielkie przyspieszenie), a entropijna estetyka byla réwniez
narzedziem do opowiedzenia o przemianach zwigzanych z rozpedzajacym si¢ kapitalizmem

komputacyjnym opartym na ropie.

162 G, Wotowiec, Recepcja postmodernizmu..., s. 14.
163 L. Pidrko, Wariacje postmodernistyczne..., s. 194.
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Pamela Zoline o przemianach tych opowiada z perspektywy kobiecej, co dodatkowo
pozwoli mi scharakteryzowa¢ pozycje i role kobiet w petrokapitalizmie oraz wskazaé
powigzania migdzy historig feminizmu a historig eksploatacji paliw kopalnych. Natomiast
opowiadanie Pynchona mozna uzna¢ za zatozycielskie, jesli chodzi o tematyke entropii w
prozie amerykanskiej lat sze$cdziesigtych — dlatego potraktuje je jako reprezentatywne,
eksplorujace najbardziej powszechne watki podejmowane w ramach estetyki eksplorujacej
koncepcje entropii w termodynamice oraz teorii informacji.

Omowig takze znaczenia entropii w szerszym kontekScie przemian jezykowych
charakterystycznych dla postmodernizmu — w tej perspektywie bowiem entropii nie nalezy
redukowac jedynie do tematyki opowiadan eksplorujacych watki ontologicznej niestabilnosci.
W koncowej czgsci rozdzialu ukazg przemiany, jakie zaszty w kulturowej konceptualizacji

entropii na przestrzeni od lat powojennych do pierwszych dekad XXI wieku.

Entropia i roznica seksualna: Pamela Zoline

W analizie opowiadania Pameli Zoline ponownie cenna okaze si¢ perspektywa wprowadzona
przez Caroline A. Jones w artykule Entropies. Obok sztuk wizualnych, badaczka odnosi si¢ w
nim takze do literatury, naswietlajac znaczenie watkow zwigzanych z réznicg seksualng w
kontekscie estetyki entropijnej. Jones rozpoznaje, ze w powojennej literaturze amerykanskiej
bohaterki kobiece — utozsamiane z organicznoscia, nieprzewidywalnos$cig — czgsto stawaty sie
personifikacjami entropii, przeciwstawionymi figurom meskim, ktorym towarzyszy

metaforyka krystalicznosci'®* i porzadku:

Wprowadzenie réznicy seksualnej do dyskursu entropijnego moze wydawac si¢
zaskakujace, dopoki nie wspomnimy o tym, ze rdznice cieplne majg wiecle
wspolnego z negentropia wlasciwa biologicznej reprodukcji. Zaproponowane przez
Smithsona w 1966 przeciwstawienie tego, co organiczne temu, co nieorganiczne,
uksztattowato dialektyke migedzy entropia rozumiang jako gorgcy chaos [Aot mess)
kontra entropia jako chlodng statycznoscia; to, Ze wspomniane sprzecznos$ci zostaty

przedstawione w kontekscie seksualnym, jest odkrywcze.'®

164 Krystaliczno$¢ odnosi sig tu bezposrednio do popularnego wowczas motywu krysztatu jako formy najbardziej
uporzadkowanej i oddalonej od wplywu entropii. Zob. C.A. Jones, Entropies, s. 281-285.
165 Tamze, s. 277.
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Pokrétce badaczka charakteryzuje tez umiejscowienie kilku typow bohaterek literackich na tak

uksztattowanej mapie entropijnego dyskursu:

Kobiety, ktore wchodza w interakcje (...) z bohaterami typu 007 w tych gtéwnie
zimnowojennych opowiadaniach, stanowig sity beztadu [disorder], czgsto wydalone
poza granice swoich cywilizacji. (Albo, jak we wspotczesnej feministycznej relacji
Pameli Zoline, kobiety sieja entropijny zamet w ramach zemsty na normatywnych
strukturach plciowej opresji). Z kolei u Pynchona ukierunkowany przez kobiety

tymczasowy nielad (...) stuzy¢ bedzie przywroceniu  spokojnego,

heteronormatywnego, meskiego porzadku. '

W przeciwienstwie jednak do Entropii Pynchona (bo o tym konkretnie opowiadaniu
mowa w przywotanym cytacie) czy opowiadaniach o Jamesie Bondzie, w Cieplnej smierci
Wszechswiata Pameli Zoline motyw entropii 1 szeroko przytaczany dyskurs naukowy jej
poswigcony staja si¢ bezposrednio narzedziem do opowiedzenia o sytuacji kobiet w
heteronormatywne;j, fallocentrycznej strukturze spolecznej, dzigki czemu w przypadku tego
opowiadania niemozliwe do przeoczenia jest powigzanie entropijnej estetyki z kwestig réznicy
seksualne;j.

Tres¢ Cieplnej smierci Wszechswiata skoncentrowana jest wokot bohaterki Sarah Boyle
oraz wykonywanych przez nig czynno$ci — Sarah przede wszystkim sprzata i jest to zajecie
niemozliwe do ukonczenia: ,,Sprzatanie nie ma konca, chaos jest w kazdej chwili gotow
wypetzng¢ na nieodchwaszczone miejsce w dzungli brudnych garnkéw, rozbrzmiewajace;j
rykiem pluszowych zwierzat, ktére nagle przemienily sie w krwiozercze drapiezniki”.!s’
Oproécz sprzatania bohaterka robi zakupy, przygotowuje dla swoich dzieci positki oraz
urodzinowe przyjecie, po ktorym réwniez sprzata. W swojej klasycznej analizie opowiadania
Sarah Lefanu sugeruje, ze jako gospodyni i matka, Sarah Boyle stanowi reprezentatywna figure,
ktorej dziatania s3 wymierzone przeciw chaosowi, nieporzadkowi — w tym jednak opowiadaniu
,(...) praca domowa tworzy zamkniety system zmierzajacy ku maksymalnej entropii”.!6®

Nie tylko jednak czynnos$ci bohaterki stuzg w Cieplnej smierci porzadkowaniu. Proces

ten odzwierciedlony jest rowniez w kompozycji (numerowane akapity opatrzone tytutami) oraz

jezyku opowiadania — czg¢$ci zawierajgce naukowe opisy i definicje rozmaitych zjawisk

166 Tamze, s. 280.

167 p. Zoline, Cieplna smier¢ Wszechswiata, przel. A. Nakoniecznik, w: Droga do science fiction, t. 4: Od dzisiaj
do wiecznosci, oprac. J. Gunn, Warszawa 1988, s. 196.

168 S, Lefanu, Feminism and Science Fiction, Bloomington and Indianapolis 1988, s. 96.
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przeplatajg si¢ tu z akapitami poswigconymi bohaterce. Réwniez te drugie majg forme
wyjatkowo precyzyjnego, zdystansowanego opisu, skoncentrowanego na otaczajacych ja
detalach. Wymienione sa marki mijanych przez nig sklepowych produktéw, gatunki roslin
wymagajacych podlania, przedmioty, ktore musi odlozy¢ na swoje miejsce. Wedlug Lefanu
wspomniane zabiegi jezykowe (zarowno wstawki naukowe, jak 1 sam precyzyjny opis
czynnosci) pelnig t¢ sama funkcje, co dziatania bohaterki — majg za zadanie minimalizowac
entropie, rozumiang w tym ujeciu jako chaos, nieporzadek.'®® Takie odczytanie wigze sie jednak
z pewnymi uproszczeniami. Mary E. Papke wspomina, ze jesli chodzi o uzywanie jezyka przez
bohaterk¢ opowiadania (przybierajagce forme¢ zliczania, nazywania, etykietowania
przedmiotow), rzeczywiscie mozna mowic o dziataniu wymierzonym przeciwko narastajacemu
chaosowi: ,,Prébuje ona [Sarah Boyle] za pomoca jezyka zapanowac nad nieporzadkiem,
starannie notujac, nazywajac lub liczac elementy tworzace jej $wiat, ale arbitralnos¢
wytyczajaca relacje migdzy jezykiem i enumeracjg a rzeczywistymi obiektami sprawia, ze jej
proby porzadkowania sa bezowocne”.!”°

Precyzyjno$¢ opisu sprawia jednak zgota inne wrazenie, jesli mowa o zewngtrznej
wobec bohaterki narracji, a nie o tym, jak ona sama uzywa j¢zyka. W zasadniczych czegsciach
opowiadania chtodny, zdystansowany jezyk sprawia, ze Sarah Boyle jako posta¢ jest od
czytelnika bardzo odlegta — sporadycznie poznajemy jej intymne mysli, a poza kilkukrotnym
ptaczem pozostaje zupelnie niema. Co wigcej, jest ona w zasadzie jedyng bohaterka
opowiadania — przewijaja si¢ dzieci, ale sama Sarah nie wie, ile ich ma, wspomnienie wujka (a
konkretnie jego podkrazonych oczu) oraz tesciowa, jednak sg oni wprowadzeni wyjatkowo
skrotowo. O Sarah wiadomo, ze ma nos, ktory uwaza za zbyt duzy (cho¢ m¢zczyznom si¢
podoba), jasnobragzowe wlosy koloru siersci cocker spaniela i oczy o syntetycznej barwie

niebieskiej, plastikowej gabki do naczyn. Poza tym z opisu wynika, ze:

Sarah Boyle jest pelng zycia, wesota, mtodg zong i matka, wyksztatlcong w dobrym
college’u na Wschodnim Wybrzezu, dumng ze swojej powigkszajacej si¢ rodziny,
dzigki ktorej jest szczgsliwa 1 ma zajecie w domu, ma wiele hobby, udziela si¢
spotecznie 1 tylko od czasu do czasu wulega obsesjom dotyczagcym

Czasu/Entropii/Chaosu i Smierci.!”!

169 Tamze.

170 M. E. Papke, 4 Space of Her Own: Pamela Zoline’s “The Heat Death of the Universe”, w: Daughters of Earth.
Feminist Science Fiction in the Twentieth Century, ed. by. J. Larbalestier, Middletown, Connecticut 2006, s. 154.
170 P, Zoline, Cieplna $mieré Wszechswiata, s. 195.
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Ta charakterystyka bohaterki nie znajduje jednak potwierdzenia w pozostatych
czgSciach opowiadania — wregez radykalnie z nimi kontrastuje. Narracja o zywiolowej,
spelnionej i1 zaangazowanej gospodyni zostaje w wyrachowany sposob narzucona bohaterce,
ktorej rzeczywisty stan przypomina raczej postepujacg apatie¢, przemegczenie i calkowitg
spoteczna izolacje.'”” W ten sposob Sarah zostaje w zasadniczych czesciach opowiadania
maksymalnie zdehumanizowana — zyje w ramach arbitralnej, dalekiej od jej faktycznego stanu
narracji, a otaczajacej ja przestrzeni doswiadcza we wrecz robotyczny (lub wlasciwy dla osoby
z zaburzeniami obsesyjno-kompulsywnymi) sposéb, oparty na zliczaniu otaczajacych ja
przedmiotow. Papke uznaje w zwigzku z tym narratora opowiadania Zoline za wyjatkowo
prowokacyjnego, tworzy on bowiem warunki do obserwacji tragedii bohaterki z bezpiecznego
dystansu, zapewnionego przez chtodny, wrecz akademicki jezyk: ,,Jako czytelnicy zostajemy
zaproszeni zarowno do obserwacji cierpienia Sarah, jak 1 do uzmyslowienia sobie wlasnego
bolu, czy tez biernej akceptacji stanu $wiata (...)”.!"

Pomiedzy akapitami po$wigconymi codziennym czynno$ciom wykonywanym przez
bohaterke znajduja si¢ takze fragmenty oznaczone jako ,,wstawki” [insert] — zawieraja one
encyklopedyczne, naukowe definicje rozmaitych zjawisk, gtownie entropii 1 $mierci cieplnej,
ale takze np. mitosci, $wiatta czy dadaizmu. Rozbudowane partie poswigcone entropii
skoncentrowane s3 wokot zjawiska uktadow termodynamicznie izolowanych, czyli takich, w
ktérych zasob energii jest staly i ani ona, ani materia nie podlegaja wymianie z otoczeniem

zewngtrznym. To w takich systemach zachodzi zjawisko $mierci cieplne;j:

19. WSTAWKA DRUGA. CIEPLNA SMIERC WSZECHSWIATA

Drugie prawo termodynamiki mozna zinterpretowac¢ w ten sposéb, ze ENTROPIA
kazdego systemu zamkni¢tego dazy do maksimum, jego za§ ENERGIA do
minimum. Przyjelo si¢ uwazaé, ze Wszech$wiat jest ukladem termodynamicznie
zamknietym i jezeli jest tak w istocie, to musi kiedys$ nadej$¢ czas, gdy Wszechswiat
,roztaduje si¢” zupetnie z braku dostepnej energii. Stan taki okresla si¢ jako ,,cieplna
$mier¢ Wszechswiata”. Jednak w zadnym wypadku nie mozna mie¢ stuprocentowej

pewnosci, ze Wszech§wiat jest istotnie systemem zamknigtym.!”*

172 Zob. 1. Cavalcanti, J. Haran, Of Death (and Birth) of Universes: Gender and Science in Pamela Zoline's The
Heat Death of the Universe, w: ,,Revista Graphos” 2012, vol. 14, no. 2, s. 178. Odnoszac si¢ do tego samego
fragmentu opowiadania, ktory przytoczylam na niniejszej stronie, autorki pisza:” The narrative thus links personal
experience to scientific abstraction by means of its elaboration on the concept of entropy, stylised as excess and
fragmentation in the rendition of one day in the protagonist’s life. In so doing, it provides a sharp feminist critique
on gender roles and expectations in the 1960°s (...)”.

78 M. E. Papke, 4 Space of Her Own..., s. 153.

74P, Zoline, Cieplna Smier¢ Wszechswiata, s. 193.
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Wzmianka o niepotwierdzonym statusie Wszechswiata jako uktadu termodynamicznie
zamknietego nie wycisza jednak w zaden sposob obsesji bohaterki. Z cala pewnoscig jest ona

przekonana o stalym wzro$cie entropii i nieuchronnym rozpadzie $wiata:

41. Mysli o tym, jak §wiat zginie pod skorupg lodu.
42. Mysli o tym, jak §wiat zginie w potopie.
43. Mysli o tym, jak $wiat zginie w wyniku wojny jadrowe;j.!”

Zamknietym uktadem, ktéry podlega statemu wzrostowi entropii, rzeczywiscie nie jest
w opowiadaniu Zoline Wszech$wiat, ale przede wszystkim system, w ktérym funkcjonuje
Sarah. Jest to z jednej strony przestrzen domu i sklepdéw, a z drugiej, wspomniana arbitralnie
narzucona i daleka od prawdy narracja o zywiotowej, wyksztalconej, dumnej ze swojej rodziny
mtodej zonie. Bohaterka nie wymienia zadnego rodzaju tresci — materii, energii, komunikatow,
mysli — z otoczeniem zewnetrznym, nie nawigzuje migdzyludzkich relacji, a calg prace
opiekuncza i domowa wykonuje samodzielnie (nie pojawia si¢ nawet wzmianka o mezu). W
wielu analizach opowiadania Zoline odnoszono si¢ w tym kontek$cie do Mistyki kobiecosci
Betty Friedan — Cieplna Smieré Wszechswiata rzeczywiscie zdaje si¢ stanowi¢ literacka
egzemplifikacje opisanych przez liberalng feministke problemow, ktére cechowaty powojenng

kulture USA:

(...) uksztattowane przez patriarchat kobiety moze i miaty dostep do edukacji, ale w
ramach malzenstwa pozostawaty zmuszone do ograniczonej ptciowo roli domowej
gospodyni/matki/zony. W takich warunkach wotanie Sarah o pomoc nie ma szans
zosta¢ wystuchane, na pewno nie przez jej me¢za. Meskie role plciowe w latach
szes¢dziesigtych nie ulegly zmianie, kiedy plciowy podzial pracy zostal

wzmocniony przez mezczyzn, unikajacych wszelkich obowiazkow domowych.!’6

175 Tamze, s. 198.

176 K. Kasdorf, Ubiquitous Entropy and Heat Death in Philip K. Dick and Pamela Zoline, Florida 2006, s. 48. Zob.
tez 1. Cavalcanti, J. Haran, Of Death (and Birth) of Universes..., M. Papke, A space of Her Own.... Przy okazji
powszechnych odniesien do prac Betty Friedan warto jednak wspomnie¢, ze cho¢ odnosi si¢ ona do problemu
izolacji kobiet-gospodyn domowych, to perspektywa zaproponowana przez liberalny feminizm jest dodatkowo
alienujgca. Wykluczajac bowiem doswiadczenia kobiet innych niz biate i nalezace do klasy $redniej — np.
czarnoskorych, czesto wowcezas cigzko pracujacych fizycznie i nieraz postrzegajacych prace gospodyn domowych
jako klasowy przywilej — feminizm liberalny pozostaje zamknigty na kobieca solidarno$¢ oraz uwzglgdnienie
rozmaitych kobiecych do§wiadczen. Zob. np. B. Hooks, Czarne kobiety. Tivorzenie teorii feministycznej, w: tejze,
Teoria feministyczna. Od marginesu do centrum, przet. E. Majewska, Warszawa 2022. Literacka ezgemplifikacje¢
wspomnianej problematyki zaproponowang przez Zoline mozna zatem uznac za cenniejsza od Mistyki kobiecosci
o tyle, o ile nie wyklucza ona innego rodzaju feministycznych glosow.
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Autorki 1 autorzy, ktorzy dotychczas analizowali opowiadanie Pameli Zoline —
zwlaszcza ci odnoszacy sie¢ do Mistyki kobiecosci — wydaja si¢ zgodni co do tego, ze
zamknietym systemem zmierzajacym ku maksymalnej entropii jest w Cieplnej smierci
alienujace kobiecg bohaterke, patriarchalne srodowisko niekonczacej si¢ pracy domowej i
opiekunczej. Kwestig sporng wciaz wydaje si¢ natomiast to, jak nalezatoby odczyta¢ dziatania
Sarah Boyle — czy rzeczywiscie sg one wymierzone przeciwko postepujacej entropii? Czy w
$wietle termodynamicznych koncepcji porzadek 1 organizacje (ktorym teoretycznie przez
wickszg czes$¢ opowiadania hotduje bohaterka) faktycznie mozna utozsamic z zyciem i energia?

Pewnego rodzaju nowos$¢ wnosi do tych rozwazan przywotana koncepcja Caroline A.
Jones, mowigca o dwoch roznych (plciowo) entropiach. W §wietle tej propozycji entropia
narastajgca w systemie, w ktorym zamkni¢ta pozostaje Sarah Boyle, wystepuje w wersji
opisanej przez Jones jako ,chlodna statyczno$¢” [chill statis]. Proby porzadkowania
podejmowane przez bohaterke nie przynosza bowiem zadnych efektow — sprawiajg raczej, ze
jej Srodowisko pograza si¢ w postepujacej jednakowosci, prawdopodobnosci, Sarah
do$wiadcza nudy, rozpaczy i utraty zasoboéw energetycznych. Jesli odwotac si¢ do zmapowanej
przez autorke Entropies struktury entropijnego dyskursu uwzgledniajacej roznice seksualna,
ten rodzaj entropijnej estetyki nawigzywalby do porzadku patriarchatu i
heternonormatywno$ci, mocno bronigcych si¢ w latach sze$c¢dziesigtych przed rewolucja
kulturowg oraz walka feministek drugiej fali o rownouprawnienie na rynku pracy, dostep do
aborcji, zdrowie reprodukcyjne czy naglos$nienie skali przemocy seksualnej. !”” To zatem, co w
opowiadaniu Zoline moze stanowi¢ zludzenie porzadku czy organizacji — a faktycznie jest
bezmys$lng, kompulsywna kalkulacja i ciggtym powtarzaniem tych samych czynno$ci — zdaje
si¢ by¢ kapitalistyczno-fallocentryczng strukturg spoteczng powojennego Zachodu, ktora
zamyka kobiety w entropijnych, izolowanych systemach rodziny-domu-sklepow.

Wraz z kolejnymi akapitami opowiadania, Sarah Boyle coraz cze¢$ciej fantazjuje jednak
o rozstrojeniu, rozszczelnieniu odosobnionego uktadu, w ktérym pozostaje zamknigta. Jeden z

tych momentéw nadchodzi przed wprowadzeniem w ramach ,,wstawki” definicji dadaizmu:

Powraca mysl, by urzadzi¢ dom wedlug zasad dadaizmu: wszystkie pokoje
zapehilyby sie najrozniejszymi przedmiotami, gazety i czasopisma gnilyby na

podtodze tworzac kompost, podobnie ziemniaki w spizarni, wyrzucona do $mieci

"771. Cavalcanti, J. Haran, Of Death (and Birth) of Universes..., s. 179.
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fasolka szparagowa ozytaby, wznoszac do stonica zielone pgdy. Rosliny plenityby si¢
dziko (...), wybilyby szyby, zerwaly dachowki i weszly do srodka. Rybki by
wyzdychaty, podobnie ptaki; wypchatoby sig¢ je. Pies tez by zdecht, z braku opieki,
dzieci tez najprawdopodobniej by umarly — wszystkie wypchane i zakurzone

siedziatyby tu i tam po catym domu.'”®

Bohaterke co jakis czas nachodzg takze mysli, ,,(...) Ze jednak istniejg rzeczy, o ktorych nalezy
marzy¢, cele, do ktorych trzeba dazy¢, nie tylko reprodukcja, matrycowa reprodukcja wiasnego
gatunku”.'” I wraz z coraz czestszymi wybuchami panicznego $miechu lub ptaczu, pod koniec
opowiadania Sarah faktycznie ,,organizuje” dom na podobnych — cho¢ mniej makabrycznych —
zasadach. W ostatnim z akapitow dokonuje swego rodzaju destrukcji przestrzeni, ktorg
wczesniej robotycznie porzadkowata, z pltaczem wyciagajac z lodowki produkty, rozrzucajac je

po kuchni, wyrzucajac przez okna:

Zaczyna plaka¢. Otwiera lodowke 1 wyjmuje karton jajek, biatych, pierwszy
gatunek. Rzuca jedno po drugim na podloge ozdobiong truskawkowym wzorem.
Wspaniale si¢ rozbijaja. (...) Rozbija o lodoéwke trzy dziecigce talerze z
namalowanymi krolikami i wkrotce podloga zastana jest skorupami; tu ucho, tam
oko, tu tapka (...). Tym samym catkowita ENTROPIA Wszech§wiata wzrasta, dazy
do maksimum, zgodnie z calkowitym chaosem sktadajacych si¢ na niego czastek.
Placze z otwartymi ustami. Rzuca stoikiem galaretki owocowej i wybija okno nad
zlewozmywakiem. Jej oczy sa blgkitne. Zaczyna otwiera¢ usta. (...) Ciska w
kuchenke stoikiem z dzemem truskawkowym, emalia odpryskuje i kuchenka
krwawi. (...) Zaczyna rozbija¢ szklanki, talerze, rozrzuca kubki, garnki i stoiki z
przetworami (...). Podnosi jajka i rzuca je w powietrze. Zaczyna ptakaé. Otwiera
usta. Jajka szybujg powoli w powietrzu, jak pitki do baseballu, wystrzelone wysoko
w wiosenne niebo. Leca w ciszy i spokoju coraz wyzej, wahajg si¢ przez moment w
zenicie, a potem zaczynaja powoli spadaé, rozdzierajac rzeskie, przejrzyste

powietrze. '8

Niejednoznaczne zakonczenie opowiadania réwniez doczekato si¢ wielu analiz.
Elizabeth Hewitt sugeruje, ze koncowe dziatanie Sarah sprowadza si¢ do ,,zrobienia bataganu”

— a biorgc pod uwage, ze cala jej tozsamo$¢ zorientowana jest na porzadkowaniu, robienie

78 P, Zoline, Cieplna smieré Wszechswiata, s. 194.
179 Tamze, s. 195.
180 Tamze, s. 200-201.
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balaganu ma wymiar apokaliptyczny.'®! Natomiast Mark Rose interpretuje opowiadanie Zoline
jako metaforyczng wersj¢ inwazji obcych, w ktorej Sarah z koncem opowiadania przeobraza
sie w obcego, staje sie ,,agentka” sil entropii, siejac zamet w uporzadkowanym systemie.'®?
Cavalcanti 1 Haran odczytujg z kolei zakonczenie w bardziej pozytywnym $wietle, zwracajac
uwage na to, ze w zamykajacej scenie czas ulega w pewnym sensie zatrzymaniu (wyrzucone
przez Sarah jajka leca, ale nie upadaja ani nie rozbijaja si¢, scena pozostaje otwarta), co
zawiesza postepujaca wezesniej tendencje ku maksymalizacji entropii.!®?

Wprowadzenie kontekstu réznicy seksualnej do pojecia entropii zaproponowane przez
Jones otwiera jednak nowe mozliwos$ci interpretacji zakonczenia. Koncepcja $mierci cieplne;j
oraz towarzyszaca jej konceptualizacja entropii pozostaja bowiem wyobrazeniowo
problematyczne — chaos, dezorganizacj¢, rozproszenie (ktére entropia ma oznaczac),
niekoniecznie tatwo jest z dzisiejszej perspektywy powigzal ze statycznos$cig, nuda,
jednakowoscig 1 chlodem. W zwigzku z tym to wilasnie dziatanie podjete przez Sarah moze
wydawac si¢ entropijne (i w wielu analizach opowiadania — gtéwnie meskich — byto za takie
uznane'®*), jednak (wbrew tym interpretacjom) nie oznacza to, Ze w uporzadkowanym,
zorganizowanym systemie jest ona agentka sit chaosu i destrukcji. Porzadek oraz organizacja
sg w zamieszkanym przez Sarah uktadzie tylko pozorne, tak naprawde zabijajac wszelkie zycie,
spontaniczno$¢, komunikacje i energie.

Dlatego sadze, ze w opowiadaniu Zoline istotnie mamy do czynienia z dwiema
koncepcjami entropii: jako chtodu, jednakowosci, statycznosci (ta bezposrednio wywodzi si¢ z
termodynamiki, majgc zwigzek ze zjawiskiem §mierci cieplnej) oraz jako wspomnianego przez
Jones ,,hot mess”, chaosu, dezorganizacji, spontanicznosci, gniewu, wsciektosci, destrukcji
(zwigzanego =z kulturowymi wyobrazeniami o entropii-chaosie). Pierwsza z tych
konceptualizacji entropii stanowitaby w opowiadaniu Zoline metafor¢ heteronormatywnego
patriarchalnego porzadku spotecznego powojennych USA, a druga ucielesnia si¢ poprzez

powodowane gniewem 1 rozpaczg proby jego destabilizacji — jednak najprawdopodobniej

181 Zob. E. Hewitt, Generic Exhaustion and the "Heat Death" of Science Fiction, w: ,,Science Fiction Studies”
1994, nr 21 (3): https://www.depauw.edu/sfs/backissues/64/hewitt.htm [04.08.2024].

182 K. Kasdorf, Ubigquitous Entropy and Heat Death..., s. 59.

183 Zob. 1. Cavalcanti, J. Haran, Of Death (and Birth) of Universes..., s. 184: “In our view, this opens up the space
for an interpretation of entropy as a metaphor in a wider perspective than has been proposed so far in the sense
that the same scene enables both the envisioning of its linear continuity and gradual progression forward in time
and intensity towards disorder and higher entropy (with the broken eggs following the course of action past the
ending) and also the movement backwards of the arrow of time, implying the ,,restoration" of order and lower
entropy”.

184 M. Rose, Alien Encounters: Anatomy of Science Fiction, Cambridge 1981. Za: K. Kasdorf, Ubiquitous Entropy
and Heat Death..., s 59.
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nieprzynoszace zadnego skutku, jako ze sytuacja Sarah ostatecznie nie ulega zadnej zmianie,
stad ,,ENTROPIA Wszech§wiata wzrasta, dazy do maksimum”. Natomiast o antyentropijnym
charakterze dziatania Sarah §wiadczylyby takze spostrzezenia Tonny’ego Tannera, ktory pisze,

Ze:

Wielu pisarzy ukazuje w swych utworach, ze jeSli posta¢ ma by¢ w stanie
,rownowagi” (czy doskonalego przystosowania do panujgcego w danym Swiecie
etosu), musi ona zatraci¢ wszelkie uprzednio posiadane poczucie wewnetrznej
rzeczywistosci, co z kolei oznacza poddanie si¢ sitom entropii. Jezeli wiec psychika
przeciwstawia si¢ dgzeniom otoczenia czy spotecznosci, to jest to akt zyciodajny,

dziatalno$¢ antyentropijna.'®®

Co jednak opowiadanie Zoline 1 losy jej bohaterki majg wspolnego z przemianami
energetycznymi powojennego Zachodu? Oczywiscie stwierdzenie, ze Cieplna smier¢ opowiada
o transformacjach, jakie w Stanach lat powojennych wprowadzita masowa eksploatacja ropy,
byloby zbyt daleko idace. Nalezy jednak zwroci¢ uwagg na to, ze Zoline — tak jak wielu innych
pisarzy tamtych czaséw — do opowiedzenia o wybranym przez nig problemie korzysta wtasnie
z jezyka dotyczacego energii, wyczerpania i entropii, a wiele z zarysowanych przez nig watkow
istotnie powigza¢ mozna z konsekwencjami masowego zuzycia ropy, skutkujacego zarazem
ogromnym wzrostem entropii generowanej przemystowo.

Najwazniejszy zwigzek pomiedzy narracjg Zoline a ksztattem systemu energetycznego
powojennego Zachodu rowniez naswietli¢ pomoze opracowanie Tannera. Zwraca on uwage na
to, ze literacka obsesja powojennej Ameryki na punkcie entropii byta wspdlng, cho¢

podejmowang z rozmaitych perspektyw opowiescig o ludziach, ktérzy

przeistaczaja si¢ wilasnie w ,uktady izolowane” — sami lub pod wplywem
otaczajgcego S$wiata. Przyjmujg coraz mniejsze dawki informacji, bodzcow
zmystowych, nawet pozywienia, w rezultacie czego poczucie ich wlasnej entropii

zwicksza sic i jest nastepnie przenoszone na otaczajacy ich $wiat. '8¢

Cieplna Smier¢ Wszechswiata stanowi wyraziste potwierdzenie tego rozpoznania, a

sformutowane przez Tannera stwierdzenie jest bliskie spostrzezeniom Barry’ego Lorda na

185 T, Tanner, Entropia, s. 216.
186 Tamze, s. 215.
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temat epoki ropy oraz ufundowanej na tym zasobie ,,kultury konsumpcji”. Lord przytoczyt
towarzyszace tej kulturze narracje (ukierunkowane nawet przez konkretnych politykdéw, np.
Margaret Thatcher), zmierzajace ku oslabieniu tozsamos$ci zbiorowych i zastgpienie ich
konsumpcjonizmem, indywidualizmem czy rywalizacja. Innymi stowy, celem takich narracji
bytoby ksztaltowanie spoteczenstwa, ktorego cztonkowie nie stanowiag spojnej wspolnoty, ale
raczej zbior pojedynczych, wyizolowanych jednostek/konsumentow, czyli swego rodzaju
,,Systemow izolowanych”.

Ponadto, Tanner uwaza, ze tak obfite korzystanie przez pisarzy i pisarki z estetyki
entropijnej wynikato roéwniez z faktu, ze ,w zaawansowanym spoteczenstwie
postindustrialnym wzrasta w sposob nieunikniony ilo§¢ proceséw i dziatan opartych na
mechanicznie powtarzalnym ruchu”.'®” Ta z kolei teza rowniez pozostaje wyjatkowo trafna w
kontekscie przemian energetycznych, odsylajac do poruszonego w poprzednim rozdziale
powigzania entropii (generowane] przemystowo) oraz wielkiego przyspieszenia lat
szes¢dziesiatych z rozpedzajacym si¢ kapitalizmem komputacyjnym — z jednej strony
wzmacniajagcym automatyzacje oraz doprowadzajacym do destrukcji wiedzy i umiejetnoscei,'®8
a z drugiej takze do zjawiska okreslonego przez Internacje entropig psychospotecznag, czyli do
ogolnospotecznego wyczerpania zasobow psychicznych. I cho¢ nakreslone przez Bernarda
Stieglera oraz osoby dziatajagce w Internacji procesy opisane sa z dzisiejszej perspektywy
glebokiej $wiadomosci antropocenu i jego kryzysow, to jesli spojrzeé na literatur¢ amerykanska
lat szes¢dziesigtych, w pewnym sensie byly juz woéwczas uswiadomione, odczuwalne lub
antycypowane.

W Cieplnej smierci co prawda konteksty nadprodukcji oraz automatyzacji réznych
aspektow zycia — polegajacego na bezmys$lnym powtarzaniu tych samych czynnosci — odnosza
si¢ do przestrzeni domu, do sprzatania, nadmiaru przedmiotow-$mieci, czy tez obsesyjnego
kupowania przez Sarah roznego rodzaju S$rodkoéw czyszczacych. Jednak w  szerszej
perspektywie owa nadmierna produkcja rozpoznana zostala takze jako utowarowienie kultury
(sztuki 1 wszelkiej mysli), a wspomniana przez Caroline A. Jones fraza ,nothing interesting
ever happens” oddawata poczucie funkcjonowania w realiach, w ktorych nowos$¢ zastapiona
zostaje przez nadprodukowana, nudng jednakowos¢.

W ramach tej ufundowanej na ropie kultury konsumpcji i nadprodukcji kobiety maja
jednak do odegrania szczegdlng role. Warto nadmienié, ze podzial na praceg i dom jako osobne

przestrzenie, wykluczajacy ekonomicznie prace domowa i opiekuncza wykonywana przez

187 Tamze, s. 210.
188 Zob. Konieczna bifurkacja..., s. 106. Temat zostanie szerzej omowiony w rozdziale pigtym.

86



kobiety, zaszedt wraz industrializacjg oraz rewolucja przemystowa — czyli wraz z radykalnym
wzrostem eksploatacji paliw kopalnych (wéwczas wegla).'®® Jesli spojrze¢ na sytuacje z lat
szes¢dziesigtych w USA, ktora zobrazowata Pamela Zoline czy Betty Friedan, mozna zada¢
pytanie o to, czy (i na ile) ropa oraz zachodzace wraz z jej rozpowszechnieniem przemiany
(gospodarcze, kulturowe) umacniajg ten podzial wzgledem epoki wegla, dodatkowo osadzajac
kobiety w opresyjnej roli docelowych konsumentek wyprodukowanego dzigki ropie i
mezczyznom nadmiaru wszelkich towarow. Watek ten rowniez zostal juz poruszony na gruncie
energy humanities. Relacjom ptciowym w epoce ropy Sheena Wilson poswieca swoj tekst
Gendering Oil: Tracing Western Petrosexual Relations. Jak dowodzi badaczka, to kobiety
pelnia najczesciej role nabywczyn nadprodukowanych towardw, przede wszystkich

zwigzanych z kontrolg nad cialem. W efekcie same kobiety staja si¢ pozadanymi towarami:

Istnieje wiele wizualnych i retorycznych tropow pozycjonujacych kobiety w $cistych
relacjach z ropg — szczegdlnie kobiety Zachodu, biate, nalezgce do klasy $redniej lub
wyzszej — w rozumieniu konsumenckim. Tropy te nabudowane sg na historycznych
praktykach, ktére powigzaly kobiety ze spolecznym i kulturowym rozwojem
poprzez uksztaltowanie ich jako konsumentek oraz jako towaru — ,konsumentek
konsumowanych” [consumer consumed]. Kobiety od dawna sg identyfikowane jako
gléwne nabywczynie produktéw naftowych, sposrod ktérych moda stanowi jeden z

przykladow.'?

Dla zobrazowania tego stanu badaczka przywotuje powszechne zjawisko ukierunkowanego na
kobiety w XXI wieku greenwashingu, w ramach ktorego kierowane gtownie do kobiet produkty
(moda, kosmetyki, diety) reklamowane s3a jako ekologiczne, czgsto pod sztandarami

ekofeminizmu, w istocie napedzajac jedynie petrogospodarke.'*!

189 Zob. E. Surman, Dialectics of Dualism: The Symbolic Importance of the Home/Work Divide, w: “Ephemera”
2002, vol. 2, no. 3., D. Graeber, Praca bez sensu, przet. M. Denderski, Warszawa 2019. Graeber wspomina, ze
poczatkowo w fabrykach wcale nie zatrudniano mezczyzn, ale kobiety i dzieci, poniewaz kobiety bardziej od
mezczyzn przyzwyczajone byly do wykonywania zmudnych, powtarzalnych czynnosci, a wraz z dzie¢mi
stanowity grupe, ktéra wlascicielom fabryk tatwiej byto zarzadzaé. Sytuacja ta odwrocila si¢ za sprawg protestow
i ,rebelii” mezczyzn-rzemieslnikdw, ktorzy byli pozbawiani pracy oraz funkcji ,,zywicieli rodziny”. Zob. tamze,
s. 368. Ten sam temat porusza Jan Lucassen w Historii pracy, ilustrujac, w jaki sposob pod koniec XIX wieku
praca zawodowa kobiet ,,znikng¢ta z Zycia publicznego”, kobiety zostaly gospodyniami domowymi, a m¢zczyzni
zywicielami rodziny. Zob. J. Lucassen, Historia pracy. Nowe dzieje ludzkosci, przet. T.S. Markiewka, Krakow
2023, s. 444-452.

190 S, Wilson, Gendering Oil: Tracing Western Petrosexual Relations, w: Energy Humanities. An Anthology, s.
274.

91 Tamze, s. 274.
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Co jednak istotne, powigzanie kobiet z ropa nie jest tak jednowymiarowe, a wedtug
autorki cechuje je wiele sprzeczno$ci. Jak zauwaza Wilson, historia paliw kopalnych w pewnym

sensie zazgbia si¢ z historig feminizmu:

Era ropy na Zachodzie pozostaje wirtualnie zsynchronizowana z ruchem praw
kobiet: po podobnych okresach rozwoju zarowno przemyst naftowy, jak i zachodnie
ruchy praw kobiet nabierajg znacznego rozpedu na poczatku XX wieku. W tym
samym czasie fotografia zaczyna stuzy¢ jako narzedzie do wytwarzania w
spolecznej wyobrazni nowych kobiecych tozsamos$ci, promujacych konkretne
koncepcje pigkna, zycia rodzinnego, prowadzenia domu, macierzynstwa, higieny
osobistej 1 rodzinnej oraz kobieciej autonomii. Na przemian afirmujac oraz
kontestujac te koncepcje, ruchy praw kobiet ulegaty transformacjom w ostatnim
stuleciu epoki ropy; wiele z tych transformacji pozostaje bezposrednio sprzezonych

z industrializacjg i innowacjami powigzanymi z ropa naftowa, ktore przedefiniowaty

role oraz relacje plciowe w petrokulturach Zachodu.!*?

Rozpoznania Wilson sugeruja, ze wplywu paliw kopalnych na relacje plciowe i
kobiecos¢ nie nalezy rozpatrywac jedynie w negatywnym, jednowymiarowym $wietle. Znaczna
poprawa dobrobytu (gtownie na Zachodzie) czy globalizacja, ktore przyszly wraz z masowa
eksploatacjg ropy, powoduja szereg transformacji o rowniez pozytywnym wplywie na status
zycia czy autonomi¢ kobiet — mozna tu wskaza¢ cho¢by masowa edukacj¢ oraz wigksza
obecnos¢ kobiet na rynku pracy, szersze kanaty komunikacji i wzrost dostgpu do informacji,
rozw0] medycyny (pierwsze pigutki antykoncepcyjne, aborcja farmakologiczna), czy
pojawianie si¢ coraz bardziej efektywnych sprzetow odcigzajacych kobiety w pracy fizycznej
w domu. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze jesli te udogodnienia zwigzane z (post)industrializacja
zawdzigczang paliwom kopalnym mozna by powigza¢ z feminizmem, bytyby to raczej jego
nurty liberalne, zwlaszcza w XX wieku dalekie od intersekcjonalnosci i w duzej mierze
wykluczajace chociazby kobiety niebiate czy nicheteroseksualne.!®* Dodatkowo, udogodnienia
te nie wykraczajg ani poza neoliberalny system gospodarczy — w ktorym kumulacja kapitalu w
waskich grupach spotecznych sprzyja wzrostowi nier6wno$ci — ani poza patriarchalny,
heteronormatywny rygor. W rygorze tym relacje mi¢gdzy piciami nie ulegaja rewaloryzacji —

chociaz kobiety czesto majg mozliwos¢ zajmowania podobnych stanowisk zawodowych co

192 Tamze, s. 274.
193 Zob. B. Hooks, Czarne kobiety...
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me¢zczyzni, zakres ich obowigzkow domowych niekoniecznie ulega zmianie, a na Zachodzie
XXI wieku bycie kobieta oznacza bycie zardwno ,,pelng zycia, wesota, mloda zong i matka”,
jak i prowadzenie kariery zawodowej.'**

Whioski te, cho¢ wybiegajace od realiow lat szes¢dziesigtych, wydajg si¢ jednak rzucad
ciekawe §wiatlo na opowiadanie Pameli Zoline, w ktorym ufundowany na paliwach kopalnych,
patriarchalny system spotecznych relacji, zamykajacy kobiety w domu 1 sklepach,
przedstawiony zostaje jako odcztowieczajacy, termodynamicznie odosobniony uktad bliski
$mierci cieplnej. Sarah Boyle jest w nim zaro6wno wyjatkowo aktywna konsumentka, jak i
sztucznym towarem (jej wyglad opisywany jest przez liczne porownania do przedmiotow
czyszczacych czy rasowych pséw), pozostajac mocno podporzadkowana narracji déwczesnej
kultury wizualnej, o ktérej wspominata Sheena Wilson. I cho¢ ropa nie stanowi tematu
opowiadania, to energetyczno-entropijny dyskurs w nim obecny mocno sktania do odczytania
uwzgledniajacego wplyw paliw kopalnych na opowiadang przez Zoline histori¢. Nalezy przy
tym zaznaczy¢, ze podejmujace watki entropijne postmodernistyczne pisarstwo lat
sze$¢dziesigtych-siedemdziesigtych byto mocno zdominowane przez mezczyzn, a Cieplna
smierc¢ Wszechswiata Zoline stanowi jedng z nielicznych egzemplifikacji kobiecego spojrzenia

na entropijne watki izolacji, samotnosci, nudy, $mierci, dehumanizacji i jednakowosci.

Entropia Thomasa Pynchona a teoria informacji i postmodernizm

Cho¢ Zoline konstruuje swojg opowies¢ z perspektywy feministycznej i mocno zakorzenionej
w doswiadczeniu kobiecym, to te zarysowane w Cieplnej smierci watki oraz ich powigzania z
gospodarka energetyczng Zachodu pozostaja wspdlne takze dla wielu innych opowiadan i
powiesci amerykanskich eksplorujacych tematyke entropii. Kolejnym przyktadem opowiesci o
ludziach, ,ktérzy sami przemieniajg si¢ w systemy izolowane” w warunkach bazujacego na
paliwach kopalnych, wzrastajacego kapitalizmu komputacyjnego, jest Entropia Thomasa
Pynchona. Co istotne, w opowiadaniu tym réwniez mamy do czynienia z dwoma réznymi

ujeciami entropii, jednak czynnikiem réznicujacym nie jest w przypadku tego tekstu pte¢ (cho¢

194'W ksigzce Pressed for Time: The Acceleration of Life in Digital Capitalism socjolozka Judy Wajcman pisze, ze
cho¢ wspotczesna pracujaca kobieta redukuje liczbe godzin spedzonych na pracy domowej na rzecz pracy
zawodowej, wcigz pracuje znacznie wigcej niz jej partner, ktory rowniez wykonuje prace domowe, i znacznie
wigcej niz kobiety w petni poswigcajace si¢ pracy domowe;j: ,, Working mothers’ combined time in paid and unpaid
household labor typically exceeds fathers’ by five hours a week and nonemployed mothers’ by nineteen hours a
week. The working woman is much busier than either her male colleagues or her housewife counterpart” — zob. J.
Wajcman, Pressed for Time: The Acceleration of Life in Digital Capitalism, Chicago 2015, s. 68.
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ta rowniez odgrywa u Pynchona istotng role), a koncepcje entropii wywodzace si¢ z
termodynamiki oraz z teorii informacji.

Akcja Entropii rozgrywa si¢ w roku 1957, jednoczesnie na dwdch planach, a wlasciwie
dwoéch pigtrach wielomieszkaniowego budynku. Podczas gdy na jednym z pigter przez trzy
doby trwa doméwka, na ktérej gromadza si¢ ludzie roznych pici, kultur, jezykoéw oraz
$wiatopogladow, bezskutecznie probujacy nawigza¢ porozumienie, mieszkanie pietro wyzej
nalezy do pary kochankow, Callisto i Aubade. Stanowi ono skonstruowang przez bohaterow

,cieplarniang dzungle”:

Byta to mata enklawa tadu w chaosie miasta, hermetycznie zamknigta, obca wybrykom
pogody i polityki, obca wszelkim ludzkim niepokojom. Metoda prob i bledoéw Callisto
doprowadzit do perfekcji rownowage ekologiczna, z pomocg dziewczyny osiggnat
harmonig¢ estetyczna, tak ze kotysanie si¢ roslin, ruchy ptakow i ludzi byly razem tak
zgrane, jak rytm doskonale wykonanego perpetuum mobile. On i dziewczyna
oczywiscie nie mogli by¢ wylgczeni z tego sanktuarium, stali si¢ niezbednym
sktadnikiem catosci. Gdy co$ im bylo potrzebne, dostarczano im tego. Sami nie

wychodzili z domu.'”

Bohaterowie ze zmartwieniem monitorujg prognozy pogody i zewngtrzng temperature,
ktéra pomimo licznych zmian warunkéw atmosferycznych, od trzech dni zatrzymata si¢ na
niezmiennych trzech stopniach Celsjusza. Jednoczesnie para opiekuje si¢ jednym z wielu
mieszkajacych w cieplarni, umierajagcym ptakiem, ktérego Callisto bezskutecznie stara sig
ogrzac, tulac w dtoniach blisko klatki piersiowej. W miedzyczasie Aubade, scharakteryzowana

» 196

jako osoba, ktora ,,zyla na swojej wilasnej planecie, dziwnej i samotnej (...)”,”° spisuje

dyktowane jej przemyslenia kochanka dotyczace entropii:

Oczywiscie, wiedzial zawsze, ze tylko w teorii silniki i uklady dzialajg ze
stuprocentowg efektywnoscia, znat tez twierdzenie Clausiusa, ktore glosi, ze entropia
uktadu izolowanego stale ro$nie. Dopiero jednak, kiedy Gibbs i Boltzman zastosowali
do tej zasady metody mechaniki statystycznej, zdal sobie sprawe ze straszliwych
konsekwencji, dopiero wtedy zrozumial, ze uktad izolowany — galaktyka, silnik,

cztowiek, kultura, cokolwiek — musi ewoluowaé spontanicznie w kierunku stanu

195 T. Pynchon, Entropia, przet. J. Zielinski, w: Gabinet luster. Krétka proza amerykarnska 1961-1977, oprac. Z.
Lewicki, Warszawa 1980, s. 359.
196 Tamze, s. 359.
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zwigkszonego prawdopodobienstwa. (...) Mimo to jednak — ciagnat Callisto — w
entropii, czyli w stopniu dezorganizacji uktadu zamknigtego, znalazt trafng metafore,
wyjasniajacg niektdre zjawiska w otaczajagcym go Swiecie. Zauwazyt na przyktad, ze
mtode pokolenie traktuje Madison Avenue z takg samg pogarda, z jaka jego generacja
traktowata Wall Street, a w amerykanskim kulcie konsumpcji odkryt podobng tendencje
— od najmniejszego do najwigkszego stopnia prawdopodobienstwa, od zréznicowania
do monotonii (...). Stowem zastosowat teori¢ Gibbsa do spoteczenstwa i przewidziat
zanik wspoélczesnej kultury, w ktorej idee, podobnie jak energia cieplna, przestang by¢
przekazywane, skoro kazdy punkt bedzie miat t¢ samg ilo$¢ energii —a wowczas wszelki

ruch umystowy ustanie.'”’

Przywotlany cytat stanowi reprezentatywng egzemplifikacje tego, w jaki sposob o
entropii myslato wielu pisarzy amerykanskich lat szes¢dziesiagtych 1 dlaczego byta ona dla nich

kategorig tak uzyteczng.!”®

W swoim nieuchronnym przekonaniu o wzrastajacym
prawdopodobienstwie oraz zaniku przeplywdéw wszelkiej energii w warunkach kultury
konsumpcjonizmu, Callisto podziela przeczucia bohaterki Pameli Zoline, réwniez
wyczekujacej cieplnej Smierci Wszechswiata 1 zaniku wszelkich przeptywow energetycznych.
Oczywiscie perspektywa Callisto znaczgco rozni si¢ od do§wiadczenia Sarah Boyle — bohater
Entropii najprawdopodobniej sam decyduje si¢ na odosobnienie od zewnetrznego $wiata, a
idylliczng dzungl¢-cieplarni¢ dzieli ze swojg partnerka. Dlatego jego mysli na temat entropii
moga przybra¢ forme uporzadkowanego wyktadu dyktowanego kochance, w przeciwienstwie
do tragicznego doswiadczenia osamotnionej, zamkni¢tej w petli sprzatania-kupowania Sarah,
pochtonietej obsesja o entropijnej destrukcji $wiata. Jednak przeczucia Callisto sg rownie
stuszne co bohaterki Zoline, jesli chodzi o stan §wiata przedstawionego opowiadan — wraz z
koncem opowiadania ptak, ktorym opiekuja si¢ Aubade i1 Callisto umiera, co sktania bohatera
do refleksji, ze ,,wymiana ciepta juz nie dziata”.!'”® Smieré zwierzecia sprawia, ze Aubade
wybija okienng szybe, stanowigca dotychczas bezpieczng izolacje przed §wiatem zewngtrznym,

ktéry bohaterowie jedynie podziwiali z dystansu. Tym samym réwnowaga ,.cieplarnianej

197 Tamze, s. 363-364.

198 Wedtug Tannera, najogdlniej méwiac, fascynacja pisarzy entropia wigzata si¢ z Iekiem przed ,,ujednoliceniem
si¢ wszystkiego”, ktory obecny byt juz w literaturze XIX wieku oraz pierwszej potowy XX stulecia, zwlaszcza w
utworach, ,,(...) ktore przewidywaty upadek wspotczesnej cywilizacji czy spoteczenstwa”. Zob. tegoz, Entropia,
s. 208-209.

199 T. Pynchon, Entropia, s. 375.
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dzungli” ulega zatamaniu, mieszkanie zyskuje jednakowg z zewnetrzng temperature trzech

stopni Celsjusza:

Nagle wiec, jak gdyby byt to jedyny i nieunikniony wniosek, podeszta szybko do okna,
zanim Callisto zdgzyt si¢ odezwac, szarpnela story i rozbila szybg swymi pigknymi
rekami, ktore zaczely krwawié i iskrzy¢ si¢ odtamkami, po czym obrocita si¢ do
mezezyzny na tozku i wraz z nim czekata, az osiggniety zostanie moment rownowagi,
kiedy temperatura plus trzy stopnie Celsjusza zapanuje na zewnatrz i wewnatrz, i to raz

na zawsze, a chwiejna, tajemnicza dominanta zycia kazdego z ich dwojga zakonczy si¢

tonikg mroku i ostatecznym brakiem wszelkiego ruchu.?”

Koncowe dziatanie Aubade Caroline A. Jones interpretuje jako ,,ukierunkowany przez
kobiety tymczasowy nietad”, ktory stuzy ,,przywrdceniu spokojnego, heteronormatywnego,
meskiego porzadku”. Z kolei Jordan Burr w artykule Entropy s Enemies: Postmodern Fission
and Transhuman Fusion in the Post-War Era stawia tezg, ze to ,,pionierskie postmodernistyczne
opowiadanie Pynchona stanowi afirmacj¢ nieuchronno$ci entropii oraz rodzaj ludzkiej
wolnoéci wyrazonej w jej akceptacji”.?°! Burr w dzialaniu Aubade dostrzega zgode na stan
wzrastajagcego chaosu 1 sprzeciw wobec stagnacji w samodzielnie skonstruowanym,
wyizolowanym porzadku. Cho¢ w obu tych interpretacjach dostrzegam istotne spostrzezenia,
to w swojej analizie zdecydowanie blizsza jestem wnioskom Jones. Dziatanie bohaterki
Entropii stanowi bowiem swego rodzaju potwierdzenie tez zawartych w uporzadkowanym,
akademickim wrecz wykladzie o entropii, ktoéry wczesniej dyktowal jej Callisto. W
przeciwienstwie do Sarah Boyle, w Aubade nie ma zadnego rodzaju sprzeciwu, a jedynie bierna
zgoda na stan nieuchronnego rozpadu. Jej koncowe dzialania nie prowadzg — jak chciatby Burr
— do wyrwania si¢ ze stagnacji wyizolowanego, idyllicznego systemu, w ktorym zyta wraz z
kochankiem, ale do innego rodzaju stagnacji 1 wrgcz natychmiastowej $mierci (,,chwiejna,
tajemnicza dominanta zycia kazdego z ich dwojga zakonczy si¢ tonikg mroku i ostatecznym
brakiem wszelkiego ruchu”). Cho¢ wzrost entropii istotnie nie jest zjawiskiem negatywnym, a
tylko integralng cechg wszystkiego, co zywe, to w zakonczeniu opowiadania Pynchona brak

jakiejkolwiek zyciodajnej sity, ktéra u Zoline przybralta formg¢ innego niz Scisle

200 Tamze, s. 375.
201 . Burr, Entropy s Enemies: Postmodern Fission and Transhuman Fusion in the Post-War Era, w: “Humanities”
2020, nr 9 (1); 23, s. 6.
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termodynamicznego rodzaju entropii — tej rozumianej nie jako chtod i stagnacja, a jako ,,wrzacy
chaos” (gniew, rozpacz, zniszczenie, niezgoda).?? Stad trudno w zakonczeniu opowiadania
Pynchona dostrzec jakkolwiek afirmacyjny wydzwiek.

Nieco innego rodzaju — cho¢ prowadzaca do podobnego zakonczenia — sytuacja ma w
Entropii miejsce pigtro nizej, gdzie odbywa si¢ trzydniowa impreza. Po krotkiej przerwie na
sen, zgromadzone w mieszkaniu postaci si¢gaja po kolejne porcje uzywek, schodzg si¢ takze
nowe, losowe osoby (na przyktad grupka studentek filozofii). Znaczna cze$¢ tego segmentu
opowiadania rozgrywa si¢ w dialogu migdzy parg przyjaciol, Palantem 1 Saulem — ten drugi

dostaje si¢ do mieszkania przez okno i podejmuje z Palantem rozmowe na temat rozstania z

zong. Jego zdaniem ,,poszio o teori¢ komunikacji”:2%

— Miriam znow zaczg¢la czyta¢ literature fantastyczno-naukowsa. 1 ,,Scientific
American”. No i zbzikowata na punkcie komputeréw, ktore zachowuja si¢ jak ludzie.
Nieopatrznie powiedziatem, ze rownie dobrze mozna to odwrdci¢ i mowi¢ o
zachowaniu cztowieka jako o programie (...)

— Czemu nie — powiedziat Palant.

— Wiasnie, czemu nie. Prawde mowiac, jest to podstawowy problem teorii komunikacji,
nie mowiac juz o teorii informacji. Tylko kiedy ja to powiedziatem, ona dostata szatu. I

wtedy sie zaczeto. 2

Dialog pomigdzy znajomymi wkracza na poziom metatematyczny, kiedy zaczynaja ktocic si¢

0 natur¢ nieporozumienia i nawarstwienie komunikacyjnego szumu:

— Wiesz, Saul — wymamrotal w koncu — jeste$ strasznie, jak to powiedzie¢, strasznie
wymagajacy w stosunku do ludzi. No, sam chyba wiesz. Chodzi o to, wiesz, ze chyba
wiekszo$¢ tego, co mowimy, jest tylko szumem.

— Ha! Na przyktad potowa tego, co powiedziates$ przed chwilg. (...) Ale ilo$¢ szumu jest
inna dla kazdego z nas, bo ty jestes kawalerem, a ja jestem zonaty. A przynajmnigj

bylem. Pal to diabli!?*

202 Mary E. Papke réwniez przytacza wiele argumentdow za tym, by opowiadanie Zoline odczyta¢ jako
antyentropijne. Pisze ona: ,.It [Zolines’ story] suggests that perhaps this world is not, despite all the material
evidence available, a closed system or, at least, that there might exist enclaves where life might be experienced
without repeated surrender to despair” oraz: “The revolt against entropy must begin in the smallest of closed
systems — your own body, the home, your family, must be an opening out of that closed system”. Zob. tejze, A
Space of Her Own..., s. 156.

203 T. Pynchon, Entropia, s. 365.

204 Tamze, s. 366.

205 Tamze, s. 367.
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Chociaz ,,ilo$¢ szumu jest inna dla kazdego”, to atmosfera catkowitego nieporozumienia
towarzyszy wszystkim pozostatym dialogom odbywajacym si¢ podczas imprezy Palanta.
Chwile po rozmowie z Saulem, do domu wchodzi ,,pigciu przedstawicieli marynarki wojenne;,
mniej lub bardziej pijanych”,>°® przekonanych o tym, ze w mieszkaniu znajduje sie dom
publiczny. Jednoczes$nie ,,na srodku pokoju kwartet Ksiecia dis Angelis przezywat historyczny
moment. Vincent siedziat —reszta stala, doznawali wszystkich wzruszen zespotu w trakcie sesji,
tyle ze bez instrumentéw”.2” Bohaterowie przerywaja jednak ,,koncert” — réwniez na ktétnie i
seri¢ nieporozumien, tym razem na temat rozmaitych aspektéw muzyki. Ostateczne wracajg do
wystepu bez instrumentow: ,,I zaczgli jeszcze raz, tylko okazato si¢, ze Paco gral w gis, a reszta
w es, wiec musieli zaczaé od nowa”.?’® W warunkach tych Palant, wtaéciciel mieszkania,
znajduje si¢ na skraju zatamania, stajac przed wyborem migdzy zamknig¢ciem si¢ w szafie a
probie uspokojenia kazdego z gosci. Z powodu leku przed samotnoscig wybiera t¢ druga opcje,
jednak nie przynosi ona zbyt owocnych efektow, impreza nie dobiega konca: ,,Wszystko to
zatatwil przed zapadnigciem zmroku, kiedy wigkszo$¢ gosci urznela si¢ juz w trupa i prywatka
balansowata na progu trzeciej doby.”?” Jest to ostatnie zdanie dotyczace watku domowki
Palanta — w nast¢pnym, koncowym akapicie Entropii rozgrywa si¢ scena Smierci zwierzgcia
Callisto 1 Aubade oraz wybicia okna przez bohaterke. Oba watki trwaja jednocze$nie,
nierOwnomiernie przeplatajac si¢ w kolejnych akapitach opowiadania.

Jesli chodzi o powigzania motywdéw entropii obecnych w opowiadaniu Pynchona z
rozwojem kapitalizmu komputacyjnego opartego na ropie, to watek Callisto i Aubade
reprezentuje ujecie juz wielokrotnie poruszone, najbardziej powszechne. Jako entropijna,
gwarantujaca nieuchronny zanik Zycia kulturalnego 1 wszelkiej nowos$ci, Callisto
charakteryzuje przede wszystkim powojenng kulturg konsumpcjonistyczng (,,w amerykanskim
kulcie konsumpcji odkryl podobng tendencje¢ — od najmniejszego do najwigkszego stopnia
prawdopodobienstwa, od zréznicowania do monotonii”’). Powigzanie spostrzezen Callisto z
rozpowszechnieniem ropy jako dominujacego zrddta energii w powojennych USA jest zatem
dosy¢ proste — masowa nadprodukcja 1 jednakowos$¢, sprzezone przez postmodernistow z
entropijnym zanikiem kultury, pozostaja nierozerwalne z wielkim przyspieszeniem

rozpedzonym dzigki ropie. Mimo swego rodzaju oczywistosci tego stwierdzenia, warto, by

206 Tamze, s. 368.
207 Tamze, s. 370.
208 Tamze, s. 373.
209 Tamze, s. 374.
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wybrzmiato ono w kontekscie rozpoznanej przez badaczy petrokultury, zupeinej nieobecnosci
energii w powojennej kulturze amerykanskiej. W §wietle opowiadan takich jak Cieplna smierc¢
Wszechswiata czy Entropia rozpoznania te okazuja si¢ nie do konca stuszne — Carlson, Wilson
1 Szeman pomijajg zupeklnie watek fascynacji amerykanskich pisarzy entropia, a zatem
procesami rozpraszania energii. I chociaz faktycznie Pynchon, Zoline i szereg innych autorow
nie pisza bezposrednio o ropie czy nie tankuja samochodow, to jako narzedzie do opowiedzenia
o przemianach Zachodu potowy XX wieku wybieraja entropi¢ — bezposrednio powigzang z
energig 1 stanowigcg fundamentalne zjawisko opartego na ropie pdéznego kapitalizmu.

Watek domowki Palanta stanowi natomiast pewnego rodzaju uzupehienie spostrzezen
spisanych przez Callisto — bohaterowie, mimo ciaglej rozmowy, nie dochodza do zadnych
wnioskow, na zadnej plaszczyznie nie znajduja porozumienia. Pynchon wprowadza w ten
sposob istotne, nieporuszone jeszcze przeze mnie, a takze kluczowe w amerykanskiej prozie
powojennej, zjawisko entropii w teorii informacji. Samo pojecie informacji zaproponowane
zostato w 1948 roku przez Shanona Claude’a, a jego teoria glosi, ze ,,informacja jest to, co
redukuje niejednoznacznoéé¢”.2!? Entropia stanowi w tym ujeciu miare niejednoznacznoéci w
212

transmisji informacji.?!' Koncepcja Shanona doczekala sie jednak rozbudowanej krytyki

zwiazku z cechujacymi ja sprzeczno$ciami:

W pemi uporzadkowany zestaw informacji, ktory mozemy w calosci przewidziec¢, nie
zawieralby zadnej entropii — ale bylby tez mato informatywny, jako ze nie mowitby nam
nic nowego. Z drugiej strony, informacja czysto losowa, z ktdrej nie jesteSmy w stanie
pozyska¢ zadnego znaczenia, wykazywalaby maksymalng entropi¢ — ale bytaby
pozbawiona jakiegokolwiek znaczenia. Dlatego ,,jakosciowa” informacja sytuuje si¢
pomiedzy tymi dwiema skrajno$ciami — wykazuje stopien entropii odpowiedni do
przekazania nowej informacji, jednocze$nie zachowujac przewidywalnosé

wystarczajacg do zrozumienia komunikatu.?'?

Dla uproszczenia przydatnego w literaturoznawczej analizie, za entropijne
(niekomunikatywne, betkotliwe) mozna by zatem uznaé informacje reprezentujace obie te
skrajnosci — komunikat przewidywalny i nieméwigcy nic nowego, jak i ten maksymalnie

losowy 1 pozbawiony znaczenia. W watku Entropii rozgrywajacym si¢ w mieszkaniu Palanta

210 Konieczna bifurkacja..., s. 54.

211 K. Kasdorf, Ubiguitous Entropy and Heat Death..., s. 10.
212 Konieczna bifurkacja..., s. 54.

213 K. Kasdorf, Ubiquitous Entropy and Heat Death...,s. 10-11.
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mamy natomiast do czynienia z druga z przywolanych skrajnosci — sytuacja komunikacyjng o
maksymalnym stopniu entropii (zgodnie z ujeciem Claude’a), nieprzewidywalnosci oraz
bezsensu (absurdalny powod rozwodu, seria kiotni i nieporozumien, koncert grany bez
instrumentow w dwoéch roznych tonacjach). Domowka trwajgca na dolnym pigtrze rowniez
stanowi zatem spetnienie czarnych przepowiedni Callisto, tym razem tych o zatrzymaniu
wszelkiego ,,ruchu umystowego” i zaniku wymiany my$li w ramach kultury.?!#

Literackie opracowanie entropii w teorii informacji zaproponowane przez Pynchona
rowniez stanowi zatem komentarz do symptomatycznej kondycji opisanej przez Lorda kultury
konsumpcji zasilanej ropa. Entropia charakteryzuje bowiem $wiat masowej nadprodukcji,
globalizacji oraz dominacji mediow masowego przekazu, w ktorym wzrasta scharakteryzowana
przez Internacj¢ entropia informacyjna. Zjawisko entropii w teorii informacji byto z tych
powodow interesujace takze dla pozostatych poza Pynchonem pisarzy zainteresowanych
entropig, o czym rowniez pisat Tony Tanner. Poczucie funkcjonowania w kulturze
nadprodukujacej bezwarto$ciowy betkot badacz rozpoznaje roéwniez w samym stosunku

wspotczesnych pisarzy amerykanskich do jezyka jako medium:

Im bardziej prawdopodobny jest dany sygnal, tym mniej informacji zawiera. (...)
Szczegolnie istotny jest fakt, ze zanik i rozklad znaczacych informacji — co stanowi
nieunikniong konsekwencj¢ wzrastajacego prawdopodobienstwa sygnatow, jakich
dostarczajg nam $rodki masowego przekazu — spowodowaly, ze pisarze amerykanscy

zaczeli kwestionowaé zdolno$é jezyka do ich przekazywania.?!?

I dale;j:

Sadzg, ze odczucia te [maksymalnej entropii i zaniku przekazywania informacji — M.L.]
przejawiaja si¢ takze w widocznej u wspolczesnych pisarzy amerykanskich
wewngtrznej potrzebie podejmowania nadzwyczajnych czgsto krokéw celem
stworzenia wlasnego stylu. Dla przekazania jakiejkolwiek informacji trzeba
zorganizowac stowa, co juz jest wymierzone przeciwko entropii. By jednak skutecznie

przeciwdziala¢ entropii, nalezy te slowa zorganizowa¢ w sposOb przeczacy

214 Symptomatyczny jest w tym kontek$cie sam powod rozstania Saula i Miriam — kl6tnia na temat tego, czy ludzie
zachowuja si¢ jak komputery, czy raczej komputery jak ludzie. Przez Pynchona watek ten wpleciony zostaje
bezposrednio w konteksty komunikacyjne, jednak sam motyw ludzko-technologicznych fuzji pozostaje
symptomatyczny takze dla prozy pozostatych autoréw podejmujacych watek entropii, u ktérych wyraza ona — w
wigkszym stopniu niz w opowiadaniu Pynchona czy Zoline — leki zwigzane z wizjami transhumanistycznymi w
epoce wzrastajacej automatyzacji i komputyzacji.

215 T. Tanner, Entropia, s. 213-214.
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prawdopodobienstwu: w sytuacji idealnej prowadzitoby to do uzywania stow w sposob
nigdy uprzednio nie praktykowany. Z drugiej strony trzeba si¢ tu liczy¢ z
niebezpieczenstwem wykroczenia poza wszelkg organizacje, co na dtuzszg mete jest
rownie grozne jak podporzadkowanie si¢ prawdopodobienstwu. Bez wzgledu na to,
ktorg z tych ewentualnosci pisarz wybierze, moze si¢ okazac, ze jego stowa coraz stabiej

przekazuja sygnaly czy zywotne informacje.?'®

Co ciekawe, w tym starciu pisarzy wspolczesnych z jezykiem komunikujacym coraz
bardziej przewidywalne tresci, ponownie — jak w przypadku bohaterki Pameli Zoline —
ujawniajg si¢ dwie przeciwstawne, wymierzone przeciwko sobie koncepcje entropii. Podobnie
jak odpowiedzia Sarah Boyle na entropi¢ wzrastajaca w izolujacym ja systemie byta chaotyczna
destrukcja, tak postmodernisci — co wynikaloby z przywotanych cytatoéw opracowania Tannera
— na stan wzrastajacej entropii informacyjnej cechujacej jezyk kultury konsumpcjonizmu
odpowiadaja poetyka eksploruja rozmaite formy rozproszen i destabilizacji uznanych
konwencji (formalne 1 jezykowe eksperymenty, fragmentaryczno$¢, intertekstualnose,
zapozyczenia z j¢zykow naukowych, metaliterackos$¢, czarny humor czy parodia rozmaitych

literackich konwencji). Jordan Burr pisze:

Jean-Francois Lyotard w swoim stlynnym tekscie zdefiniowal postmodernizm jako
odrzucenie wielkich narracji. Z wielu powoddéw entropia stanowi perfekcyjny symbol
tego odrzucenia: Wszechswiat nie zmierza ku hegemonicznej jednakowosci oferowane;j
przez tysigcletnie religie czy humanistyczny uniwersalizm, ale staje si¢ bardziej

rozproszony i chaotyczny.?!”

W swoich spostrzezeniu badacz ma duzo racji, twierdze jednak, ze Entropia (ktora
rowniez analizuje on w swoim tekscie) nie jest dobrym przyktadem jakkolwiek pozytywnego
potraktowania entropii przez Pynchona. Swiat bowiem bezsprzecznie zmierza w tym
opowiadaniu ku ,hegemonicznej jednakowosci” — oferowanej przez konsumpcjonizm,
nadprodukcj¢ 1 dezinformacje, a nie humanistyczny uniwersalizm.

U Pynchona entropijne destrukturyzacje — jezykowe, dyskursywne, zwigzane z
konstrukcja powiesci wbrew zasadom logiki czy literackich konwencji — nabiorg charakteru

antyentropijnego, zwigzanego ze strategiami oporu dopiero w jego pozniejszych powiesciach

216 Tamze, s. 214.
217 J. Burr, Entropy 5 Enemies..., s. 6.
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(V., 49 idzie pod miotek, Teczy grawitacji). Nie beda natomiast nakierowane na ,,humanistyczny
uniwersalizm”, ale przede wszystkim na totalizmy polityczne. Jagoda Dolifiska odnosi si¢ w
tym kontek$cie do Samuela Thomasa, ktory ,,ma racje (...), twierdzac, ze Pynchon — z uwagi
na charakterystyczne dlan ujecia problemu dyskursu, jezyka i systemowos$ci — «zmusza nas,
by$my ponownie przemysleli to, czym polityczno$¢ whasciwie jest»”.?!8 Marek Paryz z kolei
w kontekscie V. pisze wrecz o ,,obsesji sprawczo$ci” 1 watkach anarchistycznych obecnych w
powiesci Pynchona.?!® Dostrzega on w ,,genotypie” skonstruowanych przez niego bohateréw
rozmaite strategie ,,intuicyjnego oporu”, ktory manifestuje si¢ wiasnie w tym, co chaotycznie
entropijne: ,,Ta cecha [intuicyjny opér — M.L.] symptomatycznie uwidacznia si¢ w dziataniu
niezbornym, bezsensownym albo nielogicznym”.>*

Natomiast entropijny charakter kultury powojennego zachodu pozostaje warto§ciowany
radykalnie negatywnie, co mozna zaobserwowac zarowno na przyktadzie Entropii Pynchona,
jak 1 Cieplnej smierci Wszechswiata Zoline. W tych opowiadaniach trudno o dostrzezenie
afirmatywnej postawy — nawet koncowy gniew i rozpacz Sarah Boyle wydaja si¢ nie przynosi¢
zadnych skutkéw, cho¢ nalezy przyznaé, ze w opowiadaniu Zoline funkcjonuje juz rodzaj
sprawczosci 1 oporu. Sarah sprzeciwia si¢ bowiem ,narzuconej z zewnatrz jednolitoSci

99221

ruchu”“~" oraz wydaje si¢ rozpoznawac, ze ,,organizacja oznacza narzucanie $cistych wzorcow

zyciowych — co grozi $émiercig w stopniu nie mniejszym niz dezorganizacja biologiczna” 2%
Sprzeciw bohaterki Zoline nie zmienia jednak faktu, iz postacie z obu omawianych opowiadan
pograzaja si¢ w izolacji oraz stagnacji prowadzacej bezposrednio do §mierci lub rozpaczy, a za
stan ten odpowiadajg przemiany kulturowe wynikajace z rozpedzajacego si¢ komputacyjnego
kapitalizmu z jego warto§ciami konsumpcjonizmu, nadprodukcji, automatyzacji, jednakowosci
oraz dodatkowego umocnienia patriarchalnego wymiaru relacji ptciowych.

O negatywnym wydzwieku entropijnego statusu $wiata przedstawionego w
analizowanych opowiadaniach — zwlaszcza w Entropii — §wiadczytoby dodatkowo obecne w
nich postrzeganie cztowieka jako systemu termodynamicznie zamknigtego, co jest niezgodne z
faktyczng wiedzg naukowa. Przekonanie to Callisto, bohater Entropii, wyraza wprost: ,,(...)

dopiero wtedy zrozumial, ze uklad izolowany — galaktyka, silnik, czlowiek...”. W

rzeczywistosci organizmy zywe stanowig uktady termodynamicznie otwarte — pobierajg one

218 J. Dolinska, “Witaj, nowino...”, s. 54.

29 M. Paryz, Obsejsa sprawczosci..., s. 35.

220 Tamze, s. 35.

221 T, Tanner, Entropia, s. 211.

222 Tamze, s. 213 — oba przywolane w tym zdaniu cytaty z tekstu Tannera pochodzg z jego rozpoznan dotyczacych
dziatan i dgzen wielu réznych bohaterow dwczesnych tekstow amerykanskich.
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energi¢ ze Srodowiska zewnetrznego 1 jako jedyne maja mozliwo$¢ czesciowej ,,negocjacji”
warunkéw wzrostu entropii.??* Z tego powodu w biologii funkcjonujg pojecia negentropii i
antyentropii, odnoszace si¢ wilasnie do warunkow owego ,negocjowania” — form
organizowania si¢, wytwarzania nowych funkcji, pobierania energii z otoczenia zewng¢trznego
oraz innych procesoéw odpowiadajgcych za opdznienie wzrostu entropii. Czegste ukazywanie
przez pisarzy i pisarki lat sze§¢dziesigtych organizmow ludzkich za systemy zamknigte wigze
si¢ zatem z orientacja skrajnie pejoratywna, wrecz depresyjng i schytkowa. Jak pisal Tanner, w
amerykanskiej prozie powojennej bohaterowie znajdujg si¢ w momencie ,,przeistaczania” w
systemy izolowane — dzieje si¢ to zatem w warunkach kulturowych przez éwczesnych pisarzy
krytykowanych (konsumpcjonizm, nadprodukcja, entropia informacyjna, wzrastajaca
jednakowos$¢), ukazanych jako wrecz negujace ludzkie mozliwosci organizacji oraz

wytwarzania negentropii.

Wyczerpanie czy odnowa? Entropia w jezyku i poetyce postmodernizmu

Chociaz w przywotanych opowiadaniach ,,entropijna” kultura Zachodu drugiej polowy XX
wieku warto$ciowana jest skrajnie negatywnie, to przy analizie znaczen entropii w estetyce
postmodernizmu nie mozna poprzesta¢ jedynie na tego rodzaju wnioskach. Do tej pory
zinterpretowalam watki entropijne jedynie na poziomie fabul czy kompozycji
wczesnopostmodernistycznej prozy amerykanskiej. Koncentracja na wydarzeniach oraz losach
postaci w omawianych opowiadaniach pozwolita bowiem naswietli¢ najbardziej wyraziste
powigzanie motywow entropii z gospodarka energetyczng w literaturze amerykanskiej lat
szes¢dziesiatych — powigzanie to polega przede wszystkim na ukazaniu bohaterow jako
»przeistaczajacych si¢ w systemy izolowane” w warunkach wzrastajgcej patriarchalnej kultury
indywidualistycznego konsumpcjonizmu opartej na ropie. Przeprowadzona analiza dowodzi,
ze chociaz konkretne zasoby energetyczne niekoniecznie sg bezposrednio obecne w warstwie
fabularnej amerykanskiej prozy, to jezyk wrecz obsesyjnie skoncentrowany na energii (gldwnie
jej wytracaniu, rozpraszaniu) jest podstawowym narzedziem do opowiadania o przemianach
spoteczno-kulturowych.

Warto jednak powroci¢ do stow Jordana Burra o afirmatywnych wymiarach entropii
oraz zaznaczy¢, ze jesli wezmiemy pod uwage samo medium jezykowe, czy tez poetyke

literatury postmodernistycznej, to entropia ma duzo wigcej znaczen i stuzy takze innym celom

223 Zob. T. Tanner, Entropia, s. 215; M. Krzykawski, Wyjsé z nedzy entropocenu...
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niz wyrazenie poczucia schytkowosci kultury. Ponadto, przemiany jezykowe réwniez warto
rozwazy¢ w perspektywie przemian w gospodarce energetycznej — szczeg6lnie dlatego, ze
postmodernizmowi towarzyszy na tym polu dyskurs pod wieloma wzgledami spojny z
jezykiem dotyczacym zasobow energetycznych — oscylujacy nie tylko wokot entropii, ale takze
motywow wyczerpania i odnowy (John Barth), rozmaitych koncow czy $mierci (§mier¢ autora,
koniec sztuki). Co wigcej, motywy te najczgsciej byly interpretowane jako dekadenckie i
schytkowe, odnoszace si¢ do upadku rozmaitych wartosci (gléwnie artystycznych) — bodaj
najwiecej nieporozumien narosto wtasnie wokot Literatury wyczerpania Johna Bartha.

Chcialabym zaproponowa¢ dwa obszary, w odniesieniu do ktérych entropi¢ mozna
uzna¢ za kategori¢ charakterystyczng dla opisu literatury postmodernizmu. Jeden z tych
obszarow zostat juz przeze mnie opisany i dotyczy fabul, w ktorych konsumpcjonistyczna,
patriarchalna kultura jest krytykowana jako entropijna, czyli doprowadzajaca do zaniku
roznorodnos$ci, nowosci czy wartosciowej komunikacji. Drugi obszar dotyczy natomiast j¢zyka
1 poetyki literatury postmodernizmu, do opisu ktorych réwniez uzyteczne sg kategorie takie jak
entropijnos¢, rozproszenia czy chaotyczno$¢. Obszary te s oczywiscie w pewnych aspektach
spojne, jednak przemiany jezykowe zwigzane z rozwojem postmodernizmu ujawniajg bardziej
roznorodne znaczenia entropii. Jako potwierdzenie tego stanowiska postluzy¢ moga
rozpoznania Briana McHale’a z Powiesci postmodernistycznej, w ktorej autor cato§ciowo
analizuje jezyk, tropy, elementy $wiata przedstawionego czy tez konstrukcji postaci stuzace
zaktoceniu odbioru powiesci, wytrgcaniu czytelnika ze §wiata przedstawionego, akcentowanie
jego fikcyjnosci oraz tekstualnosci. McHale wspomina w tym konteks$cie miedzy innymi o
strategiach ~ ,,wymazywania” 1  efektach  ,migotliwo$ci”  $wiatbw  powiesci
postmodernistycznych — ,,sekwencje zdarzen wymyslane sa tu tylko po to, by im gwattownie
zaprzeczyé”,??* postaci oraz inne elementy $wiata przedstawionego sa wprowadzane, po czym
znikaja w niewyjasnionych okolicznos$ciach, sceny rozgrywaja si¢, a nastgpnie zostajg
zdemaskowane jako stowa nadrukowane na papierze, a nie wydarzenia, w ktére mozna bytoby
w jakikolwiek sposob uwierzyé.?*>

Ponadto, fabuty powiesci (mi¢dzy innymi Borgesa, Bartha czy Pynchona) obfitujg w
watki, ktére nie majg znaczenia dla rozwoju wydarzen, donikad nie prowadza, a powies¢ nie

99226

zawiera zadnej ,,wyjasniajacej, motywujacej ramy” ~° — logika 1 dedukcja nie majg istotnego

znaczenia dla narracji. McHale opisuje takze szkatutkowos$¢, polifoniczno$¢ czy labiryntowosé

224 B, McHale, Powies¢ postmodernistyczna, przet. M. Plaza, Krakow 2012, s. 147.
225 Zob. Tamze, Czes¢ trzecia: konstrukcja. Swiaty wymazane.
226 Tamze, s. 147.
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powiesci postmodernistycznych (np. Bartha 1 Borgesa), ich metaliterackos$¢, metajezykowos¢,
narracyjne rozwarstwienia, obecno$¢ metafor, ktore rozrastajg si¢ w nieskonczonos¢, czy tez
»zdan karkotomnych”, belkotliwych, charakterystycznych migedzy innymi dla Donalda
Barthemle’a: ,, To zdania entropijne, tracace energie na naszych oczach”.??” Wymienione zostaja
takze teksty-katalogi czy tez teksty-maszyny, akcentujace materialnos$¢ jezyka oraz papieru,
druku, ,.technologicznej struktury ksigzki”.??®

Co ciekawe, tego rodzaju pisarskie dziatania skierowane na czytelnika oraz materi¢ w
postaci literatury-ksigzki przypominajg opisane w rozdziale pierwszym strategie artystow
neoawangardowych kluczowe w zwrocie antyhumanistycznym. W sztuce migdzy innymi
Roberta Smithsona wykorzystywane byty lustra czy neony doprowadzajace do podobnie
,entropijnych” efektow — rozproszenia uwagi odbiorcy, jego zdezorientowania, wrazenia utraty
pamigci czy zasobow energetycznych umozliwiajacych konfrontacje z obiektem artystycznym,
nadanie mu okreslonych wartosci czy wpisania w dany program. Zatem w przypadku sztuki
neoawangardowej oraz literatury postmodernistycznej ponownie mamy do czynienia z
podobnymi strategiami, stuzagcymi do pewnego stopnia identycznym celom — poprzez strategie
rozpraszajace 1 zaktocajace standardowy kontakt z obiektem artystycznym lub tekstem
literackim, ich status oraz sposob funkcjonowania w kulturze ulega transformacji. Wedlug
McHale’a w przypadku literatury transformacja ta polega na przemieszczeniu dominanty
literatury z epistemicznej — wlasciwej dla modernizmu — na ontologiczng®?. Przemieszczenie
to sprawia, ze wzgledem poprzedniej epoki zmianie ulegajg pytania poznawcze, jakie stawia
tekst literacki. Podczas gdy tekst modernistyczny pyta o to, ,,co nalezy pozna¢? Kto poznaje?
(...) Jak przekazywana jest wiedza miedzy ludzmi i jak bardzo jest ona rzetelna? (...)”,>*°
pytania literatury postmodernistycznej ,,dotyczg albo ontologii samego tekstu literackiego, albo
ontologii projektowanego przezen $wiata: Czym jest §wiat? Jakie §wiaty istnieja, jak sa one
ustanawiane i czym si¢ r6znig? (...)”.>*!

Dwa zaproponowane obszary, w ktdrych mozna moéwic¢ o entropijnosci w odniesieniu
do literatury postmodernizmu, do pewnego stopnia pozostaja zatem spdjne. ,,Entropijny” jezyk

postmodernizmu moze bowiem w niektorych przypadkach wyraza¢ zwatpienie w stabilne

podstawy $wiata. Jak pisze McHale: ,,(...) krytycy najczesciej opisuja postmodernizm w

227 Tamze, s. 221.

228 Tamze, s. 275.

229 Zob. B. McHale, Od powiesci modernistycznej do postmodernistycznej: zmiana dominanty, w: tegoz, Powies¢
postmodernistyczna.

230 Tamze, s. 13.

21 Tamze, s. 14.
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kategoriach ontologicznej niestabilnosci i nieokreslonosci, twierdzg raczej, ze $wiat, ktory
bylby do zaakceptowania (...) jako dany w do§wiadczeniu, zostat w nim utracony”.?*? I chociaz
w ten sposOb nie mozna catoSciowo scharakteryzowa¢ postmodernizmu, to przejawy
podobnego myslenia sg obecne w postmodernistycznej prozie — McHale pisze, ze w takich
kategoriach ,,nie opisujemy poetyki postmodernistycznej jako takiej, lecz tylko pewna jej czgs$¢,
ktéra mozna by okreéli¢ mianem postmodernistycznej tematyki”.?** Wskazana tematyka
widoczna jest zarowno na przykladzie Entropii Pynchona, jak i Cieplnej smierci wszechswiata
Zoline. W przypadku Pynchona jezykowe manifestacje entropii zawieraja si¢ w specyficznej
konstrukcji fabularnej (nieréwnomierne przeplatanie si¢ watkow z dwoch pieter budynku),
nielogicznych, absurdalnych dziataniach bohaterow, czy tez konstrukcji dialogow (szczegdlnie
migdzy Palantem a Saulem) w taki sposob, aby sprawiaty wrazenie, ze j¢zyk raczej komplikuje
niz utatwia komunikacje, powodujac narastanie szumu i nieporozumien. Natomiast w Cieplnej
smierci struktura opowiadania stuzy odwzorowaniu pozornego uporzagdkowania i kryjacej si¢
pod nim monotonii oraz izolujacej struktury $wiata amerykanskiej gospodyni domowe;.
Odzwierciedla takze stan psychiczny bohaterki (akapity sa starannie podzielone i
ponumerowane, podobnie jak Sarah Boyle obsesyjnie liczy otaczajace ja przedmioty).
Natomiast jezyk stuzacy do opisu gtownej postaci konsekwentnie stuzy jej dehumanizacji —
Sarah przedstawiana jest robotycznie, ma przypominaé bardziej robot kuchenny (poréwnania
oczu do gabki do naczyn) czy rasowe zwierz¢ domowe niz kobiete.

W obu opowiadaniach fragmenty zawierajagce obszerny wywodd naukowy na temat
entropii zdaja si¢ stuzy¢ odpowiedniemu zapewnieniu bohaterow o nieuchronno$ci stanu
cieplnej $mierci wszech§wiata. Jednocze$nie, co spdjne z postmodernistycznym
$wiatopogladem, jezyk naukowy nie jest w opowiadaniach waloryzowany jako obiektywny i
nieomylny — zapewniajgc bohaterow o nieuchronnym zaniku energii i komunikacji, zostaje on
wrecz zdemaskowany jako narzedzie przemocowe, na okreslone sposoby doprowadzajac do
poczucia bezradno$ci oraz biernej zgody na okreslone warunki. Rzeczowy wyktad Calisto
przekonuje Aubade o scharakteryzowanym przez niego stanie §wiata — decyduje si¢ ona na
gwaltowne przyspieszenie wzrostu entropii, wybijajac okno 1 doprowadzajac do §mierci swojej
1 kochanka, ktéry rowniez nie przejawia zadnego sprzeciwu wobec jej dziatan. Natomiast w

Cieplnej smierci jezyk naukowy zdaje si¢ funkcjonowaé jako jedna z wielu alienujacych,

232 B, Mchale, Powies¢ postmodernistyczna, s. 38. Cyt za. H. Bertens, The Postmodern Weltanschauung and its
Relation with Modernism: An Introductory Survey, w: Approaching Postmodernism, ed. by H. Bertens, D.
Fokkema, Philadelphia — Amsterdam 1986.

233 Tamze.
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patriarchalnych struktur — przytaczane przez bohaterke definicje 1 naukowe tezy dotyczace
entropii s3 bezdyskusyjne, niepodwazalne, a wraz z ich coraz czgstszym wyliczaniem Sarah
Boyle coraz czgsciej wybucha placzem, ostatecznie w akcie bezradnosci demolujac izolujaca
strukture, w ktorej pozostaje zamknieta.?**

»Entropijne” elementy jezyka postmodernizmu nie zawsze beda jednak stuzy¢
odwzorowaniu negatywnie warto$ciowanego stanu §wiata, w ktorym brak stabilnych podstaw
czy ram ontologicznych. Nowa dominanta postmodernistycznej powiesci, a takze rozmaite
konce 1 $mierci (§mier¢ autora itp.) pokrywajace si¢ czasowo z jej rozkwitem powigzane sg
przede wszystkim ze $wiadomoscia koniecznych przewartoSciowan medialnych,
komunikacyjnych oraz artystycznych w zwigzku ze zmienionymi warunkami spoleczno-
kulturowymi. W ramach tego zjawiska ponownie wylaniaja si¢ analogie migdzy
gospodarowaniem zasobami energetycznymi a przemianami artystycznymi — tym razem jednak
powigzanie to nie polega bezposrednio na wptywie dominujacych surowcoOw na przemiany
estetyczne, a raczej na cyklicznie powtarzalnej w obu tych dziedzinach (gospodarce
energetycznej i mediach artystycznych) $wiadomo$ci wyczerpania pewnych zasobdw
(energetycznych, jezykowych) 1 koniecznosci poszukiwania innych. W odniesieniu do
literatury postmodernizmu najbardziej wyrazistym przyktadem tego zjawiska jest tekst Johna
Bartha Literatura wyczerpania, w ktéorym wyczerpanie dotychczasowych zasobow
jezykowych, jak pisal sam autor, byto przez krytyk¢ odczytywane jako pejoratywnie
warto$ciowany koniec literatury, podczas gdy odnosito si¢ wlasnie do warunkowanej
historycznie koniecznosci porzucenia pewnych form literackich oraz wypracowania nowych,

bardziej adekwatnych do wspoétczesnych realiow:

Chyba ze dwanascie lat temu publikowalem na tych lamach esej zatytulowany
,Literatura wyczerpania”, przedmiot wielu nieporozumien. Napisatlem go jako wyraz
podziwu dla opowiadan Senor Borgesa i jako wyraz zaniepokojenia (spowodowanego
nieco apokaliptycznym czasem i miejscem powstania eseju) stanem zdrowia literatury.
Ten czas to koniec lat szes¢dziesigtych, miejsce za$ to Uniwersytet w Buffalo w stanie
Nowy Jork, scena star¢ miedzy policja rozpedzajacg ttum przy pomocy gazéw
Izawigcych a zalzawionymi przeciwnikami wojny w Wietnamie. Jednoczesnie z

pokojowo nastawionej Kanady ptyneta do nas syrenia piesn Marshalla McLuhana, z

234 Zob. 1. Cavalcanti, J. Haran, Of Death (and Birth) of Universes..., s. 182-183. Wedlug autorek opowiadanie
Zoline antycypowato feministyczna krytyke nauki oraz naukowego dyskursu, ktéra nadeszta dopiero w kolejnych
dekadach. Mowig one, ze Zoline podwaza w Cieplnej Smierci pozorng neutralno$¢ jezyka naukowego, ukazujac
go jako narzedzie stuzace do ,.kontrolowania i porzadkowania natury”.
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ktorej wynikato, ze my, ,,drukujace skurczybyki”, jesteSmy przezytkiem. Mowigc
najprosciej, wymowa mojego eseju byla taka: posta¢ i formy sztuki zyja w nurcie
historii ludzkosci i dlatego muszg si¢ zuzywaé, przynajmniej w $wiadomosci znacznej
liczby artystow danego czasu i miejsca. Innymi stowy, konwencje artystyczne starzeja
si¢, sg podwazane, przezwyci¢zane, zmieniane, a nawet skierowywane same przeciw
sobie po to, by stworzy¢ nowe, zywe dzieta. (...) Ale wiele oséb (...) zrozumiato, ze
uznaje, iz literatura, w kazdym razie literatura fabularna, wyziongta ducha, ze wszystko
juz bylo, ze wspotczesny pisarz moze jedynie tworzy¢ parodie i trawestacje naszych
wielkich poprzednikow, ze nasz $rodek przekazu jest wyczerpany, co wielu krytykow

uznaje za dominujaca ceche postmodernizmu.?*

Z powodu wskazanych nieporozumien w zacytowanym eseju Barth zaproponowat
zastgpienie myslenia o literaturze postmodernizmu w kategoriach pejoratywnie
warto§ciowanego ,,wyczerpania” [exhaustion] przez postrzeganie jej jako ,,literatury odnowy”

[replenishment]:

W latach 1966/1967 nie znali$my prawie terminu ,,postmodernizm” w jego obecnym
krytycznoliterackim uzyciu (...), lecz wielu z nas na rdzne sposoby, przy pomocy
intuicji lub glgbokich przemys$len pracowato nad tendencja, ktora nie byta zwyczajna
kontynuacjg modernizmu, lecz rzeczg nowg i wspanialg: tym, co teraz nazywa si¢
niezbyt precyzyjnie literaturg postmodernistyczng, ktora, mam nadziej¢, moze by¢

kiedy$ w przyszto$ci uznana za literatur¢ odnowy.?*

Zaproponowany przez Bartha nowy termin charakteryzujacy literature
postmodernistyczng w dostownym ttumaczeniu oznacza nie tyle ,,odnowe”, co ,,uzupeinienie”.
Wyraz ,replenishment” Cambridge Dictionary definiuje w nastgpujacy sposob: ,,The act of
filling something up again by replacing what has been used”.?*” Warto zauwazy¢, ze oba wyrazy
(,,wyczerpanie” 1 ,,odnowa/uzupetnienie”) sg powszechnie uzywane w kontekstach
gospodarowania zasobami. Ponadto, wyraz ,,replenishment” nawet w wigkszym stopniu niz
,,odnowa” odnosi si¢ do sfery gospodarczo-ekonomicznej, bardzo precyzyjnie okreslajac akt

uzupehniania jakiego$ rodzaju zbioru poprzez zastgpienie jego starych elementéw nowymi.

25 JBarth, Postmodernizm: literatura odnowy, przet. J. Wisniewski, w: ,, Literatura na Swiecie” 1982, nr 5-6 (130-
131), 5. 274.

236 Tamze, s. 275.

23T Replenishment, w: Cambridge Dictionary:
https://dictionary.cambridge.org/us/dictionary/english/replenishment [10.08.2024].
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We wskazanym napigciu miedzy wyczerpaniem a odnowa w bodaj najbardziej
wyrazisty sposob manifestuje si¢ wielowymiarowe znaczenie entropii dla literatury
postmodernistycznej. Cho¢ od strony krytyki literackiej ,,entropijno$¢” jezyka postmodernizmu
bywata btednie utozsamiana jedynie ze schytkowos$cia, manifestacjg konca literatury fabularne;j
oraz upadkiem wszelkich uniwersalnych wartosci, to jej naczelne znaczenie zawiera si¢ wiasnie
w $wiadomosci cyrkularno$ci zasobow w postaci mediow artystycznych. W tym sensie opisane
przez McHale’a strategie pisarskie majace na celu zaktdcenie standardowego odbioru powiesci,
a czesto takze wywolanie irytacji 1 dezorientacji u czytelnika, stuza wykazaniu ograniczen
znanej koncepcji literatury oraz jezyka (jako reprezentujgcych, opisujacych rzeczywistosc), a
tym samym zapoczatkowanie czego$ nowego. Entropia zatem ponownie ukazuje si¢ nie tylko
jako zjawisko prowadzace do $mierci i wyczerpania energii, ale jako nieodtaczny element
zycia, kazdego funkcjonujacego systemu, kazdego nowego wydarzenia i wszystkich procesow,
ktorym towarzyszg wymiany energii: ,,(...) za kazdym razem kiedy gdzie$§ na §wiecie pojawia
si¢ jakie$ wydarzenie, zostaje uzyta pewna ilo$¢ energii, przyczyniajac si¢ tym samym do
wzrostu entropii”.2*® Poczucie schytkowosci, ktore zdominowato odbiér i wyobrazenia o
postmodernizmie, z pewnos$cig spotggowane zostato jednak przez przywotane przez Bartha
»apokaliptyczne okolicznos$ci” lat szes¢dziesiatych 1 siedemdziesigtych. Wraz z nimi dochodzi

jednak do kluczowych kulturowych przewarto§ciowan:

Postmodernisci wnikliwie zaobserwowali, ze modernisci, zarowno w sztukach, jak i w
humanistyce, pomimo swoich rewolucyjnych ambicji przyczynili si¢ do utrwalenia
bialej, meskiej dominacji, od teraz kwestionowanej przez feminizm i krytyke
postkolonialng (...). Mniej wigcej od 1970 roku rynek idei zostat rozszerzony tak, by
stworzy¢ miejsce dla obcych tradycji i potraktowaé je powaznie. Na uniwersytetach
zaczely pojawiac si¢ oferty kursow ze specjalistycznych obszarow, profesorowie
kwestionowali biaty, meski, euro-amerykanski kanon. Jak na ironig, to wlasnie
postmodernistyczna, postkolonialna i feministyczna krytyka nadaty intelektualng
narracj¢ oraz estetyke zmaganiom narodowowyzwolenczym, ktore stanowity centralny

komponent modernistycznych kultur transformac;ji.?*’

W napigciach migdzy schytkowo$cia a ozywcza nowoscia, czy tez wyczerpaniem a

odnowag, charakterystycznych dla debaty na temat literatury postmodernizmu, ujawnia si¢

238 J. Rifkin, T. Howard, Entropia. Nowy $wiatopoglgd, s. 66.
29 B. Lord, Energies in the Arts..., s. 190.
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najwazniejsze powigzanie pomigdzy gospodarka energetyczng a kultura, wraz z literatura,
sztuka 1 humanistyka. Transformacje w obu tych sferach odbywaja si¢ na podobnych zasadach,
wzajemnie na siebie wptywajac. Towarzyszy im roOwniez ta sama — mniejsza lub wigksza w
roznych srodowiskach — §$wiadomos$¢ zuzycia pewnych rozwigzan i konieczno$ci poszukiwania
kolejnych. Szczego6lng uwage warto zwroci¢ na dyskurs, czy tez stan debaty (spotecznej,
politycznej, akademickiej, krytycznoliterackiej) w tych krytycznych momentach zmiany
dominujacych zasobow (energetycznych, artystycznych). Podobnie jak w przypadku literatury
postmodernistycznej, tak w warunkach konieczno$ci wypracowania nowych rozwigzan
energetycznych, naczelnym hastem tej debaty jest wlasnie ,,wyczerpanie”. To wokot konca i
poczucia kryzysu zorganizowany zostaje spoteczny dialog czy zbiorowa wyobraznia
towarzyszaca zmianom.

Taka orientacja jest zrozumiatla w okolicznosciach coraz gwattowniejszych zmian
klimatu 1 politycznej biernosci w kwestii odejScia od paliw kopalnych. Przyjrzenie si¢
przemianom literackim jako jednemu z wielu obszaréw gospodarowania rdéznego rodzaju
zasobami wnosi jednak ozywczg, warto§ciowa perspektywe do namystu nad transformacjami
energetycznymi. Zarowno bowiem w konteks$cie literatury postmodernizmu, jak 1 debaty nad
odejsciem od paliw kopalnych, spoteczna uwaga w duzej mierze ukierunkowana zostaje na
kontekst wyczerpania, ktory jednoznacznie prowadzi do wyobrazen o apokalipsie — lub innego
rodzaju spektakularnym koncu. Oddolny glos maja jednak w tych okolicznosciach srodowiska
mowigce, ze zaistniata sytuacja nie jest (jeszcze) apokalipsg, ale momentem zrozumienia, iz
dotychczasowe rozwigzania okazuja si¢ nieadekwatne, zmuszajac dang grupe spoteczng do
poszukiwania nowych sposobow funkcjonowania. W przypadku literatury postmodernizmu
srodowisko to reprezentowane jest migdzy innymi przez Johna Bartha w dwoch przywotanych
esejach, natomiast w konteks$cie obecnej transformacji energetycznej podobny glos towarzyszy
srodowiskom ekologicznym, naukowym czy aktywistycznym. W obu przypadkach jest on nie
do konca zrozumiany czy wystuchany, a dominujgca narracja o wyczerpaniu powoduje raczej
stagnacje, poczucie bezradnosci i beznadziei niz twodrcza, ukierunkowang na zmiang
aktywnosc¢.

Nie tylko jednak okolicznosci przemian literackich wnosza ciekawe spojrzenie do
namystu nad przemianami energetycznymi — problemy zwigzane z energiag i zasobami
ponownie wzbogacaja bowiem sposoby, na jakie mozna czyta¢ literature. Warto bowiem
zapytaé, jak spojrze¢ na literatur¢ postmodernizmu w $wietle rozpoznan badaczy petrokultury,
ktorzy na przyktadzie zachodniej kultury XX 1 XXI wieku rozpoznajg przywilej niewidzenia i

ignorowania energii.
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Z jednej strony postmodernizm stanowi bowiem sztandarowy nurt ,.epoki ropy” —
zwigzanym z pop-artem, konsumpcja sztuki i kultury, z odmowa udzialu w ruchach
transformacyjnych na rzecz ,,niezobowigzujacej, zakupowej checi skorzystania z roznorodnosci
dostepnych opcji i doswiadczen”.>** Z drugiej strony, szczegdlnie na przykladzie literatury
mozna zauwazy¢, ze postmodernizmowi towarzyszy takze, przeoczona przez gtdwnonurtowa
krytyke literacka, $wiadomos$¢ ograniczen medidw artystycznych, historycznych uwiktan
jezyka, poczucie — dosy¢ niekonwencjonalne dla epoki ropy drugiej potowy XX wieku —
wyczerpywalnosci 1 skonczono$ci dominujgcych zasobow (artystycznych, kulturowych).
Oczywiscie nalezy nadmieni¢, ze wspomniang przez Yeager powie$¢ Kerouaca od Literatury
wyczerpania dzieli dekada — bardzo znaczaca i1 burzliwa, obfitujagca w wydarzenia zaburzajace
poczucie stabilno$ci czy nieograniczonego dobrobytu. Jednak obsesja entropii i wyczerpanie
energii stajg si¢ tematem pionierskich tekstow postmodernistycznych z przetomu lat
piecdziesigtych 1 sze$cdziesigtych. Warto tez zaznaczy¢, ze towarzyszaca Barthowi
swiadomos$¢ wyczerpania dotyczy szczegotowo aspektow kulturowych 1 artystycznych, a
Yeager w swoich analizach koncentruje si¢ na obecnej w literaturze (nie)$wiadomosci
uzaleznienia od ograniczonych zasobow energetycznych. W moich odczytaniach kluczowe jest
jednak potraktowanie literatury jako rownoprawnej czesci rzeczywistosci spotecznej, a
rozmaitych procesow kulturowych (takze estetyki, tradycji artystycznych, humanistyki) jako
integralnych czgéci systemu energetycznego. Dlatego w kontek$cie postmodernizmu warto
ponownie zada¢ pytanie, czy literatura rzeczywiscie milczy na temat energii, czy moze
problematyka ta przejawia si¢ w niej na mniej oczekiwane czy dostowne, ale nie mniej istotne
sposoby — mi¢dzy innymi wlasnie poprzez potraktowanie literatury jako jednego z obszaréw
gospodarowania réznymi, ograniczonymi zasobami. Jest to tym samym pytanie, na ile w
literaturze faktycznie nieobecne sg znaczgce kulturowo tresci, a na ile ich odbior pozostaje
znieksztatcony, czesto przez krytyke i badania literackie — w danym czasie ukierunkowane na
dane odczytania, a pomijajace inne perspektywy.

Zaproponowana analiza pozwala wzmocni¢ twierdzenie, ze odczytanie
postmodernizmu jako nurtu opartego wytacznie na nihilizmie, schytkowosci, jednowymiarowo
rozumianej entropijnosci, wyczerpaniu i rezygnacji z transformacyjnosci jest nieadekwatne 1
oparte na niezrozumieniu zatozycielskich tekstow (o czym pisze Barth). Takie odczytanie,

zorientowanie wylacznie na kontekstach wyczerpania, znieksztalca ten nurt i ogranicza

240 Tamze, s. 189.
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perspektywy, z jakich moze zosta¢ analizowany.?*! Interpretacja postmodernizmu w $wietle
badan nad energia wzmacnia zatem argumentacj¢, zgodnie z ktdra nie jest on formacja oparta
wylacznie na negacji wszelkich uniwersalnych warto$ci i zwatpieniu w mozliwosci tworzenia
nowych, wartosciowych tresci. Napigcia migdzy wyczerpaniem a odnowg, wykazywanie
ograniczen modernistycznej koncepcji literatury dowodza, ze postmodernizmowi towarzyszy
myslenie historyczne, polityczne, wykazujace ograniczenia uznanych tradycji i mapujace nowe
drogi artystycznej dziatalnosci. W tym sensie jest to takze myslenie ekologiczne — oparte na
zrozumieniu wspotzaleznos$ci rozmaitych aspektéw rzeczywistosci, ograniczonosci dostepnych
rozwigzan oraz cyrkularno$ci zasobow.

Zaproponowane odczytanie rzuca takze nowe $wiatto na sama koncepcje literatury
zaproponowang przez postmodernistow — literatura nie jest praktyka, w ramach ktorej mozna
odzwierciedli¢ czy opisac jakiego$ rodzaju rzeczywisto$¢. Dzieje si¢ tak nie tylko dlatego, ze
$wiat w coraz wigkszym stopniu pozbawiony jest stabilnych podstaw, ale tez dlatego, ze
literatura stanowi integralng czg$¢ spotecznej rzeczywistos$ci — podlega podobnym procesom
wyczerpania, kryzysom czy nowosciom co inne obszary kultury, spoteczenstwa lub gospodarki.
Nie jest natomiast oderwang od tych procesow i1 uwiktan aktywnos$cia, w ramach ktorej niejako
z zewnatrz mozna by opisa¢ jakiego$ rodzaju jednolita rzeczywisto$¢ czy doswiadczenie.
Uwazam, ze takze z tego powodu postmodernistyczny tekst literacki §wiadomie funkcjonuje na
poziomie formy i jezyka, ,,odrzucajac wszelkie proby odzwierciedlenia stabilnej rzeczywistosci
zewnetrznej wobec niego”.?*?

Terry Eagleton opisat postmodernistyczny swiatopoglad w nastepujacy sposob:

Nie ma zadnej wszechobejmujacej catosci, racjonalnosci ani zadnego statego osrodka
ludzkiego zycia, zadnego metajezyka, ktory objalby jego bezkresng rozmaitos¢; jest
tylko mnogo$¢ kultur i opowiesci, ktorych nie sposdb uporzadkowaé hierarchicznie ani
Lsuprzywilejowac” 1 ktére w konsekwencji muszg szanowa¢ nienaruszalng ,,inno$¢”
cudzych sposobow dziatania. Wiedza zalezy od kulturowego kontekstu, dlatego
twierdzenie, ze zna si¢ Swiat takim, ,,jaki on jest”, to po prostu chimera — nie tylko
dlatego, Ze nasze rozumienie jest zawsze sprawa czegsciowej, stronniczej interpretacji,
lecz takze dlatego, ze sam $wiat nie ma okreslonej postaci. Prawde tworzy interpretacja,

fakty sa konstruktami dyskursu, obiektywno$¢ jest ta watpliwa interpretacja, ktora

241 Na ten temat pisze tez Mary Papke w swojej analizie opowiadania Pameli Zoline: ,,While many critics of all
stripes fault postmodernism for its supposedly nihilist stance or apolitical making of art for art’s sake, the most
provocative postmodernist writers, very often women, promote social activism even in the face of despair” — zob.
tejze, A Space of Her Own...,s. 152.

22 T, Bagleton, Teoria literatury. Wprowadzenie, przel. B. Baran, Warszawa 2015, s. 278.
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aktualnie przejeta wladze, a ludzki podmiot stanowi taka samg fikcje jak
kontemplowana przezen rzeczywisto$¢ — rozmyty, rozszczepiony byt bez ustalonej

natury czy istoty. (...) Postmodernizm we wlasciwym sensie najlepiej postrzegac jako

forme kultury odpowiadajaca temu obrazowi $wiata.>*3

Wielokrotnie wykazano pewne ograniczenia czy tez zagrozenia zwigzane z takim
mysleniem oraz z towarzyszacymi postmodernizmowi teoriami (np. krytyka postkolonialng).**
Jak podaje Eagleton, niektére stanowiska wskazujg, ze charakterystyczne dla postmodernizmu
odrzucenie takich kategorii jak prawda, tozsamo$¢, metanarracja czy kolektywno$¢ wiaze si¢ z
utrwaleniem status quo.**> Zaznaczano takze, Ze brak tego rodzaju wartosci czy kategorii
uniemozliwia jakakolwiek polityczng krytyke ze wzgledu na brak jakichkolwiek punktow
odniesienia.?*® Uwazam jednak, Ze postmodernizm wnosi konieczne dla swojej epoki
przewartosciowania, ktore nie tylko nie prowadza jednoznacznie do poczucia schytkowosci i
wyczerpania, ale rOwniez powoduja znaczace otwarcia (na inno$¢, nowos¢) nieredukowalne
wytacznie do neoliberalnej, konsumpcjonistycznej orientacji zwigzanej z ,,zakupowa checig
skorzystania z roznorodnos$ci dostepnych opcji”.

Adekwatno$¢ postmodernistycznego $wiatopogladu zwigzanego z odrzuceniem
wszelkich totalistycznych 1 tradycyjnych idei ma jeszcze wigkszy sens, jesli ponownie
potraktujemy literature, filozofie, humanistyke oraz calg kulture jako cze$¢ systemu
energetycznego. Oczywiscie ideowych, artystycznych czy filozoficznych przemian
zaproponowanych przez postmodernistow nie mozna jednoznacznie powigza¢ jedynie ze
zmiang dominujacego zrodla energii — stoi bowiem za nimi szereg dhugotrwalych procesow
kulturowych, przemian w filozofii i teorii literatury oraz burzliwych wydarzen politycznych lat
sze$¢dziesigtych 1 siedemdziesigtych. Jednak kontekst przejscia od wegla do ropy rzuca
dodatkowo ciekawe $wiatlo na schylek modernizmu oraz uksztaltowanie przywotanego
$wiatopogladu. Odejscie od twardego, stalego, namacalnego wegla do ptynnej, jeszcze bardziej
niewidocznej ropy 1 gazu powoduje takze na poziomie kultury czy mentalnosci przejscie od
stalych, uniwersalnych idei do ich rozproszenia, uptynnienia, do ré6znego rodzaju otwar¢ (takze
kulturowych, zwigzanych z globalizacjg), rozbicia skostnialych hierarchii, ale takze r6znych

wspolnot na indywidualnosci.

243 Tamze, s. 277.
24 Eagleton podaje, ze bywala tez zwigzana z fetyszyzowaniem inno$ci. Zob. tamze, s. 283.
245 Tamze, s. 279.
246 Tamze, s. 280.
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Jednocze$nie nie traktuje modernizmu 1 postmodernizmu jako dwoch zupelnie
odrebnych, obszernych catosci kulturowych — jak bowiem pisze Fredric Jameson,
postmodernizm nie stanowi ,,zupelnie nowego porzadku spotecznego”, ale jest jedynie
odbiciem ,,systemowej modyfikacji samego kapitalizmu”.?*’ Shuszno$¢ jego stanowiska mozna
dodatkowo uzasadni¢, jesli uwzglednimy, ze okres masowej eksploatacji wegla w duzej mierze
pokrywa si¢ z czasowymi ramami modernizmu, a rozpoczgcie postmodernizmu — z nowym,
dominujacym znaczeniem ropy jako zrodta energii. Masowe przejscie od jednego do drugiego
zasobu takze nie rozpoczyna ,,zupelnie nowego porzadku spolecznego”, ale wtasnie stoi za
wspomniang ,,modyfikacja kapitalizmu”. I chociaz epoke wegla oraz ropy cechujg réznice
zarowno polityczne, systemowe, §wiatopogladowe, jak i kulturowe, to obie w duzej mierze do
dzi§ wspotistnieja, funkcjonujac w szerszym kontekscie ery paliw kopalnych, nazywanej

antropocenem.

Estetyka ropy jako estetyka entropii

Zarébwno tematyka postmodernistycznej prozy, jezykowe oraz ideowe transformacje lat
sze$¢dziesigtych 1 siedemdziesigtych, jak i1 przywotane w poprzednim rozdziale warunki
pozyskiwania, transportu, infrastruktury charakterystycznej dla ropy wskazuja, ze
najpowszechniejszym zjawiskiem kultur, spotecznosci i polityk opartych na tym zrodle energii
sg przede wszystkim roznego rodzaju rozproszenia, a zatem — entropia. Rozproszenia te si¢gaja
fundamentalnych aspektow zwigzanych z materig (twarde, ciezsze brytki wegla a ciekta ropa),
a w efekcie obejmuja rowniez i kulturowa wyobraznie. W pierwszej kolejnosci, na co
wskazywal Timothy Mitchell, rozproszeniu wzgledem infrastruktury weglowej ulegt bowiem
transport energii (kolej zastagpiona zostaje na szersza skalg przewozem transoceanicznym), co
z kolei bezposrednio powigzane bylo z politycznymi interesami odsunigcia gornikow od
krytycznego punktu systemu energetycznego, celem mi¢dzy innymi uniknigcia strajkow. W
tym samym czasie w kulturze zachodniej ksztattowaly si¢ postawy konsumpcjonistyczne, w
ramach ktérych rozproszeniu ulegly wartosci tozsamosci zbiorowych, zostajac zastgpione przez
indywidualizm 1 marketing. Jednoczes$nie, wraz z konsumpcjonistyczng ,,epoka ropy” trwata
opisana przez Lorda, zimnowojenna ,,epoka niepokoju”, ksztattujaca si¢ w realiach traumy II
wojny §wiatowej 1 leku przed energia jadrowa, zwigzanego z widmem nuklearnego holokaustu.

Uczynienie ropy dominujagcym zrodlem energii wyznaczyto takze punkt krytyczny

247 F, Jameson, Postmodernizm, czyli logika kulturowa péznego kapitalizmu, przet. M. Plaza, Krakow 2011 , s.

XII-XIII.
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antropocenu, w ktérym wzrost entropii generowanej przemystowo (gazow cieplarnianych
stanowigcych odpad powstaly w wyniku spalania paliw kopalnych) nabralo rozpedu na
nieznang nigdy wczesniej skale.

W realiach tych literatura zaczeta opowiada¢ o ludziach, ktérzy sami zmieniajg si¢ w
systemy izolowane, a uniwersalne, modernistyczne wartosci wiedzy, prawdy, nauki, pracy czy
wspolnoty zostaty podwazone. Dlatego z jednej strony zgadzam si¢ z Yaeger, kiedy pisze ona,
ze bezposrednia, krytyczna tematyzacja ropy w literaturze mozliwa jest dopiero w XXI wieku.
Z drugiej jednak strony uwazam, ze powodem tego stanu jest nie tylko nieobecna jeszcze w
potowie ubiegltego stulecia (przynajmniej nie na takg skale, jak obecnie) sSwiadomo$¢ zagrozen
zwigzanych ze spalaniem ropy, ale wlasnie kluczowe dla tego zasobu znaczenie rozmaitych
rozproszen. Przeprowadzona przeze mnie analiza sluzyta wyrazeniu przekonania, ze opowies¢
o przemianach zwigzanych z dominujgcym znaczeniem ropy na Zachodzie drugiej polowy XX
wieku zawiera si¢ miedzy innymi w estetyce obsesyjnie tematyzujacej entropie. By¢ moze nie
istnialy wowczas $rodki umozliwiajace wyrazenie tych napi¢¢ oraz przemian z jakiejkolwiek
innej perspektywy, ktora dzi§ zapewnia nam $wiadomos$¢ szkodliwo$ci ropy oraz mozliwosé
spojrzenia z dystansu na powojenng kulture.

Swego rodzaju potwierdzeniem tych sgdéw moze by¢ fakt, ze fascynacja entropig oraz
koncepcja $mierci cieplnej pozostaje charakterystyczna niemal wylacznie dla kultury
zachodniej lat piecdziesigtych-siedemdziesiatych, kiedy silnie odczuwane dos$wiadczenia
rozmaitych rozproszen nie mogly jeszcze zosta¢ wyrazone z perspektywy czasu. Dzi$, w
realiach $wiadomosci konsekwencji spalania paliw kopalnych 1 zagrozenia katastrofg
klimatyczna, estetyka zwigzana z entropig oraz towarzyszace jej wyobrazenia ulegaja
zasadniczym transformacjom wzgledem XX wieku. Przemiany te polegaja migdzy innymi na
zastgpieniu wyobrazen o wzrastajgcej jednakowosci czy chtodnej statycznosci bezposrednimi
wizjami destrukcji Ziemi w wyniku zmian klimatycznych. Caroline A. Jones konczy swoj
artykut, piszac: ,,Entropie przeobraza si¢ w nas samych, przemieniajac dlugotrwata obsesj¢
«$miercig cieplng» z dziewigtnastowiecznych wyobrazen o lodowej $mierci ciepta w nasza
wlasna §mieré-przez-ciepto (...)”.2#

Badaczka przywotuje w tym konteks$cie tajwanskiego fotografa i artyste wizualnego
Juana Goang-Minga, ktoéry w swoich pracach ukazuje przestrzenie pozbawione cztowieka,
nieraz przejgte przez roslinno$¢, postapokaliptyczne, ktdry to motyw stal si¢ wyjatkowo

popularny nie tylko w sztuce, ale takze w kulturze popularnej — filmach, serialach czy grach

248 C.A. Jones, Entropies, s. 297.
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wideo.?*’ Ponownie mozna przywotaé rowniez Edwarda Burtynskiego i jego maksymalistyczne
fotografie ukazujace ogromne przestrzenie $mietnisk oraz wraki artefaktow petrokultury
(samolotéw, samochodow, ale tez wysypiska opon, akumulatoroéw, baterii), przemieniajace
miejsca takie jak Bangladesz w niezdatne do zycia $mietniska. Wyrazistym przykladem
rozumianej w ten sposob estetyki entropijnej jest takze przywotany w poprzednim rozdziale
film Richarda Mosse’a Broken Spectre, w wyjatkowo sugestywny i dobitny sposéb ukazujacy
radykalny wzrost entropii generowanej przemystowo — przez przemyst naftowy, uprawe roli
itp. — na terenach puszczy amazonskiej. Film ten stanowi bodaj najbardziej bezposredni
przyktad ukazania entropii w kontekstach Smierci-przez-ciepto, poniewaz bardzo znaczaca role
odgrywa w nim ogien, m.in. razace obrazy czarnej, wypalonej ziemi i dymu oraz sceny
wypalania laséw, zardwno przez mieszkancow pobliskich terenéw, jak i w ramach dziatalnosci
przemystowej i wydobywcze;j.

Jesli zatem mozna by wskaza¢ w kulturze XXI wieku motywy entropijne, manifestuja
si¢ one nie tyle w rozbudowanych odwotaniach do koncepcji termodynamicznych w literaturze,
a raczej] w przejmujacych kulturowg wyobrazni¢ wizjach §rodowiskowej (post)apokalipsy.
Motywy bezposrednio powigzane z ropg i ukazujace jej niszczycielski charakter podejmowane
sg natomiast czesciej] w ramach mediow wizualnych niz w literaturze. Dzia¢ si¢ tak moze
miedzy innymi dlatego, Zze maksymalistyczny, planetarny wymiar szkéd wywolanych przez
gospodarke opartg na paliwach kopalnych powoduje trudnosci w konfrontacji z tymi szkodami
z indywidualnej perspektywy uczestnikow zachodniej kultury — media wizualne kieruja wigc
wzrok tam, gdzie na co dzien on nie si¢ga.

Warto przywota¢ ponownie stowa Amitava Gosha, by¢ moze stusznie twierdzacego, ze
do dzi$ nie istnieja jezykowe S$rodki, ktdre umozliwialyby powstanie spojnej, globalnej
literackiej narracji o doswiadczeniu ropy — takiej narracji, ktéra mowitaby o tym zasobie
bezposrednio (a nie, na przyktad, poprzez metafory entropijne). Mozna réwniez zaryzykowaé
stwierdzenie, ze stworzenie takiej opowiesci dodatkowo utrudnia fakt, iz jezykowa narracja
poswiecona paliwom kopalnym zostata w XXI wieku zdominowana przez j¢zyk naukowy —
operujacy danymi czy liczbami zestawianymi w raportach klimatologicznych, informujacych
migdzy innymi o stalym wzros$cie temperatur, emisji, cezurach wyznaczajacych odejscie od
wegla, ktore moglyby zagwarantowac utrzymanie temperatury Ziemi ponizej niebezpiecznego
poziomu. Media wizualne wydaja si¢ natomiast zapewnia¢ inny wymiar konfrontacji z

konsekwencjami spalania ropy, oferujac do§wiadczenie niedostepne w naukowym jezyku:

24 Przyktadowe produkcje obejmujg m.in. r6znego rodzaju gatunki katastroficzne czy postapokaliptyczne, np.
seria gier i serial The Last of Us, seria gier Horizon Zero Dawn 1 Horizon Forbidden West, seria Mad Max, etc.
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Niektore wizualne do$wiadczenia poddajg testowi nasze mozliwosci objasniania —
pozyskiwania znaczenia, komunikowania afektu poprzez istniejace stownictwo.
Fotografia w sposob szczegdlny potrafi sprowokowac te nieudolnosé ttumaczenia. W
starym powiedzeniu, zgodnie z ktorym ,,0obraz znaczy wigcej niz tysigc stow”, tkwi
element wymiany. Sugeruje ono, ze nie mozemy uzyska¢ jednocze$nie obrazu i
znaczenia (...). Najlepsze fotografie pozbawiajg nas stéw. Opierajg si¢ wyjasnieniom i
jednoznacznym wnioskom, sprzeciwiaja zrozumieniu (...). Obrazy ropy autorstwa

Burtynskiego prowokuja te niemg, niezwykta wymiang.?*

Estetyka ropy do dzi§ pozostaje zatem w pewien sposob zorientowana wokot entropii
(rozproszen, destrukcji) oraz strategii negentropijnych, materializacyjnych — zwigzana jest z
bezposrednim ukazywaniem eksploatacji sSrodowiska spowodowanej przez przemyst naftowy
oraz konfrontowanie odbiorcow z tym, co latwe do przeoczenia w kulturze zbudowanej na
przywileju niewidzenia energii. Nalezy rowniez zapytac¢, na ile w §wietle aktualnych wydarzen
oraz nastrojow politycznych coraz bardziej zagrozone sa pozytywne i ozywcze znaczenia
entropii — zwigzane z politycznym oporem wobec istniejagcych porzadkdw, z kwestionowaniem
arbitralnych warto$ci, z otwarto$cig na obce kultury czy uznaniem rozmaitych punktow
widzenia. W latach dwudziestych XXI wieku rowniez znajdujemy si¢ bowiem w warunkach
»przeistaczania w systemy izolowane”. Dotyczy to zarowno jednostek (na przyklad w
warunkach pandemii, wzrastajacego osamotnienia spowodowanego wzrostem entropii
psychospotecznej), ale przede wszystkim wzrostu tendencji skrajnie prawicowych w globalne;j
polityce — powodujacych kwestionowanie sojuszy migedzynarodowych czy doprowadzajacych
do coraz czestszych sytuacji budowy muréw na granicach panstw w obliczu kryzysu
migracyjnego.?!

Obserwacja Caroline A. Jones na temat zmian w entropijnej estetyce, sktaniajacych do
pojmowania entropii jako $mierci-przez-ciepto, w ciekawy sposob otwiera kolejng czes¢
niniejszej rozprawy, dotyczaca odnawialnych Zrddel energii, zwlaszcza energii stonecznej i
samego stonca. W kontekscie rozwazan o entropii i kryzysie srodowiskowym stanowi ono
bowiem wyjatkowo ambiwalentny symbol. Z jednej strony, co wykaze w kolejnym rozdziale,

energia stoneczna postrzegana bywa jako obietnica czystej 1 nieograniczonej energii, w zwiazku

230 P, Roth, esej bez tytutu, w: E. Burtynsky, Oil, Gottingen 2014, s. 167.
231 Problem ten poruszyt m.in. Zygmunt Bauman w Retrotopii, identyfikujac go jako zauwazalng we
wspolczesnym spoleczenstwie potrzebe powrotu do plemienno$ci, czyli hermetycznych wspoélnot, pod ktdéra
czgsto kryja si¢ tendencje skrajnie prawicowe i nacjonalistyczne. Zob. Z. Bauman, Powrot do plemion, w: tegoz,
Retrotopia. Jak rzqdzi nami przesztosé, przet. K. Lebek, Warszawa 2018.
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Z czym poswigcone jej narracje czesto wyrazaja nadziej¢ na skuteczng transformacije
energetyczng. Z drugiej strony, w $wietle kryzysu klimatycznego, wzrostu temperatur czy
wystepowania susz wyjalawiajacych ziemi¢ uprawng w wielu czes$ciach $wiata, stonce jako
symbol nabiera takze konotacji zwigzanych z przemocg i $miercig. W zwigzku z tym staje si¢
takze kluczowa figurg w estetyce i narracjach (post)apokaliptycznych oraz entropijnych
(najbardziej rozpoznawalnym przyktadem moze by¢ seria Mad Max). W kolejnym rozdziale
rozprawy przeanalizuj¢ te zaleznos$ci, skupiajac si¢ na literaturze solarpunkowej, czyli
podgatunku science fiction ukierunkowanym na utopistyczne wizje przysztosci po
transformacji energetycznej. W wizjach tych slonce oraz energia stoneczna odgrywaja
kluczowa role, a sam nurt w ciekawy sposdb problematyzuje scharakteryzowang entropijng
estetyke, skupiong wokot wyobrazen ziemi bez cztowieka. Solarpunkowi tworcy sprzeciwiaja
si¢ bowiem dominujagcemu w kulturze zachodniej statusowi apokaliptycznych oraz
dystopijnych narracji klimatycznych, postrzegajac je jakie narzedzia wzmacniania postaw
rezygnacyjnych i depresyjnych. Co wigcej, wartosci solarpunkowe oraz sposoby uprawiania
tworczosci w tym gatunku wymierzone sg przeciwko rozmaitym rozproszeniom, orientujac si¢
wokot solidarnosci 1 kolektywnosci. Jednoczes$nie nurt ten nie pozostaje obojetny wobec

przemocowych oraz entropijnych konotacji stonca.
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Rozdzial czwarty

Czy stonce nas ocali? Energy humanities i solarpunk wobec wyzwan solarnej przyszlosci

W ramach festiwalu sztuki elektronicznej Ars Electronica 2021 w Linzu miato miejsce
sympozjum poswiecone solarpunkowi — utopistycznemu nurtowi obecnemu w literaturze
science-fiction, sztuce, architekturze oraz ruchach aktywistycznych, ktéry zorientowany jest na
pozytywne wyobrazenia-projekty przysztosci po transformacji energetycznej. Jak wskazuje
nazwa, gldwng role w tych wyobrazeniach odgrywaja odnawialne zrodta energii, przede
wszystkim energia stoneczna. Jednak w poroéwnaniu z gléwnonurtowymi zachodnimi
dystopiami i slynnym cyberpunkiem, pochodzacy z Ameryki Potludniowej oraz mocno
zakorzeniony w kulturze internetowej solarpunk cieszy si¢ globalnie niewielka popularnoscia.
Przyczyny tego stanu sg liczne, a w Polsce opisat je migdzy innymi Piotr Fortuna w artykule

Solarpunk now!. Pisze on migdzy innymi:

Moze katastrofa lepiej si¢ klika. Moze rozpacz i rezygnacja lepiej stuza status quo —w
koncu ludzie w depresji (takze tej klimatycznej) nie majg sity robi¢ rewolucji, ani nawet
ewolucji, w ogole nie majg sity robi¢. Nie mowigc o tym, ze solarpunk nie bardzo pasuje
do zasad budowania narracji fabularnej, napedzanej przeciez przez zagrozenia i

konflikty, a nie przez sielanke i pokojowa wspotprace.??

Z podobnych powoddéw uczestnicy solarpunkowego sympozjum na festiwalu Ars
Electronica uznali, Ze postawy optymistyczne oraz utopistyczne sg obecnie przejawem
kontrkultury. W obliczu katastrofy klimatycznej 1 innych kryzysoéw antropocenu napigcia
migdzy postawami optymistycznymi a pesymistycznymi pozostaja przedmiotem wielu sporow,
ktére omoéwie¢ doktadnej w dalszej czgsci rozprawy. Pragng jednak zwroci¢ szczegdlng uwage
na wypowiedz jednej z uczestniczek sympozjum, brazylijskiej artystki wizualnej Luizy Prado.
Wysuneta ona bowiem bardzo powazny — i stuszny — zarzut w stron¢ dominujacych zachodnia
kulture dystopii klimatycznych. Wspomniata o tym, ze za tego rodzaju narracjami o przysztosci

stoi powazna hipokryzja i ignorancja. Polega ona na przedstawianiu katastrof srodowiskowych

252 P Fortuna, Solarpunk now!, w: ,,Dwutygodnik™ 2022: https://www.dwutygodnik.com/artykul/9952-solarpunk-
now.html [22.11.2023].
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(ocieplenia klimatu, wyczerpania zasobow) jako wydarzen rozgrywajacych si¢ w odleglej
przysztosci, dotyczacych najczesciej Globalnej Potnocy — podczas gdy tego rodzaju kryzysy
juz od dekad stanowig codziennos$¢ czesci mieszkancéw Globalnego Potudnia.

Prado nie zdradzita, jakiego rodzaju narracje doktadnie ma na mys$li — mozna jednak
przypuszczaé, ze chodzilo z jednej strony o opowiesci tworzone w ramach oméwionej w
poprzednim rozdziale nowej estetyki entropijnej, skupione na wizjach przysztosci bez
cztowieka 1 globalnej $mierci-przez-ciepto. Narracje te realizowane s coraz czesciej w
popkulturze (filmy, seriale, literaturg), a wyobrazenia o wyczerpaniu zasoboéw czy globalnym
ociepleniu nierzadko sa domeng nurtow fantastyczno-naukowych z motywami kolonizacji
kosmosu. Z drugiej strony wspomniana przez artystke ignorancja cechuje tez po czgsci
ogoblnospolteczne zachodnie wyobrazenia o katastrofie klimatycznej, zwigzane z prognozami
klimatologicznymi — chociaz skutki globalnego ocieplenia sg z roku na rok coraz mocniej
odczuwalne takze na poinocnej potkuli, to katastrofa klimatyczna wcigz bywa
konceptualizowana jako nagte, jeszcze odlegle wydarzenie, z ktérym mierzy¢ si¢ bedziemy
okoto 2050 roku. Jednocze$nie, mimo katastroficznych wizji towarzyszacych nadchodzagcym
dekadom, polityczne dazenia do osiggnigcia celéw klimatycznych sg niewystarczajace.
Ponadto, w globalnej polityce najwickszym zmartwieniem wydajg si¢ konsekwencje
ekologicznych zapasci, ktore moga spotka¢ wlasnie Zachod. Luiza Prado zasugerowata zatem,
iz skierowanie uwagi na Globalne Potudnie oznacza zmierzenie si¢ z faktem, ze katastrofa
klimatyczna odbywa si¢ juz.

Dlatego trudno nie przyznac racji Luizie Prado. Poza wspomniang ignorancjg i brakiem
spotecznej wrazliwo$ci, na niekorzy$¢ myslenia dystopijnego przemawiaja tez przywotane
stowa Fortuny, méwigce o powszechnie panujacych nastrojach depresyjnych i rezygnacyjnych
jako istotnych czynnikach wzmacniajacych status quo, utrudniajacych organizowanie si¢ oraz
wprowadzanie znaczacych, systemowych zmian.

Czy zatem to optymizm i mys$lenie utopijne nalezaloby uzna¢ za postawy pozadane — a
wigc nakierowane na kolektywno$¢, dzialanie, sprawiedliwe spotecznie i1 klimatycznie
projektowanie przysztosci — w obliczu kryzyséw klimatycznych oraz geopolitycznych XXI
wieku? W swojej ksigzce Utopia as Method Ruth Levitas zwraca uwage na to, ze ,,utopia jest
powszechnie odrzucana jako nieistotna mrzonka” oraz konsekwentnie przedstawiana w ramach
dyskurséw antyutopijnych jako konstrukt prowadzacy do rewolucji i politycznych

totalizmow.>>* Autorka przekonuje jednak, ze w realiach dzisiejszych kryzysow to nie my$lenie

23 R. Levitas, Utopia as Method. The Imaginary Reconstruction of Society, New York 2013, s. XIIL.
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utopijne, nakierowane na wypracowanie nowych systemow spoteczno-politycznych, stanowi
nierealistyczng mrzonke. Jest nig, wrgez przeciwnie, przekonanie, ze mozemy jako ludzko$é¢

pozosta¢ przy obecnych rozwigzaniach, unikajac katastrofalnych konsekwenc;ji:

Kryzysy ekonomiczne i $srodowiskowe oznaczaja, ze zmiana jest zarbwno konieczna,
jak inieuchronna. Jedynie natura tej zmiany moze podlega¢ kwestionowaniu. Potrzebny
jest obecnie namyst nad tym, jakiego rodzaju system spoteczno-ekonomiczny moze
zagwarantowac¢ bezpieczne i zréwnowazone zycie oraz warunki utrzymania nam
wszystkim. Dla tych, ktorzy uwazaja, Zze utopia oznacza co$ nieosiggalnego —
prawdziwie nieosiggalne jest trwanie w stanie obecnym, utrzymywanie spotecznych i
ekonomicznych systemow, ktore wzbogacajg garstke ludzi, niszczac przy tym
srodowisko 1 przyczyniajac si¢ do ubdstwa wigkszosci $wiatowej populacji. Nasze

przetrwanie zalezy dzi$ od tego, czy wypracujemy zupelnie nowe sposoby zycia.>>*

W poprzednich rozdziatach staratam si¢ wykaza¢, ze w warstwie spotecznokulturowe;j
ropa naftowa, od poczatku swojej dominacji jako kluczowego surowca energetycznego,
powigzana jest ze wzrostem zainteresowania entropig oraz estetyka eksplorujaca roznego
rodzaju rozproszenia. Szczegdlnie w XXI wieku estetyka entropijna manifestuje si¢ wlasnie w
apokaliptycznych wizjach przysziosci bez cztowieka, w wyobrazeniach o koncu cywilizacji w
wyniku zapasci sSrodowiskowych, politycznych czy epidemiologicznych. Towarzyszaca ,,epoce
ropy” estetyka zorientowana na rozproszenia juz u szczytu swojej popularnosci w latach
szesc¢dziesiatych — zwlaszcza jesli wezmiemy pod uwagge literature — stuzyta zaakcentowaniu
poczucia bezradnosci 1 schytkowosci. Jest to widoczne zardwno na przyktadzie analizowane;]
przeze mnie postmodernistycznej literatury opowiadajacej o ludziach, ktorzy ,,zamieniajg si¢ w
systemy izolowane” w wyniku kulturowych przemian, jak i w najnowszych realizacjach
popkulturowych czy artystycznych wymienionych w poprzednim rozdziale. Analizowane
teksty literackie odnoszace si¢ do przemian kulturowych USA drugiej potowy XX wieku wrecz
bezposrednio negowaty ludzki potencjal do przeciwdziatania wzrostu entropii. Pomimo braku
szerokiej tematyzacji ropy naftowej w gldwnonurtowej kulturze, do zbiorowej wyobrazni coraz
wyrazniej przenikaja dystopijne wyobrazenia o dalszej eksploatacji paliw kopalnych — ropa,
gaz 1 wegiel ukazywane bywajg bezposrednio jako trucizna, a obrazy wyniszczonego

srodowiska nie sg obce popkulturze.

254 Tamze, s. XI1.
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Jednoczesnie entropia, kryzys i srodowiskowe kataklizmy to nie jedyne kulturowe
wyobrazenia, na ktore zasadniczy wplyw ma obecny ksztatt systemu energetycznego. Podobnie
jak kryzys klimatyczny, transformacje energetyczne rdéwniez nie s3 jednostkowymi,
gwattownymi wydarzeniami — odejscie od paliw kopalnych takze trwaé bedzie kilka
nastepnych dekad i1 obejmowaé szereg przemian technologicznych, spolecznych oraz
politycznych. Mimo tego, zmiany paradygmatu myS$lenia — a zatem zmiany kulturowe,
medialne, estetyczne — zwigzane z konieczno$cig porzucenia paliw kopalnych sg juz wyraznie
dostrzegalne, a ,,paliwem” tych przemian pozostaja przede wszystkim odnawialne zrdodta
energii.>> Zwlaszcza energia stoneczna stanowi inspiracje dla estetyki, praktyk artystycznych
czy nurtow myslowych stojacych u podstaw wypracowania nowych kulturowych wartos$ci
towarzyszacych transformacji energetycznej. Wyobrazenia o nieograniczonym wzroscie,
indywidualizmie, entropii czy klimatycznej apokalipsie coraz czegsciej zastepowane zostajg
opowiesciami o wspolnocie, odpowiedzialnosci 1 sprawiedliwosci spolecznej oraz
srodowiskowe;j.

Imre Szeman wielokrotnie akcentuje, ze w konteks$cie energetycznych wyzwan
antropocenu stonce w sposéb szczeg6dlny stanowi ,,obietnice” — w energii stonecznej tkwi
bowiem nadzieja na dostep do nieograniczonych zasobow energii oraz na uniezaleznienie od

jakichkolwiek paliw:

Stonce zwiastuje zatem podwojng obietnice: energii bez paliwa oraz energii
niewyczerpywalnej. Pokonanie potrzeby korzystania z paliw otwiera mozliwo$¢
zuzywania energii bez konsekwencji srodowiskowych. Brak paliwa oznacza (...) brak
dwutlenku wegla, ktorym trzeba zarzadza¢; brak wyniszczonej i zatrutej ziemi do
rewitalizacji. W sztuce pod tytutem ,,zrownowazony rozwdj” (zbyt szybko napisanej i
nigdy nieprzeczytanej z dostateczng uwaga) energia stoneczna odgrywa rolg bohatera,

ktory pojawia sie¢ w samg pore, aby ocali¢ nas przed nami samymi.>*®

Na drodze do spelnienia tych obietnic stoi oczywiscie szereg wyzwan. Pomimo
niezaleznosci od paliw, korzystanie z energii stonecznej oznacza zalezno$¢ od wymagajacych

technologii oraz materiatow trudnych do pozyskania i utylizacji. Dodatkowo, wydobycie tych

255 Ktade szczegblny nacisk wlaénie na odnawialne zrodta energii, poniewaz rozwigzania alternatywne obcigzone
sa duzym kulturowym bagazem. Szczego6lnie dotyczy to energii nuklearnej, ktora w mniejszym stopniu inspiruje
utopistyczne wyobrazenia o klimatycznej przysztosci, bedac raczej zwiazana z narracjami wojennymi. W
periodyzacji Barry’ego Lorda energia nuklearna utozsamiona jest z ,.kultura niepokoju” [,,culture of anxiety”].
Zob. B. Lord, Nuclear Energy and the Culture of Anxiety, w: tegoz, Art and Energy...

236 1. Szeman, On Solarity: Six Principles for Energy and Society After Oil, w: ,,Statis” 2020, nr 9 (1), s. 130.
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materiatow, a takze kwestie zagospodarowania ziemi pod elektrownie stoneczne, zwigzane sg
z umocnieniem wielu kryzyséw 1 nierdwnosci spotecznych (wyzysk Globalnego Potudnia).
Duzy problem stanowi takze niska Zzywotno$¢ systemow fotowoltaicznych oraz brak
wydajnych sposobow magazynowania nadmiarowej energii.

Jednak mimo tych ograniczen oraz technologicznych i spotecznych wyzwan stojacych
na drodze do speitnienia wskazanych przez Szemana obietnic, sposrod wszelkich
alternatywnych zrédet energii to wtasnie stonice w szczegdlny sposob ksztattuje wyobrazenia o
przysziej rzeczywistosci bez paliw kopalnych. Dzieje si¢ tak zapewne dlatego, ze wyjatkowe
warunki wykorzystywania energii stonecznej (uwolnienie od paliw, brak lekow towarzyszacych
energii nuklearnej), wraz z wielowiekowg symbolika oraz znaczacym miejscem stonca w
kulturach (religiach, mitologiach, sztuce, filozofii) catego $wiata, tworza w konteksScie
transformacji energetycznej wyjatkowe polaczenie, ktore doprowadzilo do wylonienia
charakterystycznego stonecznego imaginariuim, a nawet ideologii, nazwanej przez badaczy
energy humanities ,,solarnoscia” (solarity). Termin ten odnosi si¢ zarowno do caloksztattu
infrastruktury, technologii stonecznej i samego stonca jako zrodta energii, jak 1 do jego roli w
transformacji energetycznej — wspomnianych przez Szemana obietnic oraz wyobrazen o
przysztosci bez paliw kopalnych. Wyobrazenia te z kolei r6znig si¢ w zaleznos$ci od nachylenia
politycznego  poszczegdlnych  $rodowisk  —  wyrdzni¢  mozna  szczegOlnie
liberalnokapitalistyczne 1 lewicowo-utopistyczne — a zwlaszcza to drugie zorientowane jest na
przemiany estetyczne, aksjologiczne i1 spoleczne w ramach zmiany systemu energetycznego.

W tej czesci rozprawy przeanalizuj¢ zatem kategori¢ solarnosci oraz kulturotworcze,
polityczne i spoteczne aspekty zwigzane ze stoncem — a takze szerzej, zrodlami energii
odnawialnej — jako najbardziej ,,obiecujacymi” w kontek$cie energetycznej transformac;ji.
Nawigzujagc do kluczowych tekstow teoretycznych na temat solarno$ci, przywolam
ograniczenia i1 potencjalne zagrozenia obietnic zwigzanych z przyszto$cia zbudowang na
odnawialnych zrodtach energii, by nastgpnie omowi¢ przemiany estetyczne oraz aksjologiczne
towarzyszace wizjom solarnej przysztosci. Analiza opiera¢ si¢ bedzie przede wszystkim na
solarpunku, nurcie zazwyczaj niedowarto§ciowanym zaro6wno w ogélnokulturowym, jak i
akademickim odbiorze. Zestawienie tekstow literackich z tezami badawczymi Imre Szemana
czy Rhysa Williamsa umozliwi z kolei szersza refleksje nad tym, na ile solarpunkowy
optymizm moze by¢ w kontek$cie wyzwan przysztosci postawa konstruktywng i pozadang oraz

stawia¢ opor zachodniemu katastrofizmowi.
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Czysta i nieskonczona? Obietnice a materialna rzeczywisto$¢

W pierwsze] kolejnosci warto poswigci¢ wigcej uwagi wspomnianym przez Szemana
obietnicom dotyczacym energii slonecznej, poniewaz to one wydaja si¢ w duzej mierze
ksztaltowa¢ estetyke 1 aksjologi¢ obecng w solapunku i innych przyktadach sztuki
podejmujacych temat stonecznej transformacji. Badacze solarno$ci wielokrotnie przywotuja
ten watek, stawiajac kategori¢ obietnicy w samym centrum wyobrazen na temat odnawialnych
zrodet energii, ze stoneczng na czele.?’

Dzieje si¢ tak z kilku powodow, ktore wytoni¢ mozna na podstawie artykutu Szemana
On Solarity: Six Principles for Society After Oil. Po pierwsze, jak argumentuje autor, stonce
wytwarza ogromne ilo$ci energii, odpowiadajac za istnienie wszelkiego zycia na Ziemi. ,,W
przeciggu pottorej godziny na powierzchni¢ Ziemi trafia wigcej energii (480EJ) niz cata energia
zuzyta na planecie w przeciagu roku”.?*® Jak jednak zauwaza Szeman, $wiadczy to raczej o
stopniu konsumpcji energii na Ziemi niz o mocy Stonca: ,,juz teraz jesteSmy w punkcie, w
ktorym ludzkie zuzycie energii moze by¢ mierzone w godzinach w poréwnaniu do energii
generowanej przez gwiazde!”.>> Po drugie, w zwiazku z tym, ze Stofce nie stanowi zasobu
Ziemi podlegajacego wydobyciu, nie trzeba w przypadku energii stonecznej martwi¢ si¢ o
zjawisko takie jak peak oil, czyli szczyt eksploatacji zt6z ropy naftowej, po ktorym nastgpuje
nieodwracalny spadek wydobycia: ,,jestesmy wigc zabezpieczeni na kolejny miliard lat, zanim

stonce zacznie zmieniaé sie w czerwonego olbrzyma” 2%

Ponadto, jak zauwazaja badacze solarnoéci, w (nielicznych jej poswieconych)?¢!
opracowaniach filozoficznych energia stoneczna jest nierozerwalnie powigzana z symbolika
hojnosci, dostatku i bogactwa (podobnie zreszta jak wegiel czy ropa przedstawiane sg w
literaturze jako ztoto czy pieniadze), a stonce stanowi instancje, ktora nieskonczenie daje, nie
oczekujagc niczego w zamian. ,Teoria energii stonecznej powotuje do zycia podmiot
wygrzewajacy si¢ w promieniach stonica z wyciggnigtymi ramionami i twarzg zwrdcong ku

99262

niebu — pisze Nicole Starosielski, przywolujac teksty teoretykow energii stonecznej,

zwlaszcza Georgesa Bataille’a (z 1988 roku), Hermanna Scheera (z 2002) oraz Trudi Smith i

257Zob. ,, The South Atlantic Quarterly” 2021, vol. 120. no. 1.

258 Szeman, On Solarity..., s. 130.

2% Tamze.

260 Tamze.

261 Tamze, s. 129: “To date, only a small handful of philosophers and thinkers have attended significantly to the
theoretical import of solar energy (Bataille 1988; Groys 2015; Salminen and Vadén 2015; Stoekl 2007).”

262N, Starosielski, Beyond the Sun: Solarities and Agricultural Practice, w: ,,The South Atlantic Quarterly” 2021,
vol. 120. no. 1, s. 13.
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Jamesa Rowe’a (2017), w ktorych nieprzerwanie rozwijana jest ta symbolika. Najwazniejszy
w jej ksztattowaniu pozostaje — przywolywany w niemal wszystkich tekstach poswigconych
solarnosci — Georges Bataille, ktory na podstawie energii stonecznej stworzyl swoja koncepcje

ekonomii ogolnej. Pisat on:

(...) zasada bujnego rozwoju zycia jest energia stoneczna. Zrédto i istotna naszego
bogactwa dane sg w promieniowaniu stonca, ktore dostarcza energii — bogactwa — nie
otrzymujac niczego w zamian. Ludzie czuli, ze tak przedstawia si¢ ta sprawa, na dtugo
przedtem, nim astrofizyka zmierzyta t¢ bezustanng szczodrobliwo$¢; obserwowali, jak
stonce sprawia, ze dojrzewajg plony, i widzieli we wlasciwej mu wspaniatosci gest tego,

kto daje, niczego w zamian nie otrzymujac.2%

Wspomniane bogactwo ofiarowane przez stonce mozna w doktadny sposob wycenic,
co stanowi cel wystawy Life Support System kolektywu artystyczno-naukowego Disnovation.
Aby zwroci¢ uwage na ,,niewidoczng pracg biosfery”, arty$ci postanowili wyhodowac pszenice
na przestrzeni jednego metra kwadratowego w catkowicie sztucznych warunkach i zamknigtym
pomieszczeniu, dostarczajagc plonom odpowiedniego $wiatla, wiatru, wody oraz ciepla za
pomocg rozmaitych urzadzen. Okazuje si¢, ze cena wyhodowanego w ten sposob jednego
kilograma pszenicy oscylowata wokot dwustu euro, podczas gdy d6wczesna cena rynkowa tego
zboza wynosita pietnascie centéw.?** Ekonomiczna warto$¢ stonca, wody oraz warunkéw
atmosferycznych zapewniajacych wzrost zboza w tradycyjnym rolnictwie jest zatem ogromna,
a ,,niewidoczna praca biosfery”, jak mowig artysci, wykonywana jest catkowicie za darmo.

Nicole Starosielski by¢ moze wyznaczytaby granice mys$lenia o niekosztownosci tej
pracy, podobnie jak podwaza status stonca jako hojnego, bezinteresownego bostwa, ktore od
wiekow pozwalato z zachwytem obserwowac wzrastanie zboz. Autorka pisze, ze dostep do
stonca zawsze wigzat si¢ z okreslonymi przywilejami, a obserwowanie dojrzewajacych plonow
mozliwe jest nie tyle przez jego hojnos¢, ile przez ciezka, czesto niewolnicza prace ludzi i

zwierzat, przeciwko ktorym stonce nieraz wykorzystywane bywa jako §miercionosna bron:

(...) W Los Angeles cien stanowi bardzo pozadany zasob. Przemoc termiczna rozgrywa
si¢ tutaj za pomocg architektury, urbanistyki i przepisow prawnych. Cien jest

wyjatkowo  trudnodostepny, zwlaszcza dla marginalizowanych kolorowych

263 G. Bataille, Pisma, t. 111, przel. K. Jarosz, Wydawnictwo KR, Warszawa 2002, s. 36-37.
264 Zob. Disnovation, Life Support System, 2020 https://disnovation.org/farm.php [20.10.2023].
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spotecznosci w miescie. Studia nad Lost Angeles Sama Blocha opisuja, w jaki sposob
,,Swiatlo stoneczne stato si¢ bronig” wykorzystang w celu ,,pozbycia si¢” tych populacji.
Poza miastem pracujg natomiast rolnicy (...). Kalifornia przyjeta regulacje dotyczace
choréb cieplnych, ktore nakazujg gospodarstwom dostarcza¢ pracownikom cien, jednak
nie powstrzymato to przedsigbiorstw rolniczych przed zabijaniem robotnikow w polu.
W Stanach Zjednoczonych udar cieplny spowodowany pracag w pelnym stoncu jest

najczestszg przyczyng $mierci wérod rolnikow.2%

Jak zauwaza Starosielski, w badaniach teoretycznych wizerunek hojnego,
bezinteresownego stonca mimo wszystko wciaz jest rozwijany. Scheer w ksigzce The Solar
Economy wykorzystuje teori¢ Bataille’a do ,,naturalizacji nowej solarnej ekonomii”, twierdzac,
ze ,,Stonce bedzie w dalszej kolejnosci dawac swoja energi¢ ludziom, roslinom i zwierzetom”,
zasilajac wszystko, co tylko mozna sobie wyobrazi¢ i bedgc w stanie ,,sprosta¢ nawet
najbardziej wygdrowanym potrzebom energetycznym”.?® Autorka artykutu Beyond the Sun:
Embedded Solarities and Agricultural Practise zauwaza, ze w pozniejszych opracowaniach to
wyobrazenie o hojnosci stonca postepuje coraz gwaltowniej. Dowodem na to sa wedlug niej
teksty Trudi Lynn 1 Jamesa Rowe’a oraz Lorenz-Meyer, petne spekulacji na temat inspirowane;j
przez stonce, nowej ekonomii napedzanej hojnoscia zamiast chciwosci, 2 czy tez wyrazajace
nadzieje na uniezaleznienie ludzi od ograniczonych zasobéw ziemskich.?®8

Poza symbolicznymi, czy tez nieuchwytnymi kategoriami takimi jak hojnos$¢ lub
ogromne zasoby energetyczne wyrazane w eksadzulach, z energig stoneczng wigzg si¢ takze
zdecydowanie bardziej namacalne, nowe rozwigzania systemowo-ekonomiczne, na przyktad
prosumeryzm czy instalacje pozwalajace na uniezaleznienie od panstwowych sieci
energetycznych (tzw. off-grid). Za nimi post¢puja natomiast wyobrazenia o decentralizacji
systemu energetycznego, wyzwolenia spod kontroli panstw czy korporacji dysponujacych

zasobami:

Paliwo jest skonczone, a w §wiecie, w ktorym chce si¢ posiada¢ zawsze coraz wigcej,
kontrola nad paliwem poprzez prawa wlasnosci stanowi podstaweg relacji wiadzy,

przemocy i terroru. Dostep do paliwa stal si¢ fundamentem wspodtczesnej geopolityki

265 N. Starosielski, Beyond the Sun...,s. 21.

266 H. Scheer, The Solar Economy. Renewable Energy for a Sustainable Global Future, London — Sterling VA
2002, s. 62.

%7 T. Smith, J. Rowe, Pipelines as Sun Tunnels: Visualizing Alternatives to Carboniferous Capitalism, w:
“CTheory” 2017, s. 5.

268 Zob. N. Starosielski, Beyond the Sun..., s. 13.
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(...). Wlasnos¢ nad paliwem, sprawowana przez korporacje czy panstwa narodowe,
generuje pienigdze i wladze, jednoczesnie uzewnetrzniajac (jesli nie catkowicie o nich
zapominajac) spoteczne i1 srodowiskowe konsekwencje produkcji energii. (...) Ale jak
mozna posiada¢ co$, co jest nieskonczone? Co dzieje si¢ z wlasnoscig w Swiecie
skagpanym w energii? Jaki wplyw ma nieskonczona energia na istniejagce formy

geopolityki, uksztaltowanej przez walke o zasoby?2%

To wlasnie w przywolanej symbolice oraz aspektach systemowych energii stonecznej
ujawnia si¢ jej wyjatkowy potencjal spekulatywny, narracyjny czy Swiatotworczy, ktory
inspiruje wyobrazni¢ artystow, pisarek, badaczy, filozofek i innych tworcoOw zainteresowanych
transformacja energetyczng. Pytania stawiane przez Szemana mozna mnozy¢, wyobrazajac
sobie kolejne wersje §wiata bez paliw kopalnych, w ktorym w centrum systemu energetycznego
znajdowaloby si¢ samo stonce. Obietnica czystej, nieskonczonej energii okazuje si¢ przydatna
do podwazenia czy ponownego przemyslenia szeregu kolejnych spoteczno-politycznych
kategorii — nie tylko wtasno$ci czy ksztaltu geopolityki, ale takze globalnosci i lokalnosci,
wspolnoty, indywidualizmu, eurocentryzmu, technologii, nieréwnos$ci spotecznych czy
wlasnosci ziemskich. Kazdy z tych aspektow moglby radykalnie zmieni¢ si¢ wraz solarng
transformacjg energetyczng, co sprawia, ze energia stoneczna staje si¢ wyjatkowo wydajnym
,paliwem” napedzajacym zbiorowa wyobrazni¢ w snuciu wizji przysztosci.

Jak jednak zauwazaja badacze solarno$ci, gtownym problemem zwigzanym z energia
stoneczng jest to, ze owszem, moze ona mie¢ zasadniczy wptyw na przeksztatcenie wielu
aspektéw spoteczno-politycznych — ale wcale nie musi, a co wigcej, nie jest zadng ich
gwarancja. Ponadto, wyobrazenia o niej czgsto nosza znamiona fetyszyzacji nowego zrodta
energii, rzeczywiscie przyczyniajac si¢ do kultywowania narracji o stoncu jako ,,bohaterze,
ktory pojawia si¢ w sama pore, aby ocali¢ nas przed nami samymi”. Zasadniczym problemem
tych wyobrazen jest z kolei (wydajaca si¢ je cechowac) ignorancja wobec faktu, ze energia
stoneczna, mimo iz stanowi odnawialne zrodio energii i nie jest wyczerpywalnym zasobem
ziemi, jak najbardziej wymaga materialnej infrastruktury, a zatem eksploatacji ziemskich
Zasobow.

Szeman konsekwentnie konfrontuje obietnice o nieskonczonej, czystej energii z

materialng rzeczywistoscig. Pozwolg sobie przytoczy¢ ten fragment w calos$ci:

269 Szeman, On Solarity...,s. 131.

124



Energia sloneczna wymaga produkcji systeméw fotowoltaicznych 1 akumulatorow
potrzebnych do magazynowania wytworzonej przez te systemy energii. Proces
produkcji systemdéw fotowoltaicznych jest energochtonny. Wymaga réwniez uzycia
trujacych, toksycznych chemikaliow, w tym zwigzkéw kadmu, heksafluoroetanu,
tetrachlorku krzemu i ofowiu. W typowych opisach produkcji systemow
fotowoltaicznych zwykle znajdziemy odniesienia do przemystu potprzewodnikow, w
ktérym podobne chemikalia wykorzystywane sg do tworzenia czipéw komputerowych.
Toksyny te wymagajg oczywiscie odpowiedniego zarzadzania, zwtaszcza biorgc pod
uwage coraz wickszg skale produkcji paneli fotowoltaicznych. W technologiach
fotowoltaicznych powszechnie wykorzystuje si¢ baterie litowo-jonowe, z litem wigze
si¢ natomiast szereg problemow, w tym ilos¢ wody potrzebna do jego wydobycia (...),
generacja toksyn w trakcie jego przetwarzania oraz aspekty kolonialne, nieroztgcznie
powigzane z jego ekstrakcja. Srodowiskowe i polityczne nastepstwa wykorzystywania
na szeroka skale pierwiastkow biorgcych udziat w produkcji baterii — kobaltu i niklu —
roOwniez sg co najmniej niepokojace. Co wigcej, systemy fotowoltaiczne generuja prad
staty, co oznacza, ze wymagajg takze inwerterow, ktore zamienig go w prad zmienny,
wykorzystywany w wigkszo$ci urzadzen. Cala infrastruktura réwniez musi zostac
odpowiednio przeksztatcona, aby sprosta¢ dwutorowemu transferowi energii pomigdzy
matymi, lokalnymi obszarami produkcji energii stonecznej a szersza siecig elektryczna.
Solarno$¢ w rownym stopniu polega zatem na zwroceniu si¢ ku stoncu, co ku istniejace;j
juz infrastrukturze, oraz na podjeciu zobowigzan przeksztalcenia jej na
fundamentalnym poziomie. Kapital zainwestowany w rozwoj tej infrastruktury to
natomiast kapitat, ktory nie zostanie zainwestowany w innych obszarach systemow
spotecznych, w wigkszo$ci miejsc na Swiecie wymagajacych uwagi po pieciu dekadach
neoliberalnej ekonomii oszczednosciowej i prywatyzacji. Energia stoneczna wiagze si¢
rowniez z zagospodarowaniem ziemi i zuzyciem wody. Podlaczenie fotowoltaiki na
wybudowanym juz domu by¢ moze nie ma zadnych reperkusji zwigzanych z
zarzadzaniem ziemig, ale tworzenie ogromnych farm solarnych zdecydowanie tak. W
zalezno$ci od zastosowanego rozwigzania — fotowoltaiki lub elektrowni stonecznych
typu CSP (Concentrated Solar Power) — na kazdy wygenerowany megawat przypada od
3,5 do 16,5 akra ziemi. Z kolei ziemia zagospodarowana pod elektrownie stoneczne to
ziemia, ktora nie bedzie mogla by¢ wykorzystana do innych celow, na przyktad
agrokultury. Elektrownie CSP wymagaja wody do chtodzenia, a najlepsze miejsca na
instalacje¢ takich rozwigzan znajdujg si¢ w obszarach o suchym klimacie. Podobnie wigc
jak w przypadku tzw. trojkata litowego [Lithium Triangle — M.L.] w Ameryce

Potudniowej (regionu, w ktorego sktad wchodzi Argentyna, Boliwia i Chile i ktory
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zawiera ponad polowe ziemskiego zasobu litu), zuzycie wody w jednym celu oznacza,

ze zabraknie jej do innych celow. Innymi stowami, gornictwo wypiera rolnictwo.?’

Juz na tym etapie widoczne sg $rodowiskowe i spoteczne zagrozenia wynikajace z
materialnych aspektow infrastruktury solarnej. Jednak wydobycie toksycznych pierwiastkow,
zuzycie wody 1 zagospodarowanie ziemi na najbardziej suchych terenach $wiata to nie jedyne
problemy zwigzane z energig stoneczng, ktére moga dodatkowo pogtebi¢ obecne kryzysy.
Szeman dobitnie wykazuje ograniczenia wyobrazen o czystej energii i hojnym stoncu takze w
innych obszarach, wszystkie jednak prowadza do jednego wniosku: energia stoneczna w
rownym stopniu wykazuje potencjal do przeksztalcenia systemoéOw ekonomicznych,

spotecznych i politycznych, co do dodatkowego umocnienia neoliberalnego kapitalizmu:

Co statoby si¢ z konsumpcjg energii w §wiecie zasilanym przez energi¢ stoneczna? Jesli
wyobrazimy ja sobie jako energi¢ nieobarczong konsekwencjami — czystg!
nieskonczong! — to czy nie zaczniemy zuzywac jej jeszcze wiecej? (...) Obszary $wiata,
ktore zuzywaty zdecydowanie za duzo brudnej energii mogltyby stac si¢ czystsze, nawet
jesli konsumowalyby wigcej energii per capita niz w erze paliw kopalnych, odktadajac
tym samym na bok inne, rownie wazne projekty srodowiskowe. Energia sloneczna
moze nada¢ dodatkowego rozpedu wielkiemu wzrostowi zamiast go spowolnic. Jesli
zyskamy dostep do nieograniczonej energii, gospodarki mogg zacza¢ w
niekontrolowany sposob rozrasta¢ si¢, zamiast wycofywaé i kurczy¢ (tak jak

powszechnie si¢ wyobraza), wraz ze wszelkimi konsekwencjami zuzywania zasobow

271

planety.

Zasadniczo caly problem zwigzany z obietnicami czystej, nieograniczonej energii
stonecznej sprowadza si¢ zatem do faktu, Zze wyobrazenia te funkcjonuja w ramach
identycznych relacji z energia, ktére majg miejsce w przypadku paliw kopalnych. Z ropy i
wegla dotychczas rowniez korzystaliSmy bowiem w taki sposob, jakby byly zasobami
niewyczerpywalnymi oraz pozbawionymi $rodowiskowych konsekwencji, a czysta energia
stoneczna daje nadzieje na dalsze funkcjonowanie w ten sam sposob.2’?> Wracajac do definicji
utopii 1 mrzonki zaproponowanej przez Ruth Levitas, z OZE wigze si¢ zatem zagrozenie

dalszego trwania w przekonaniu, ze mozemy bez konsekwencji pozostaé przy obecnych

270 Tamze, s. 132-133.
211 Tamze, s. 133-134.
272 Tamze, s. 131.
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rozwigzaniach spoteczno-gospodarczych — zamieniajac zaledwie naftowe rurociagi na panele

stoneczne:

To dopiero globalne ocieplenie doprowadzito do refleksji nad procesami i praktykami,
dzi¢ki ktorym przetwarzamy energi¢ stonca w energie, z ktorej mozemy korzystac, oraz
do powazniejszego namystu nad skutkami wykorzystywania paliw w taki sposob, jakby
byty nieskonczone. Kiedy myslimy o energii stonecznej, musimy by¢ wyczuleni na jej
funkcje ideologiczna, czyli probe wymazania paliwa i wyczerpywalnos$ci z namystu nad
konsumpcja energii. Powiedzie¢, ze energia stoneczna obiecuje nieograniczona, czysta
energie, to powiedzieé, ze pozwala nam w dalszym ciggu mys$le¢ o energii w ten sam
sposob co dotychczas, odsuwajac na dalszy plan zmartwienia zwigzane z tym, jak

funkcjonujemy w relacji z energig.?’

Pytania o to, na jakie sposoby system energetyczny oparty o energi¢ stoneczng mogtby
doprowadzi¢ do umocnienia neoliberalnego kapitalizmu mozna zatem mnozy¢ mnozy¢ rownie
obficie co wizje radykalnych systemowych przemian towarzyszacych solarnej transformac;ji.
Szeman wspomina jednak o jeszcze jednej istotnej kwestii, poruszanej w niniejszej rozprawie
przy okazji ropy i wegla, a mianowicie o wptywie materialnych cech surowcow energetycznych
na aspekty klasowe, solidarno$ciowe. Energia stoneczna jest w tej materii blizsza ropie niz
weglowi ze wzgledu na swoja ,,ulotno$¢”, a prosumeryzm moze tylez wzmocni¢ lokalnos¢, co

kapitalistyczny indywidualizm:

Biorac pod uwage, ze procesy wydobycia wegla umozliwity walke robotnicza dzieki
wspolnocie utworzonej wokol wspotdzielonego cierpienia tych, ktérzy mieszkali w
poblizu mroku i zanieczyszczen kopalni, energia sloneczna moglaby mie¢ odwrotny

efekt. Zamiast stworzy¢ nowy rodzaj wspolnoty, moze ona by¢ podstawg form
)27

energetycznego libertarianizmu — kazdemu jego wilasne (..
To jednak, co wedlug Szemana stanowi zagrozenie, w perspektywie innych badaczy i
teoretykdéw niesie nadziej¢. Przyktadem jest migdzy innymi Barry Lord, w ktérego ksiazce
rozdzial o odnawialnych zrodtach energii nie zawiera jakielkolwiek refleksji nad zagrozeniami
1 ograniczeniami zwigzanymi z OZE — kanadyjski badacz wydaje si¢ jednym z tych teoretykow,

ktérzy poktadaja w energii stonecznej nadziej¢ na ,,wybawienie” ludzkosci od katastrofy

273 Tamze, s. 131.
274 Tamze, s. 139.
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srodowiskowe] zaledwie dzieki transformacji technologicznej. Lord pisze wprost, ze w
prosumeryzmie dostrzega ,,polaczenie wartosci weglowej kultury produkcji z kulturg
konsumpcji opartg na ropie i gazie, jednak bez uzycia paliw kopalnych — ani zadnych innych
paliw”.?”> Uwaza on, ze charakterystyczna dla paliw kopalnych ,,zintensyfikowana produkcja”
jest konieczna dla rozwoju wspotczesnego $wiata, a nowa kultura energii odnawialnej wcale
nie musi oznacza¢ odrzucenia poprzednich kultur wegla i ropy, ale moze wydoby¢ i umocnié
ich ,,najlepsze” cechy, czyli wlasnie intensywng produkcje oraz obietnice¢ dobrobytu, jaka
cechowala jeszcze niedawno epoke ropy i kulture konsumpcji.2’¢

Wyobrazenia autora Art & Energy o nowej kulturze energii odnawialnych — nazywa on
ja kultura zarzadzania [,,culture of stewardship”] — nie wykraczaja poza narracj¢ neoliberalng.
Ponadto, poprzez skupienie zaledwie na kategoriach zrownowazonego rozwoju [sustainability]
1 wydajnosci [efficency], sa one dzi$, dziesie¢ lat po publikacji ksigzki Lorda, przestarzate,
poniewaz kategorie te wydaja si¢ juz skrajnie niecadekwatne do intensywnosci dzisiejszych
kryzysow 1 skali przysztych zagrozen. W roku 2014 Barry Lord uwazat jednak, ze ,kultura
zwigzana z odnawialng energia wcale nie musi przeciwdziata¢ konsumpcjonizmowi grozba
niedostatku”.?’”” Zamiast tego, ,.kultura zarzadzania zaktada, ze mozemy zaplanowaé zuzycie
zasobow, majac na uwadze potrzeby przysztych pokolen, a jednoczes$nie sprosta¢ naszym
obecnym wymaganiom na tyle efektywnie, jak to mozliwe”.2’® Chociaz badania nad solarnoscia
zdazyly juz wykazac¢ ograniczenia i zagrozenia takiego myslenia, nalezy mie¢ na uwadze, ze to
raczej tezom Barry’ego Lorda blizsze sg — 1 zapewne beda w kolejnych latach — narracje
polityczne zwigzane z OZE.

W ramach podsumowania zarysowanych dychotomii warto powrdci¢ do Georgesa
Bataille’a, najwazniejszego filozofa-teoretyka energii slonecznej. Bataille wtasnie na
wspomnianej hojnosci i1 energetycznym bogactwie stonca tworzy fundamenty koncepcji
ekonomii ogblnej, przeciwstawionej ekonomii ograniczonej. Wedlug niego gospodarki ludzkie
(ekonomia ograniczona) zorganizowane sa wokot statej kontroli 1 pieczolowitego zarzadzania
energig oraz zasobami w taki sposob, jakby spoleczenstwa zawsze mierzyly si¢ z ich deficytem
oraz niedostatkiem, mimo iz w ramach rozmaitych systeméw stale mamy do czynienia z
nadwyzkami energii 1 bogactwa, ktorymi trzeba w jaki$ sposob zarzadza¢. Wedtug Bataille’a

nadwyzki te moga zosta¢ wydatkowane jedynie w celu wzrostu danego systemu, a gdy granice

25 B. Lord, Art and Energy..., s. 227.
276 Tamze.

277 Tamze, s. 230.

278 Tamze.
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wzrostu zostang osiggnigte, nadwyzki powinny ulec zniszczeniu, strwonieniu czy oddaniu na
rzecz innego systemu.?”” W rzeczywistosci jednym z czotowych sposobow trwonienia tych
nadwyzek energii sg jednak wojny: ,,Albowiem jesli sami nie znajdziemy w sobie sily, aby
zniszczy¢ zbedng energie, nie moze ona zosta¢ spozytkowana 1 — na podobienstwo nie dajagcego
sie ujarzmié zwierzecia — to ona zniszczy nas, padniemy ofiarg nieuchronnej eksplozji”.?%
Ekonomia ogélna natomiast, czyli ,,ekonomia na miar¢ wszech§wiata” mialaby
bazowac na energii slonica, ktora zawsze funkcjonuje w nadmiarze przekraczajacym ludzkie
mozliwosci kontroli i1 zarzadzania. Podstawag takiego modelu ekonomii byloby zatem
wydatkowanie 1 trwonienie wspomnianych nadwyzek energetycznych, przekraczajace
panstwowe granice czy narodowe gospodarki, napgdzane nie chciwoscia 1 walka o zasoby, a —
podobnie jak samo stonce — dawaniem, nie oczekujac niczego w zamian. Najczgscie)
przywolywanym przykladem dziatania w ramach ekonomii ogolnej, ktére proponuje Bataille,

jest transfer nadmiaru bogactwa Stanéw Zjednoczonych do Indii, jako ze pierwszy z krajow

mierzy si¢ z nadmiarem dobr, a drugi z biedg i deficytem:

Chcac rozwazy¢ pokrotce jakis przyktad — problem n¢dzy w Indii — stwierdzamy, po
pierwsze, ze nie sposob go oddzieli¢ od demograficznego wzrostu w tym kraju,
pozostajacego w dysproporcji do rozwoju przemyslowego. Mozliwosci rozwoju
przemystu w Indiach nie mogg by¢ oddzielone od nadwyzek zasobéw amerykanskich.
Z tej sytuacji wylania si¢ typowy problem ekonomii ogoélnej. Z jednej strony widac
konieczno$¢ upustu energii, z drugiej — wzrostu. Dzisiejszy $wiat definiuje si¢
nierownomierno$cig cisnienia (ilosciowa i jakoSciowa) wywieranego przez zycie
ludzkie. Ekonomia ogo6lna proponuje odtad jako operacj¢ wtasciwa nieodptatny transfer

amerykanskiego bogactwa do Indii.?®!

Problem w tym, ze z perspektywy funkcjonujacych obecnie gospodarek takiego typu dziatanie
jest zupetnie niewyobrazalne. Dlatego, jak pisze Bataille, przejscie od ekonomii ograniczone;j
do ogdlnej wymagatoby rewolucji — tylez ekonomicznej, co etycznej — na miar¢ przewrotu
kopernikanskiego.?®?

Podobny problem dotyczy solarnej transformacji energetycznej. System energetyczny

oparty o energi¢ stoneczng moze funkcjonowaé tylez w ramach ekonomii ogdlnej co

2% G. Bataille, Pisma..., s. 8.
280 Tamze, s. 32.

281 Tamze, s. 48-49.

282 Tamze 34.
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ograniczonej, a transformacja energetyczna — odby¢ si¢ na zasadach reformowania
(prawdopodobnie doprowadzajacego ostatecznie do rozwigzania typu ,,business as usual”) badz
rewolucji spotecznej, ekonomicznej, politycznej i etycznej. Rewolucja ta rOwniez wymagataby
jednak ,,przewrotu na miare kopernikanskiego”. 2%

W zwiagzku z tym, sama zamiana paliw kopalnych na nowe, ,,czyste” zrodto energii nie
stanowi sedna transformacji energetycznej. Jej sednem jest raczej ksztalt systemu
ekonomiczno-politycznego, w ktorym funkcjonujemy obecnie, oraz tego, do ktorego dazymy
w przysztosci. Co do tego zgodni wydajg si¢ by¢ jednoglosnie niepowigzani ze sobg badacze z
roznych zakatkéw $wiata — zarowno anglosascy autorzy energy humanities, jak 1 na przyktad
polskie $rodowisko interdyscyplinarne, reprezentowane na przyktad przez Michata
Krzykawskiego w badaniach nad technologia, entropia i gospodarka.?®* Sheena Wilson mowi
w tym kontek$cie, ze zamiast fetyszyzowania OZE na te same sposoby, na ktore
fetyszyzowalismy paliwa kopalne 1 doprowadzenia tym samym do utrwalenia kapitalistycznego
status quo, powinni$my raczej podda¢ ponownej ocenie obecne dyskursy wokoét ropy oraz
alternatywnych zrddet energii, poszukujac w nich sposobow, na jakie te zasoby energetyczne
moga racze] zachwia¢ niz zwyczajnie reprodukowaé obecne intersekcjonalne nierownosci
spoteczne.?® Nicole Starosielski proponuje natomiast ponowne przemyslenie solarnego
podmiotu, zwracajac uwage na kwesti¢ przemocy termicznej w kapitalizmie, a Michat
Krzykawski z Jerzym Hausnerem wprowadzaja stworzone przez Edgara Morina pojgcie
polikryzysu, charakteryzujace ztozonos$¢ dzisiejszych probleméw i nierozerwalnos¢ aspektow
technologicznych czy energetycznych od psychospotecznych, politycznych oraz
ekonomicznych.?®® Z kolei Szeman w przywolywanym artykule proponuje nastgpujaca
definicj¢ solarnosci jako formy solidarnosci, wspdlnoty i wyzwania wielopoziomowe;j

transformacji:

Solarno$¢ oznacza podjecie wyzwania rozwoju w relacji ze stoncem, z obietnicg czyste;j,
nieskonczonej energii oraz z rzeczywistoscig, w ktorej ta energia okazuje si¢ nie by¢ w
zupelosci czysta. Solarno$¢ obejmuje i wyznacza radykalng transformacje decyzji
ekonomicznych, a takze kolektywnych i indywidualnych zachowan, ktére muszg spajac

transformacj¢ energetyczng. Inng nazwa dla solarnos$ci moze by¢ to, co wspolne [the

283 Szeman, On Solarity, s. 138-139.

284 Zob. Gospodarka i entropia...

285 S. Wilson, Gendering Oil..., s. 280.

286 Zob. Gospodarka i entropia..., s. 8: ,Morin zdefiniowal polikryzys jako moment, w ktorym niepodobna
zhierarchizowaé problemow, wskazujac jeden najwazniejszy i skupi¢ na nim uwagg, poniewaz problemy
wystepujace w posegmentowanej rzeczywisto$ci wigza si¢ ze sobg i naktadajg si¢ na siebie”.
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common — M.L.], 1 co nie tak dawno Pierre Dardot i Christian Laval scharakteryzowali
jako ,,prawo, dzigki ktéremu mamy mozliwos¢ budowac¢ to, co wspdlne, zarzadzaé¢ tym
i o0 to dbaé. Jest to zatem polityczne prawo, ktore definiuje nowy system zmagan na
globalng skale”. Tym, co odroznia solarnos¢ od tego rodzaju wyznaczania politycznej
zmiany, jest wlaczenie do niej i po§wigcenie uwagi stoncu, w podwdjnym znaczeniu.
Tak samo bowiem istotne jak energia stonca, ktorg chcemy wprowadzi¢ w nasze
spoteczne i indywidualne praktyki, zachowania i infrastruktury, jest rozpoznanie
tworczej roli pozostatych energii stonecznych — paliw kopalnych — wokot ktorych
uksztattowana zostala obecna podmiotowos¢ i wladza. Solarnos¢ to forma solidarnosci,
ktora z zasady zwraca si¢ ku podmiotom nieludzkim i ziemi, ku lekkos$ci ograniczen

oraz ciezaru odpowiedzialno$ci zwigzanej z tym, co niewyczerpalne.?®’

Stonce i przemoc — estetyka solarnosci

Majac na uwadze ideologiczne zagrozenia oraz materialne ograniczenia zwigzane ze stoneczng
transformacjg, warto przejs¢ do analizy solarnych przemian estetycznych oraz aksjologicznych
w literaturze 1 sztuce. Czy dziedziny te réwniez cechuje §wiadomo$¢ zagrozen i ograniczen, o
ktérych méwig nauki humanistyczno-spoteczne?

Co wazne, stonce jest w warstwie kulturowo-artystycznej ,,surowcem” wyjatkowo
mocno nacechowanym, obarczonym wielowiekowa symbolika w zdecydowanie wigkszym
stopniu niz wegiel, ropa czy jakiekolwiek inne zrodlo energii. Ponadto, znaczenia stonca
radykalnie wykraczaja poza postrzeganie go jedynie jako zasobu energetycznego — ma ono
szczegblny status w mitologiach, religiach i innych narracjach, ktore ksztaltowaty $wiatowe
cywilizacje na fundamentalnym poziomie juz od starozytnosci.

Jak zreszta pisze Gregory Lynall w ksigzce Imagining Solar Energy. The Power of the
Sun in Literature, Science and Culture, stonce, a nawet poszczegolne energetyczne technologie
solarne, ktérymi zajmuje si¢ w swojej ksigzce, ,,z zasady nie ucieles$niaja zadnych konkretnych
tozsamosci czy tez opcji politycznych, ale zostaja wykorzystywane w catym politycznym 1
kultowym spektrum, cho¢ w poszczegolnych okresach bywaja silniej niz w innych powigzane
z dang ideologig”.?®® Autor ilustruje odpowiednimi przyktadami to, w jaki sposéb i na jakich

etapach historii slofice towarzyszylo imperialistyczno-prawicowym, a na jakich

287 Szeman, On Solarity, s. 136.

288 G. Lynall, Imagining Solar Energy. The Power of the Sun in Literature, Science and Culture, London 2020, s.
8.
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solidarnosciowo-lewicowym narracjom: ,,Absolutystyczni krolowie-stonca siedemnastego
wieku, w tym sam Ludwik XIV, ptawili si¢ w chwale soczewek skupiajacych [burning-mirrors
— M.L.] jako czgsci ich boskiej, prawicowej propagandy, podczas gdy obecnie technologie
odnawialne raczej odnajduja sie w lewicowych ruchach politycznych”.?%

Wedtug badacza, w FEuropie Zachodniej technologie 1 narracje sloneczne
rozpowszechnily si¢ w epoce renesansu miedzy innymi za sprawa legendy o Archimedesie
wykorzystujagcym zwierciadla do podpalania wrogich okretoéw podczas oblgzenia Syrakuz. To
wlasnie wynalazki takie jak soczewki skupiajace, szkla powigkszajace, zwierciadlta czy
obiektywy (burning glass, burning-mirrors) Lynall uznaje za pierwsze stoneczne (§wietlne)
technologie inspirujace, czy tez zawlaszczone na rzecz konkretnych politycznych narracji.
,Przyswojone w stonecznej ikonografii europejskich monarchow, technologie te wspieraly
boskie prawo krolow, idee neoplatonskie oraz alchemiczne”.?*® Jednoczeénie, wynalazki te
byly inspirujace takze dla narracji ,,satyrycznych, przewrotnych, skierowanych przeciwko tym
samym instytucjom, ideologiom i filozofiom”.?*! Nastepnie, w pod koniec XVII i w XVIII
wieku ,,duzych rozmiaréw zwierciadta i obiektywy pomogly rodzacej si¢ kulturze filozofii
naturalnej poddaé refleksji osiagniecia oéwieconej wiedzy”,?*? natomiast podobnie jak w
renesansie, ,,szczegolnie w regkach satyrykow soczewki skupiajgce okazaly si¢ doskonatym
narzedziem do komentowania rzeczywistos$ci i naswietlania — oraz fantazjowania o ich
fototermicznej anihilacji — btedéw i niesprawiedliwo$ci”.?%?

Autor $ledzi narracje poswigcone stoncu i1 konkretnym technologiom stonecznym w
literaturze brytyjskiej od renesansu 1 baroku przez oswiecenie, romantyzm, epoke wiktorianska,
az po narodziny science fiction oraz najnowsze konteksty transformacji energetycznej. Na
kazdym z etapéw ujawnia ideologiczne uwiktania tychze narracji, ukazujac konteksty
przemocy i1 wladzy w nie wplecione. Ostatnie dwa rozdziaty, tak samo jak w ksigzce Barry’ego
Lorda, poswiecone sa kolejno energii nuklearnej 1 towarzyszacym jej niepokojom oraz
energiom odnawialnym 1 transformacji — z t3 duza roznica, ze Lynall nie oddziela energii
atomowej od stonca, pokazujac, ze w dwudziestowiecznych literackich narracjach o planetarne;j

destrukcji ,,wynalezienie bomby atomowej czesto przedstawiane bylo jako sprowadzenie

Stofica na Ziemie”.2** W ten sposdb lek i katastrofizm pozostaja integralng czescia spotecznych

289 Tamze.
290 Tamze.
291 Tamze.
292 Tamze, s. 9.
293 Tamze.
2% Tamze.
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wyobrazen o stoncu, wspoétistniejgc na jednym kontinuum wraz z nadziejg na dobrg przysztos¢,
a nie wzajemnie si¢ wypierajac. Warto zatem zapytac, czy wspomniany lek oraz konteksty
przemocy powinny zosta¢ wykorzenione z narracji o solarnej przysztosci, aby narracje te mogly
unikng¢ przywotanej przez Prado hipokryzji zachodnich dystopii? Czy nie bytby to aby kolejny
zabieg ideologiczny, sklaniajacy do przeoczenia pewnych problematycznych watkow, by
skupi¢ si¢ wylacznie na kuszacych obietnicach?

Tego rodzaju wymazanie przemocy i lekow z narracji o solarnej przysziosci wydaje si¢
cechowa¢ na przyktad opracowania filozoficzne przywotane przez Nicole Starosielski — by¢
moze nie tekstach samego Bataille’a (ktory, jak zwraca uwage jego teoretyczka Oxana
Timofeeva w eseju Solar Politics, poswiecat przemocy wiele uwagi w swoich rozprawach
filozoficznych),? ale teoretykow XXI wiecznych rozwijajacych Bataille’owska symbolike
stonecznej hojnosci. Podobne przeoczenie — czy tez celowy zabieg — zauwazymy u Lorda w
jego neoliberalnej narracji o zrOwnowazonym rozwoju i rozsagdnym gospodarowaniu zasobami
— cho¢ nawet on zwraca uwage na to, ze nuklearna epoka niepokoju wspotistnieje z solarng
kultura zarzadzania we wcigz dominujacej erze paliw kopalnych, przejawiajac si¢ na przyktad
w postaci depresji klimatycznej czy lgku przed katastrofami ekologicznymi.

Przemoc oraz niszczycielska sita stonca — szczego6lnie zauwazalna w kontekscie kryzysu
klimatycznego, kiedy zabdjczo wysokie temperatury ograniczajg tereny zdatne do zycia dla
ludzi i zwierzat — zostaje jednak wymazana zwlaszcza z neoliberalnych narracji politycznych
skupiajacych si¢ na omowionych obietnicach, jakie niesie solarna transformacja. W tym
kontekscie literatura i literaturoznawstwo wnosza bardzo wazng perspektywe do mozliwych
projektow przysziosci bez paliw kopalnych, ostrzegajac o watkach przemocy i supremac;ji,
ktére od zawsze powigzane byly ze stoncem, a najczgéciej pozostajg utajone w politycznych
narracjach o ,,zielonej transformacji” i ,,czystej energii”.

Jesli bowiem przyjrze¢ si¢ literaturze czy mitologii, to juz poczynajac od mitu
prometejskiego opowiesci o stoncu — $wietle — ogniu — sg integralng i1 nierozerwalng czgscia
opowiesci o wtadzy, supremacji, hierarchii i karze, w ktérych stofice stanowi pewnego rodzaju
zasOb — przynalezny sprawujacym wiladz¢ bogom, wykradziony przez herosa jako dar dla
ludzkosci. Innymi stowy, jest to, jak kazdy zasdb energetyczny, pewnego rodzaju moc [power],
ktora mozna posigs¢ — dajaca wiadzg, prowokujaca przemoc, decydujaca o spotecznej

hierarchii. Historia stonecznych narracji zdradza zatem, ze slonce czy S$wiatto wykazuja

2% Zob. O. Timofeeva, Two Kinds of Violence, w: tejze, Solar Politics, Cambridge 2022.
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jednakowy potencjat do politycznych zawlaszczen co ropa, wegiel czy pozostate zasoby
fundamentalne w organizacjach spotecznych.

Stad wynika, ze estetyka i ukierunkowanie narracji solarnych nawet w XX 1 XXI wieku
sg bardzo niejednorodne, a stonce tylez czgsto stanowi inspiracje dla narracji utopistycznych i
pozytywnych, jak i takich, ktore w poprzednich rozdziatach analizowatam w powigzaniu z
entropig. Gregory Lynall akcentuje, Ze stonice ma obecnie status instancji zwiastujgcej zarowno
zbawienie, jak i destrukcje $wiata, a ambiwalencja ta widoczna jest w jego reprezentacji
literacko-artystycznej.>’® Warto przywota¢ ponownie cytowane w poprzednim rozdziale stowa
Caroline Jones, ktéra w rozwoju estetyki entropijnej na przestrzeni XX 1 XXI wieku dostrzegla
fundamentalne zmiany w przedstawianiu ciepta i $mierci: ,,Entropie stang si¢ nami samymi,
przeksztalcajac dlugotrwala obsesje ‘$miercig cieplng’ z lodowej smierci ciepla w uniwersum
dziewietnastowiecznym, w nasza wlasng smier¢ przez ciepto (...)”.*°” Ludzka ,,$mieré-przez-
ciepto” wigze si¢ oczywiscie ze zmianami klimatycznymi, w ktorych stonce stanowi zaréwno
obiecujace zrddlo energii odnawialnej, jak i $mierciono$ng sit¢ zwigzang ze wzrostem
temperatur czy topnieniem lodowcow, coraz cze$ciej inspirujagc tworcow do przedstawiania
przysztosci, w ktorej cztowieka juz nie ma — pozostajg natomiast postapokaliptyczne pustynne
krajobrazy lub wizje ro§linnosci przejmujacej gruzy ludzkiej cywilizacji.

Co istotne, reprezentacje stonca i energii stonecznej dalekie od zielonych utopii
znajdziemy nie tylko w narracjach apokaliptycznych, ale tez takich, ktore krytycznie
przedstawiaja samg solarng transformacj¢ energetyczng. Autor Imagining Solar Energy
analizuje przyktadowo dystopijne opowiadanie J.G. Ballarda The Ultimate City z 1976 roku.
Rozgrywa si¢ ono w $wiecie, w ktorym energia sloneczna wyparta paliwa kopalne, a glowny
bohater Holloway zyje utopistycznym, ekologicznym miescie, w ktorym kazdy dom
wyposazony jest w urzadzenia do recyklingu i energi¢ solarng. Postanawia jednak zbuntowac
si¢ przeciwko spotecznosci ze wzgledu na paralizujgcg kulturowa stagnacje 1 odbudowac
porzucone miasto industrialne za pomoca resztek paliwa i starych generatoréw pradu. Czegs¢
mieszkancow ekologicznego miasta dotagcza do Hollowaya, ale nowa spoteczno$¢ szybko
pograza si¢ w typowym dla dystopii Ballarda chaosie.

Gregory Lynall dostrzega w opowiadaniu brytyjskiego pisarza sugesti¢, ze ,,nasza
przyszto$¢ wyznacza¢ bedzie nudny zréwnowazony rozwdj, dewzrost i1 nostalgia za

przemystowym brudem”.?® Autor zauwaza, ze dla Ballarda i jego bohatera ,,zréwnowazona

26 G. Lynall, Imagining Solar Energy, s. 176.
297 C.A Jones, Entropies, s. 297.
298 Tamze, s. 183.
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eko-utopia nie oferuje zadnego rodzaju witalnosci nowoczesnosci”, a zardwno paliwa kopalne,
jak 1 czysta energia sloneczna, ,wydaja si¢ zamknigte w ramach tej samej, ponurej
konkurencji”.?*® Technologie energii stonecznej rowniez nie wpisuja sic w opowiadaniu
Ballarda w narracje o obietnicach i dobrobycie — infrastruktura stoneczna jawi si¢ bohaterowi
jako ,,setki (...) luster, zespolonych ze sobg intensywnym goracem ognia, ktéry wznosit si¢ na
wysoko$¢ pieédziesigciu stop jak melancholijny pomnik”.>% Pisarz konsekwentnie przedstawia
jej katastroficzno-dystopijny potencjat, wedtug Lynalla zahaczajac o komizm — przyktadowo,
rodzice gtownego bohatera opowiadania ging, plongc w zasilanej energig stoneczng saunie
stworzone] przez ojca Hollowaya. W stonecznym miescie funkcjonujg ponadto ,,naukowi
fanatycy”, ktorzy, chcac zwroci¢ stoncu ofiarowang przez nie darmowa energi¢ 1 obfitosc,
kieruja w nie i uruchamiajg pociski z gtowicami nuklearnymi.*"!

Co istotne, pisarstwo J,G. Ballarda moze funkcjonowac jako sztandarowy europejski
przyktad prozy, jaka w poprzednim rozdziale interpretowatam jako entropijng, opowiadajaca o
ludziach i ludzkich przestrzeniach jako ,systemach izolowanych”. Chociaz inspiracje
brytyjskiego pisarza mialy inne podloze niz w przypadku postmodernistow amerykanskich i w
duzej mierze uksztattowane byly przez jego doswiadczenie dorastania w Szanghaju i wybuchu
IT wojny chinsko-japonskiej, dystopijne powiesci Ballarda powstawaly w tym samym czasie,
réwniez eksplorujac wyobrazenia entropijnego upadku XX-wiecznej kultury Zachodu. Upadek
ten czesto wigze si¢ w fabulach Ballarda z funkcjonowaniem spotecznosci w zamknigtych,
izolowanych lub mocno ograniczonych przestrzeniach — miastach badz budynkach — co
doprowadzato bohaterow do walki o zasoby i1 zwrdcenia si¢ mieszkancoOw przeciwko sobie.
Przyktadowo, w Wiezowcu bohaterowie zamieszkuja samowystarczalny czterdziestopigetrowy
budynek wielomieszkaniowy, wyposazony w sklepy i szkoty, maksymalnie ograniczajac
konieczno$¢ opuszczania kompleksu. Do konfliktu migdzy sgsiadami doprowadzaja drobne
awarie 1 — co znamienne — przerwy w dostawie energii, btyskawicznie powodujac rozpad
shierarchizowanej spoteczno$ci na wrogie obozy, chaos i eskalacje przemocy. W efekcie
bohaterowie walcza ze sobg na §mier¢ i zycie, izolujac si¢ od reszty miasta i nie opuszczajac
wiezowca mimo takiej mozliwosci.

Co ciekawe, w pisarstwie Ballarda czynnikiem doprowadzajagcym do entropijnego

rozpadu spolecznosci czgsto jest wlasnie nowoczesne budownictwo 1 architektura

29 G. Lynall, Imagining Solar Energy, s. 182.

300 5. G. Ballard, The Ultimate City, w: Low-Flying Aircraft and Other Stories, London 1976, s. 9. Cyt. za: G.
Lynall, s. 181.

301J. G. Ballard, The Ultimate City, s. 45. Cyt. za: G. Lynall, Imagining Solar Energy, s. 182.
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charakterystyczne dla epoki wielkiego przyspieszenia i ropy naftowej, ktore mozna by okresli¢
jako petroinfrastrukture — sa to gltownie tloczne, skrajnie przeludnione miasta czy
kilkudziesigciopigtrowe wiezowce wyposazone odpowiednio, by zatrzyma¢ mieszkancow w
srodku, izolujac ich od reszty miejskiej spotecznosci. Tym bardziej zaskakujacy wydaje sie fakt,
ze w podobnym S$wietle Ballard przedstawia infrastrukture solarng, rowniez w niej widzac
potencjat do kulturowej stagnacji, przemocy, fanatyzmu i dystopii. W opowiadaniu nie zostaje
bowiem rozstrzygniete, ktore z miast stanowi to ,,wlasciwe”, ostateczne [ultimate] — zardbwno
ekologiczna utopia, jak i powrdt do ,,industrialnego brudu” stanowig w teks$cie Ballarda
reprodukcje tego samego systemu.’®> W pewnym sensie brytyjski pisarz wyprzedzil zatem
wspotczesnych badaczy solarno$ci w rozwazaniach nad zagrozeniami solarnej transformacji.
Oczywiscie zrobit to, pograzajac si¢ w charakterystycznej dla siebie dystopii i narracji
antymodernistycznej, ktore w kontekscie katastrofy klimatycznej sa rownie niebezpieczne, co
beztroski optymizm. Przedstawiona przez Lynalla interpretacja Ultimate City stanowi jednak
ciekawy punkt wyjscia do analizy solarpunku, w ktorej kluczowe wydaje si¢ pytanie, czy dbajac
o pozytywne aspekty projektow przysztosci, tworcy tego nurty nie wymazuja ze swoich narracji
tematow potencjalnych zagrozen i uwiktan politycznych oraz watkéw przemocy czy witadzy

powigzanych z energig solarng.

Lekkos$¢ i zapomnienie? Optymizm solarpunku

Napigcia migdzy optymizmem a pesymizmem zajmujg dzi$ istotne miejsce w debacie nad
antropocenem. Zaré6wno badacze epoki czlowieka, jak i samego solarpunku, jednocze$nie
zauwazajac szkodliwo$¢ myslenia apokaliptycznego, wydaja si¢ podziela¢ watpliwosci co do
tego, na ile optymizm jest postawg adekwatng w §wietle powagi dzisiejszych kryzysow. Warto
ponownie zaznaczy¢, ze w ramach wywodzacego si¢ z Brazylii nurtu to nie ,,utopia” czy
ogoblniej, sprzeciw wobec narracji apokaliptycznych stanowia naczelne hasta, ale wtasnie
,,optymizm” — doktadnie to stowo przewijato si¢ na sympozjum w ramach Ars Electronica jako
nazywajace pozadang postawe kontrkulturowa, to takze ono widnieje w pierwszym punkcie

solarpunkowowego manifestu: ,,1. We are solarpunks because optimism has been taken away

302 Wedtug Lynalla $rodowiskowa satyra J. G. Ballarda ukierunkowana byla na konkretne projekty lat
siedemdziesiatych: ,nie tylko na XX-wieczne brytyjskie projekty ‘miast ogrodow’, produkujace starannie
zaplanowane, cho¢ bezduszne srodowiska, ale i na te ‘alternatywne’ i ‘wlasciwe’ ruchy technologiczne czy eko-
spotecznosci powstajace w latach siedemdziesiatych, ktore mialy na celu przede wszystkim ‘samowystarczalnose,
decentralizacje, prostote, (...)’ zasoby odnawialne”. Zob. G. Lynall, Imagining Solar Energy..., s. 183.
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from us and we are trying to take it back”.’*> Wedtug solarpunkowej spotecznosci, poza
optymizmem do dyspozycji pozostaja jedynie postawy wyparcia i rozpaczy: ,,2. We are
solarpunks because the only other options are denial or despair”.3%*

Watpliwosci wydaja si¢ jednak zrozumiale — z ,,optymizmem” wigze si¢ beztroska
lekkos¢ oraz, jak podaje Stownik Jezyka Polskiego PWN: ,wiara w pomys$lny rozwoj
wydarzen”.>®> Wiara natomiast nie oznacza dzialania, oporu czy odpowiedzialno$ci — stad
optymizm w powszechnym uzyciu postrzegamy raczej jako wewnetrzng ceche cztowieka, ktory
niezaleznie od okoliczno$ci ma przekonanie o pozytywnym rozwoju przysztych wydarzen. Co
wiecej, postawa ta czgsto postrzegana jest jako naiwna — w rozmaitych jezykach nie brakuje
okreslen takich jak ,,niepoprawny optymista”, ,,incurable optimist”, ktore maja zabarwienie
pejoratywne, nazywaja osob¢ $lepa na zagrozenia, upartg w swoich zachowaniach czy
postanowieniach, ktérych nie da si¢ ,,poprawic”, ,,uleczy¢”.

W kontekscie katastrofy klimatycznej zagrozenia, jakie niesie tak rozumiany optymizm,
sa jednoznaczne — moze on wigzac si¢ z bezproduktywna nadzieja na samoistne rozwigzanie
problemu, oczekiwaniem na dzialania innych czy ignorowaniem zagrozen. W antropocenie
czegsto przyjmuje forme technooptymizmu, czyli wiary w znalezienie przez odpowiednich
specjalistow technologicznego lub naukowego rozwiklania poszczegoélnych kryzysow —
przyktadem moze by¢ bezkrytyczna wiara w omoOwione obietnice zwigzane z energig
stoneczng.

Z tych powoddéw Bernard Stiegler w swoich badaniach nad negantropocenem wykazuje
ograniczenia zarOwno optymizmu, jak 1 pesymizmu, ukazujac je jako przedtuzenie tej same;,
bezproduktywnej postawy: ,,(...) jesli kto$ jest pesymista, oznacza to, ze wszystko rozegra si¢
negatywnie i nic wigcej nie da si¢ zrobi¢, a jesli jest optymista, znaczy to doktadnie to samo w
przeciwnym sensie — jest to rodzaj determinizmu badz fatalizmu”.’% Postawom tym filozof
przeciwstawia racjonalno$¢ i dziatanie. W wywiadzie z Johnem Jeffersonem Selvem mowi:
,»INie jestem ani optymista, ani pesymista: to sg tylko nastroje. Kiedy walczysz na pierwszej
linii frontu, nie zadajesz sobie takich pytan. Po prostu dziatasz. Musimy teraz robié, co trzeba,

by wydostaé sie z tego bataganu. Musimy by¢ racjonalni”.>%’

303 Reina-Rozo, J. David, 4rt, Energy and Technology: the Solarpunk Movement, w: ,International Journal of
Engineering, Social Justice and Peace” 2021, nr § (1), s. 63.

304 Tamze.

395 Optymizm, w: Stownik jezyka polskiego PWN: https://sip.pwn.pl/sip/optymizm:2569880.html [04.12.2023].

306 B, Stiegler, A Rational Theory of Miracles: On Pharmacology and Transindividuation, rozm. przepr. B.
Roberts, J. Gilbert i M. Hayward, w: ,,New Formations” 2012, nr 77 (1), s. 180.

307 B. Stiegler, rozm. przepr. J. J. Selve, w: ,,Purple” 2019: https://purple.fr/magazine/the-cosmos-issue-32/an-
interview-with-bernard-stiegler/ [14.11.2023].
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To wlasnie przez zagrozenie beztroska czy niekonstruktywnym optymizmem solarpunk

nieraz staje w ogniu krytyki badaczy. Charakteryzujac nurt, Katarzyna Lubawa napisata, ze

Literaturg tego gatunku cechuje swego rodzaju naiwnos¢. Teksty prezentuja przysziosé
odseparowang od jakiejkolwiek przesztosci; chronologia przedakc;ji jest czesto niejasna
lub catkowicie pomijana w narracji. Niewyjasnione pozostajg czesto przemiany, jakie

musialy zaj$¢, by zaistnialo spoteczenstwo solarpunkowe.*"

Z kolei Rhys Williams w artykule ‘This Shining Confluence of Magic and Technology’:
Solarpunk, Energy Imaginaries, and the Infrastructures of Solarity przeanalizowal kilka
solarpunkowych antologii opowiadan pod katem bogatej symboliki $wiatta, dostatku i

309 Wedtug badacza, solarpunk nie jest w swojej — bardzo rozleglej —

transparentnosci.
eksploatacji tej metaforyki nowatorski, ,,(...) ale raczej podaza za tradycja literatury
wykorzystujacej poetyke i semiotyke $wiatta do promowania postaw radosci i wspodlnej
pracy”.3'? Swiatlo i stonce sa wedlug niego w solarpunku przede wszystkim symbolami
dobroci, wspdlnoty, harmonii oraz dostatku, majg za zadanie kreowac¢ charakterystyczng dla
nurtu wrazliwo$¢ ekologiczng.’!! Z tego oraz innych powodéw, ktore przywotam w dalszych
czgs$ciach rozdziatu, Williams dostrzega w solarpunku zagrozenia utopii totalizujacej oraz
reprodukcje narracji §lepo zapatrzonych w obietnice czystej, nieskonczonej energii stoneczne;.
Nawet Piotr Fortuna w przywotanym artykule Solarpunk Now!, dowarto$ciowujac analizowany
gatunek, réwniez mocno akcentuje ,sielankowos$¢” czy beztroske jako glowne cechy
solarpunkowych fabut. Pisat on bowiem, ze solarpunk ,,nie bardzo pasuje do zasad budowania
narracji fabularnej, napedzanej przeciez przez zagrozenia i konflikty, a nie przez sielanke 1
pokojowa wspotprace”.

Czy tego rodzaju charakterystyka i krytyka nurtu sa w zupetnosci stuszne? Czy
solarpunk, w swojej pogoni za ,,utraconym optymizmem” jest do tego stopnia bezkrytyczny, ze
catkowicie wymazuje ze swoich narracji potencjalne ograniczenia solarnej przysztosci, tworzac

podmiot podobny do tego, o ktorym pisata Nicole Starosielski — ,,wygrzewajacy si¢ w

promieniach stonca z wyciggnigtymi ramionami i twarza zwrocong ku niebu”?

308 K. Lubawa, Powrét do domu. Odbudowa zniszczonej planety w ,, 2312 Kima Stanleya Robinsona, w: ,,Slaskie
Studia Polonistyczne” 2023, nr 1, s. 13.

39 R, Williams, ‘This Shining Confluence of Magic and Technology’: Solarpunk, Energy Imaginaries, and the
Infrastructures of Solarity, w: ,,Open Library of Humanities” 2019, nr 5 (1), s. 7.

310 Tamze, s. 8.

31 Tamze.
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By odpowiedzie¢ na te pytania i przejs¢ do analizy tekstow, warto zarysowac kilka
poczatkowych ustalen. Po pierwsze, solarpunk, mimo funkcjonowania w nim fundamentalnych
zatozen 1 manifestow, jest gatunkiem niejednorodnym, prezentujacym rézne punkty widzenia i
wizje przysztosci — przez co nie moze zosta¢ jednoznacznie sklasyfikowany jako krytycznie
lub bezkrytycznie ustosunkowany do solarnosci. Co wigcej, rownie istotne co same fabuty i
narracje literackie, sg wlasciwe dla nurtu przemiany w spoleczno$ci tworczej stojace u podstaw
solarpunkowego mys$lenia. W wiekszosci bowiem solarpunk rozwingt si¢ w kulturze
internetowej, na blogach, serwisach i czatach, a w wydaniach ksigzkowych znajdziemy nie tyle
powiesci czy tomy poetyckie, ile publikacje zbiorowe zawierajace opowiadania i liryke. U
podstaw solarpunku stoi zatem promowanie charakterystycznego sposobu pracy tworczej —
zdecentralizowanego, oddolnego, wspdlnotowego, multikulturowego 1 polifonicznego,
dajacego jednakowe pole wypowiedzi nagradzanym pisarkom i pisarzom, jak i autorom
doswiadczonym w mniejszym stopniu, w tym debiutantom: ,,Wyobraznia solarpunkowa jest
wspolnotowa, stanowi produkt spajajacych i1 spotecznotwoérczych wiasciwosci Internetu
(...)”.312 Zatem juz na tym poziomie solarpunk charakteryzuje si¢ czynnym uczestnictwem w
kulturze, rozpowszechniajgc postawy wspdlnotowe, aktywistyczne 1 antyinstytucjonalne jako
cenne w nadchodzacej przysztosci.

Po drugie, u podstaw solarpunku stoi wtasnie ,,punk”, czyli bunt, sprzeciw i dzialanie.
Jest to przede wszystkim bunt przeciw ,,dystopijnemu pesymizmowi”,>'* jednak zgodnie z
zatozeniami ruchu, jego skoncentrowany na energii stonecznej optymizm nie zaktada postaw
relaksacyjnego wyczekiwania na nowe rozwigzania technologiczno-naukowe, ale
kultywowanie aktywistycznej, oddolnej i lokalnej sprawczosci. W solarpunkowym manifescie
znajdziemy nast¢pujace zatozenia: ,,punk w solarpunku méwi o rebelii, kontrkulturze, post-

kapitalizmie, dekolonializmie i entuzjazmie™>!*

, czy ,,Solarpunk jest ruchem spotecznym w tym
samym stopniu, w jakim jest nurtem artystycznym: chodzi w nim nie tylko o opowiesci, ale tez
o to, jak mozemy dotrze¢ tam, gdzie chcemy”.3!> I wreszcie: ,,Solarpunk obejmuje roznorodne
taktyki: nie ma jednej wtasciwej drogi, by tworzy¢ solarpunk. Zamiast tego, zréoznicowane
spotecznosci z calego $wiata przyjmuja nazwe i1 idee, by budowa¢ mate osrodki tej

samowystarczalnej rewolucji”.*!'®

312 Tamze, s. 7.

313 Reina-Rozo, J. David, Art, Energy and Technology ..., s. 58.
314 Tamze, s. 63

315 Tamze.

316 Tamze.
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Po trzecie — na co zwraca uwage rowniez Rhys Williams — optymizm solarpunkowych
przysztosci jest wyjatkowo réznorodny. Narracje solapunkowe bywaja utopijne,
skoncentrowane na warto$ciach harmonii czy radosci, badz tez krytyczne, zorientowane na
podwazanie i destabilizowanie obecnego systemu energetycznego — nie mogg natomiast by¢
dystopijne. Co jednak kluczowe, najczesciej przywotywane 1 krytykowane cechy solarpunku —
sielankowos¢, beztroska — dotycza zwlaszcza realizacji z Ameryki Polnocnej, gdzie zrodia
energii odnawialnej w sposob szczegodlny zostaly zideologizowane i zawtaszczone w ramach
marketingu ,,zielonego kapitalizmu”. Ale w Ameryce Potudniowej, kolebce solarpunku, energia
stoneczna nie ma jednoznacznie pozytywnych konotacji, funkcjonuje takze w zgota innych
systemach politycznych — co znajduje odzwierciedlenie w m.in. brazylijskiej literaturze
solarpunkowej. Na problem ten zwrocita uwage Sarena Ulibari, autorka wstepu do antologii

Solapunk: Ecological and Fantastical Stories in a Sustainable World:

Opowiadania w tym zbiorze sg zdecydowanie mniej utopijne i sielankowe od wielu
anglojezycznych antologii, ktore czytatam (...). W kazdym z nich pojawiajg si¢
»Zrownowazone” zrodla energii, ale nie zawsze ukazane sg w pozytywnym Swietle.
Poniewaz energia odnawialna zostata mocno upolityczniona w Stanach Zjednoczonych,
Amerykanie majg tendencj¢ do utozsamiania jej z liberalizmem 1 ideologiami
lewicowymi — sama idea $wiata zasilanego gtownie energig stoneczng czgsto rozwazana
jest jako idealistyczna i utopijna. Brazylia jest wlasciwie jednym ze §wiatowych liderow
OZE, a w 2017 roku 76% energii tego kraju pochodzito z wiatru, stonca i elektrowni
wodnych. Ale polityczny krajobraz Brazylii zdecydowanie nie stanowi liberalnej utopii

— jest od niej bardzo, bardzo daleko.?!’

Wypowiedz ta przypomina o korzeniach solarpunku, przywolywanych takze przez
Luiz¢ Prado — nurt ten z zaloZenia sprzeciwia si¢ eurocentryzmowi, ktory, pochtonigty
katastrofizmem 1 dystopiami, pozwala jednocze$nie na zapomnienie o tym, ze katastrofa
klimatyczna trwa juz obecnie, a jej ofiarami sg przede wszystkim mieszkancy Globalnego
Potudnia. Stad solarpunk stanowi istotng artystyczng reprezentacj¢ spoteczno$ci Ameryki
Potudniowej, a autorzy i autorki opowiadan réwnie czgsto, co utopijne wizje przysztosci,
podejmuja kwestie rasizmu, eurocentryzmu, (de)kolonizacji systemow energetycznych, czy tez

mozliwego wspotistnienia ludzi z nie-ludzmi w nadchodzacej przysztosci.

317, Ulibari, Preface, w: Solarpunk: Ecological and Fantastical Stories in a Sustainable World, trans. by F.
Fernandes, ed. by G. Lodi-Ribeiro, Albuquerque 2018, bns.
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Nie tylko jednak wspomniana antologia zawiera opowiadania, ktoére odbiegaja od
stereotypowych wyobrazen o solarpunkowym optymizmie. Drugim tego rodzaju zbiorem jest
pozycja Multispiecies Cities. Solarpunk Urban Futures, ktora zawiera teksty spekulatywne
skupiajace si¢ zwtaszcza na mozliwych formach przysziej solarnej infrastruktury. Zebrane w
niej opowiadania poswigcone sg gtownie miastom oraz namystowi nad tym, w jaki sposob
moglyby one sta¢ si¢ przestrzeniami przyjaznymi do zamieszkania dla ludzi, zwierzat i innych
organizméw. W zbiorze tym takze nie brakuje opowiadan krytycznych, moéwiagcych o
potencjalnych zagrozeniach ,,zielone;j”, solarnej przysztosci.

Jednym z tego rodzaju tekstow jest opowiadanie It is the Year 2115 autorstwa
pochodzacej z Singapuru Joyce Chng. To wlasnie temu utworowi chcialabym poswieci¢
najwiecej uwagi, zestawiajac spekulatywng wizje przysztosci zaproponowang przez autorke z
rozpoznaniami badaczy energii stonecznej. Opowiadanie to stanowi bowiem sztandarowy
przyktad solarpunkowej fikcji, ktéra w szczegolnie sugestywny sposéb podchodzi do kwestii
solarnej infrastruktury oraz towarzyszacych jej zagrozen — jednocze$nie reprezentujac jedne z
najpowazniejszych problemow nurtu.

Akcja opowiadania rozgrywa si¢ w Singapurze 2115 roku — mieszkancy miasta-panstwa
ocaleli po klimatycznej apokalipsie i1 funkcjonujag w nowym systemie energetycznym, w ktérym
centralne miejsce zajmuje energia stoneczna. Opowiadanie to rozpoczynaja stowa zachwytu
nad triumfem ludzkos$ci, ktére nastepnie kilkukrotnie powracaja w tek$cie niczym mantra,

padajac z ust r6znych postaci 1 rozmaitych mediow, m.in. odbiornikoéw radiowych:

Jest rok 2115.

Wiem — brzmi to wzniosle, dumnie, zwycigsko 1 wspaniale. Ale przetrwalisSmy,
nieprawdaz? 2115. Mysleli$my, Ze nie uda nam si¢ przezy¢, nie mowiac juz o dalszym
rozwoju na tym S$wiecie. Rodzice odetchngli z ulgg. Przetrwali$my, prawda?
Smiercionoéng pandemic. Topnienie lodowcow. Wojny domowe. Zrywanie
mig¢dzynarodowych sojuszow i chowanie si¢ panstw za grodzonymi murami granicami.
Historycy nazywaja to apokalipsa. Koncem $wiata. A jednak jestem tutaj, stojac w oknie

mojego matego mieszkania (...).3!

Atmosfera zwycieskiej ulgi rozwijana jest w kolejnych akapitach, ocierajac si¢ o

neoliberalng technoutopi¢. Jak si¢ okazuje, caty Singapur pokryty jest swego rodzaju tarcza-

318 J. Chng, It is the Year 2115, w: Multispecies Cities: Solarpunk Urban Futures, ed. by C. Ruprecht, D. Cleland
et al., Albuquerque 2021, bns.
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powtoka, oddzielajacag miasto od reszty §wiata: ,,Niebo przypomina odbicie w tafli wody,
rozmazane przez skwierczacg tarcze pokrywajgcg miasto niczym szklany glob”.3!” Glob ten ma
dla mieszkancoOw znaczenie wytgcznie pozytywne, chroni ich przed $wiatem zewngtrznym,
pozwalajac zapomnie¢ o apokaliptycznej przesztosci: ,,Wysiadajac z pociggu magnetycznego
spogladam poza zatoke, poza btysk tarczy chronigcej Temasek przed §wiatem zewngtrznym.
Przed wszystkim. Jest tam, od kiedy tylko pamigtam. Tak jakby byta czg¢écig starozytne;j historii,
ale niezupetnie. Rodzice moéwia o niej bez przerwy. Glob pozwala zatrzyma¢ wszystko na
zewnatrz” [,,It keeps things out”].3?

Juz pierwsze akapity opowiadania zawierajg zatem niemal wszystkie elementy, za ktore
solarpunk czgsto bywa krytykowany. Zachwyt bohaterki nad triumfem przetrwatej ludzkos$ci
oraz technoutopistyczna sceneria, w ktorej elektryczna tarcza zapewnia mieszkancom
bezpieczng izolacje przed Swiatem zewnetrznym, skladajg si¢ na charakterystyczne dla
solarpunku wrazenie lekkosci [/ightness]. To wiasnie o lekko$ci towarzyszacej solarpunkowym
narracjom pisat Rhys Williams, przedstawiajac ja jako kategorig, ktdra szczegodlnie czgsto
charakteryzuje omawiany gatunek i towarzyszaca mu symbolike $wiatta. Williams identyfikuje
tego rodzaju lekkos$¢ solarpunkowych spekulacji jako zagrozenie ignorancja wobec ci¢zaru

historii antropocenu:

Lekkos$¢ jest rodzajem niewazkos$ci, ktora przychodzi z rozgrzeszeniem i wolnoscig od
zobowigzan. W przeciwienstwie do tego, nadchodzgca przyszto$¢ bedzie obfita w cigzar
ekologicznej uwaznosci 1 opieki, a zwlaszcza naznaczona weglowym brzemieniem
przesztosci (...). Czy ta lekkos¢ moze by¢ zatem skutkiem czegokolwiek innego niz

zapomnienie?*?!

W nastepnych akapitach opowiadania wrazenie lekkosci dodatkowo przybiera na sile, a
technoutopistyczna wizja przysztosci zyskuje ironiczne zabarwienie. Z pierwszoosobowe]
narracji mlodej bohaterki, pracujacej jako ,.dyplomowana ogrodniczka na jednej z
najwiekszych farm dzialajacych na drapaczach chmur” dowiadujemy si¢ bowiem, ze w roku
2115 w Singapurze wcigz dosta¢ mozna napoje na bazie sojowego mleka serwowane w
papierowych kubkach z recyklingu, a na obiad zje$¢ stir fry z zagrodowym kurczakiem.

Stuchajac opowiesci siedemdziesiecioletniego mezczyzny, bohaterka nie moze jednak

319 Tamze.
320 Tamze.
321 R, Williams, ‘This Shining Confluence...’,s. 13.
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uwierzyC, ze w przeszlosci na targowiskach sprzedawane byly zywe, trzymane w klatkach
zwierzeta: ,,«Kurczaki w klatkach?» Wzdycham, przerazona. (...) «Chyba mnie nabiera»” 3%
W Garden City relacje miedzyludzkie utrzymywane sa przede wszystkim za
posrednictwem aplikacji WAEVE, dzialajacej na urzadzeniach typu smart. Na poczatku
opowiadania bohaterka spgdza czas w swoim uroczym, matym mieszkaniu, $miejac si¢ podczas

czatowania z przyjaciotmi i wspolnego shuchania radia:

»Jestrok 211517 Ogtlasza zwawy DJ, zachgcajac stuchaczy do wyrazania swoich opinii.

Wigkszos¢ z nich jest glupkowata i doprowadzaja mnie do $§miechu. ,,Wszyscy mysleli,

2 12

ze nie damy rady, ale dalisSmy!” ,,JesteSmy mlodym, wolnym narodem!” (...). Scrolluj¢

aplikacje, chichoczgc, gdy moi przyjaciele $mieja sie z programu radiowego.*?

Sielankowg atmosfere przerywa jednak niespodziewany blackout, wytaczajacy nie tylko
aplikacje 1 urzadzenia, ale przede wszystkim ostaniajaca Garden City, elektryczng tarczg. Cale
miasto pograza si¢ w ciemnosci 1 niepokoju: ,,Po omacku docieram do okna. Stysze krzyki,
ludzie tacy sami jak ja krzataja si¢ w ciemnosci. Cala okolica pogragzona w mroku. Widzg...
gwiazdy. Nie powinnam widzie¢ gwiazd”.** Niepokoj nie przeradza si¢ jednak w panike, a
raczej zbiorowe oczekiwanie, az wladze panstwowe naprawig sytuacje: ,,Pewnie, ze rozwigza
problem. Nasz rzad si¢ tym zajmie. Zawsze si¢ zajmuje. Przeciez uzywamy $wiatta stonecznego
jako energii! Na pewno co$ wymy$lg”.3?

Nalezy zwroci¢ szczegdlng uwage na to, jakie kulturowo-spoteczne znaczenie energii
stonecznej wybrzmiewa w przywolanym cytacie. Sam fakt, iz miasto zasilane jest energia
odnawialng, decyduje o tym, ze blackout nie wydaje si¢ stanowi¢ zagrozenia (nie przywotuje
tez traumatycznych wspomnien klimatyczno-wojennej apokalipsy), a raczej chwilowg
niewygode. Co wigcej, ksztalt systemu energetycznego jest dla mieszkancow dowodem i
gwarancja skutecznego dzialania wiladz, fundamentem zaufania do instytucji rzadowych
(,,Przeciez uzywamy S$wiatta stonecznego jako energii! Na pewno co$§ wymysla”). Energia
stoneczna stanowi wigc rodzaj zapewnienia, ze katastrofa jest juz niemozliwa, ze nic ztego nie
moze si¢ wydarzy¢. Takie wyobrazenie o energii stonecznej jako dominujacym zrdodle energii

jest kolejnym zagrozeniem solarnej transformacji, na ktore wskazuje Williams:

322 Tamze.
323 Tamze.
324 Tamze.
325 Tamze.
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Energia stoneczna tak mocno kojarzy si¢ z ,,nowym poczatkiem”, ze nieraz osuwa si¢
w idee ,,czystej karty”. Solarne przysztosci sg tak atrakcyjne po czgsci dlatego, ze
oferujg szanse¢ zapomnienia o tym, co byto wczesniej, szans¢ rozgrzeszenia nas z naszej

niszczycielskiej dla Srodowiska przeszto$ci lub przynajmniej oddzielenia si¢ od niej.32°

Opowiadanie [t is the Year 2115 zdaje si¢ zatem popeinia¢ kolejny z gldwnych
»grzechow” solarpunku, na ktore zwracajg uwage krytycy gatunku. Doswiadczenie blackoutu
nie zakldca atmosfery lekkosci, wrecz wydaje si¢ dodatkowo jg wzmagac. Przerwa w dostawie
energii potraktowana zostaje przez bohaterow jako zabawny zbieg okoliczno$ci, gdy okazuje
si¢, ze do awarii doprowadzilo stado ptakow rozbijajace si¢ o gtéwny generator stoneczny,
powodujac jego uszkodzenie. Mieszkancy miasta mogg wiec odetchnaé z ulgag w oczekiwaniu
na dostarczenie czg¢sci zamiennych do uszkodzonego generatora — wcigz produkowanych w
Chinach.

Jednak w kolejnych akapitach opowiadania wydzwigk narracji ulega zmianie, a
wczesniej charakteryzujaca §wiat przedstawiony lekkos¢ skontrastowana zostaje z pewnego
rodzaju ci¢zarem. Dla bohaterek opowiadania — mtodej farmerki oraz jej przetozonej, ktorych
pierwszoosobowe narracje przeplataja si¢ ze sobg — blackout stanowi bowiem ponure
przypomnienie o mrocznej przesztosci. Stojac na plazy, moga obserwowa¢ morze nieostonigte
Globem, skad docieraja do nich §lady $wiata paliw kopalnych oraz humanitarnych i
srodowiskowych katastrof: ,,W powietrzu unoszg si¢ dziwne zapachy — paliwo, woda morska i
it. Jak najglebsza, najczarniejsza z gleb”.%?” Stopniowo przed bohaterkami wytania sie coraz

wigcej materialnych pozostatosci petroinfrastruktury:

Jest rok 2115, a my zachowujemy si¢ jak ciekawskie dzieci. Ludzie tlocza si¢ przy
granicy Globu, gdzie granice docieraja do morza. Ach, Glob. Zatrzymuje wszystko na
zewnatrz. Wszyscy wygladaja teraz poza jego granice, wskazujac palcami opustoszate
kontenerowce i gruzy Apokalipsy. Poziom morz wzrost gwattownie, czyz nie? A teraz

tarcza padta. Mozemy zblizy¢ si¢ do zewnetrznego $wiata jak do dzikiego zwierzecia.>?®

Podczas gdy dla reszty mieszkancow wylonione nagle pozostatosci po dawnym swiecie
spelniaja funkcje turystycznej atrakcji, bohaterki pograzaja si¢ w refleksji nad  ksztattem

dumnie ocalonego $wiata 2115 roku. Nagle zostaje on bowiem zdemaskowany przed nimi jako

326 R, Williams, ‘This Shining Confluence...’,s. 13.
327 Tamze.
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$wiat peten hipokryzji, w ktorym ktusownictwo jest surowo zabronione, a poszczegolne gatunki
ptakéw hodowane pod duzym nadzorem i ochrong, a jednoczes$nie los zwierzat gingcych w
zderzeniu z generatorem pradu staje si¢ medialnym posmiewiskiem. Bohaterki zdaja sobie
spraweg, ze jest to $wiat zbudowany na zapomnieniu o ponurej przesziosci 1 wyparciu
odpowiedzialnosci za katastrof¢ w celu stworzenia zielonej idylli, w ktérej nagminnie
przypomina si¢ o triumfie. Sielanka ta okazuje nie rézni¢ si¢ zbyt mocno od mrocznej

przesztosci:

Na szczgécie nie zyjemy juz w ten sposob. Nie powinni$my juz zy¢ w ten sposob. Ale
czy jestesmy teraz lepsi? Czy warzywa, ktore hodujemy we wlasnych domach i na
farmach w drapaczach chmur uczg nas wzajemnej pomocy? Czy pomagamy sobie?
Samowystarczalnos¢ 1 wytrwato$¢ wypetniajg nasze szkolne podreczniki i media, jakby
byly najwspanialszymi warto$ciami na swiecie.

Ale czy nie pomagamy jedynie sami sobie??

Bohaterki pozostaja w zadumie, podczas gdy mieszkancy miasta urzadzaja impreze na
plazy w oczekiwaniu na naprawe Globu: ,,Gromadzimy si¢ z pozostalymi, wpatrujac w
powolnie wschodzace na niebie gwiazdy. Dzielimy si¢ makaronem na wspolnym pikniku. Gdy
$wiatla zaczynaja gasng¢, zapalone $§wiecie 1$nig w przestrzeni jak nocne gwiazdy. Migocza,
migoczg”.3°

Ostatecznie celem narracji zawartej w [t is the Year 2115 rébwniez jest postawienie przed
czytelnikiem pytan o to, czy i na ile lekko$¢ moze by¢ w potransformacyjnej przysztosci
skutkiem czegokolwiek innego niz wyparcie lub zapomnienie o obcigzajacej historii. Zadaniem
tej narracji pozostaje takze — podobnie jak w przypadku badan nad energig stoneczng —
zasygnalizownaie pewnych zagrozen, ktére moga towarzyszy¢ solarnej transformacji i
wskazanie, ze naczelnym jej zagrozeniem jest utrwalenie systemowych 1 kulturowo-
spotecznych probleméw, ktore towarzyszyty epoce paliw kopalnych.

Warto zwrdci¢ uwagg na to, ze w opowiadaniu tym $wiatto rGwniez powigzane jest w z
lekkos$cia, picknem i1 warto§ciami harmonijnej wspolnoty — wybrzmiewa to zwlaszcza w
ostatniej scenie, w ktorej $wiece rozswietlajg zgromadzenie dzielacej si¢ jedzeniem
spotecznosci w czasie niegroznego blackoutu. Swiatto to w wyrazny sposob kontrastuje jednak

z obnazonymi niespodziewanie artefaktami apokaliptycznej przesztosci. Mrok powodujacy

329 Tamze.
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wytaczenie ostaniajgcej miasto tarczy uwidacznia bowiem znacznie wigcej niz ciepte migotanie
$wiec — obnaza przed bohaterkami prawdg o ksztalcie urzadzonego na nowo $wiata, w ktorym
kluczowe jest odwracanie wzroku: zaréwno od cechujacej $wiat ten hipokryzji, braku
wrazliwo$ci na losy zwierzat, egoizmu, jak i od obcigzajgcej przesztosci.

Roéwniez powigzanie $wiatta z warto$ciami solidarnos$ci, wspolnotowosci nabiera w
opowiadaniu nieoczywistego wydzwigku — cho¢ obie glowne bohaterki do$wiadczaja
podobnych emocji i refleksji, ich perspektywy nie spotykaja si¢ ze soba, a kazdej z postaci do
konca towarzyszy oddzielna pierwszoosobowa narracja. Wrazenie osamotnienia w
rozmys$laniach poteguje dodatkowo fakt, iz sg one jedynymi bohaterkami, ktore nie traktuja
artefaktow przesziosci jako atrakcji, a calego zdarzenia — jako okazji do imprezy na plazy.
Postaci dostrzegajace prawde o $wiecie, w ktorym funkcjonujg, do konca pozostaja zatem
wyizolowane, jednoczesnie dotaczajac pod koniec do mieszkancéw dzielagcych sie¢ jedzeniem
w blasku s$wiec. Chociaz wigc — co charakterystyczne dla solarpunku — zakonczenie
opowiadania ma wydzwigk pozytywny i wybrzmiewa w nim nadzieja na mozliwos$¢ urzadzenia
$wiata na innych zasadach niz dotychczas, to symbolika $wiatla pozostaje w nim wyjatkowo
ambiwalentna. Swiatlo wydaje sie stuzyé — wraz z samg energia stoneczna, zasilajaca
elektryczng tarcze — nie tyle szeroko rozumianemu ,,0$wieceniu”, ale raczej skutecznemu
maskowaniu rownie wieloznacznego mroku (katastroficznej przesztosci, wad nowego
systemu).

Opowiadanie Joyce Chng w ciekawy sposéb koresponduje rowniez z analizowanym
przez Lynalla tekstem J. G. Ballarda The Ultimate City — Temasek 2115 roku cechuje podobna
kulturowa stagnacja i towarzyszace mieszkancom uczucie nudy, co ekologiczng utopie, z ktorej
ucieka Holloway. Na poczatku opowiadania It is the Year 2115 dowiadujemy si¢, ze
wspomnienie trzymanych w klatkach kurczakéw oraz pracy na mokrych targach powoduje u
starszego me¢zczyzny nostalgie: ,,Wiesz, to bylo zdecydowanie bardziej ekscytujace” —
moéwi. B! Singapurska autorka réwniez, podobnie do Ballarda, zahacza w swojej narracji o
komizm i satyre — sytuacja blackoutu powoduje u rodzicow bohaterki tak duze zaniepokojenie,
ze skfania ich do potaczenia si¢ z nig z uzyciem nie tylko mikrofonu, ale takze kamery.
Ostatecznie w zielonej, neoliberalnej utopii sytuacja zagrozenia wywotuje ekscytacje, tragiczna
$mier¢ stada ptakow posmiewisko, a odstonigte gruzy katastroficznej przesztosci — turystyczng

atrakcje 1 okazje do pikniku na plazy.

31 Tamze.
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Ze wzgledu na profil nurtu, w przeciwienstwie do opowiadania Ballarda tekst Chng nie
przeradza si¢ jednak w antymodernistyczng dystopi¢. Pozostaje raczej utrzymany w atmosferze
niedopowiedzenia, krytycznie przedstawiajac potencjalne realia zielonej utopii solarnej, ktore;
zagrozenia i braki zdemaskowane zostaja przed dwiema bohaterkami. Co znamienne, dzieje si¢
to, gdy dostawa energii — zapewniajgcej ciggla internetowg rozrywke — zostaje przerwana,
wylaczajac ponadto zastaniajacg niebo tarcze.

Podobnie nieoczywista w wydzwigku — cho¢ zdecydowanie bardziej problematyczng —
solarpunkowa wizje przysztosci znajdziemy w opowiadaniu Sun in the Heart z antologii
Solapunk: Ecological and Fantastical Stories in a Sustainable World. Akcja tego utworu
réwniez rozgrywa si¢ w odleglej przyszio$ci, w ktoérej radykalny wzrost temperatur i
destrukcyjne promieniowanie stoneczne doprowadzity nie tylko do glodu czy wyginigcia wielu
gatunkow zwierzat, ale tez do epidemicznego wrgcz wystgpowania raka skory i
$mierciono$nych oparzen u catej ludzkiej populacji. Sytuacja zostata jednak uratowana przez
naukowy wynalazek: ,,Brazylijski naukowiec Ricardo Paes Nobre zaprezentowat §wiatu swoje
najnowsze dzielo: nanoimplanty minimalizujace szkodliwe dziatanie promieniowania
stonecznego na ludzkie ciato, zapobiegajac oparzeniom i nowotworom”.>¥

Szybko okazato si¢, ze wynalazek naukowca, okrzyknigetego zbawca ludzkosci, oferuje
znacznie wiecej. ,,Solarne implanty” pozwolily nie tylko uchroni¢ cialo przed szkodliwym
promieniowaniem, ale takze doprowadzily do rozwoju u ludzi procesu przypominajacego
roslinng fotosyntezg. Dzigki temu ,,rozwigzano raz na zawsze problemy, z ktorymi ludzkos¢
musiata si¢ mierzy¢ przez brak jedzenia”.’** Modyfikacja organizméw powodowata bowiem
brak konieczno$ci jedzenia oraz znaczne ograniczenie potrzeby przyjmowania ptynéw —
zamiast tego obowigzkowa stala si¢ ekspozycja na stonce i codzienne stoneczne kapiele. W ten
sposoOb stonce ze Smiercionos$nej sity stato si¢ sitg zyciodajng, zrédtem spokoju i codziennego
relaksu: ,,Trzymajac si¢ za rece, wyszli na przestronny balkon, pozwalajac stoncu skapac¢ swoje
nagie ciata. Zrelaksowany, zamknat oczy i poczut delikatny impuls elektryczny przechodzacy
przez liczne, pokrywajace jego cialo tatuaze. W jednym momencie poczut si¢ znacznie bardziej
ozywiony, od$wiezony”.33*

»dolarne podmioty” w opowiadaniu Brazylijki Roberty Splinder to ludzie nie tylko
zrelaksowani, pigkni 1 pokryci widowiskowymi implantami w postaci tatuazy (gtowny bohater

ma na piersi tatuaz przedstawiajacy serce ze stonecznymi promieniami), ale takze

332 R, Spindler, Sun in the Heart, w: Solapunk: Ecological and Fantastical Stories...
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uprzywilejowani. Jak si¢ bowiem okazuje, naukowy wynalazek szybko sprywatyzowany zostat
przez medyczne korporacje, a modyfikacja ciala mozliwa byla tylko w ramach bardzo
kosztownej, prywatnej opieki zdrowotnej. W zwigzku z tym przetrwala wylgcznie najbogatsza
cze$¢ spoteczenstwa.

Bohateréw opowiadania — mtode matzenstwo, Lucio i Laure — poznajemy w przededniu
pierwszej operacji wszczepienia implantu u ich siedmioletniego syna. Proces jest obarczony
duzym ryzykiem ze wzgledu na biataczk¢ chlopca. W oczekiwaniu, petnego obaw o jego zycie,
ojca nachodza watpliwosci nie tylko co do operacji, ale 1 do calego ksztattu nowego $wiata.
Orientuje si¢ on, ze nie pamicta juz smaku ulubionych w dziecinstwie owocdéw 1 wspomina
swoje obawy przed wlasng pierwsza operacja: ,,(...) Lauro, czasami mam wrazenie, Ze tego
dnia stracitem co$§ bardzo cennego. Wiem, ze cze$¢ mnie zostala mi odebrana, gdy
nadrukowano ten tatuaz na mojej skorze”.3*>

Watpliwosci meza powoduja u Laury wsciektos¢. Wypomina mu finansowe
uprzywilejowanie, przypominajac wlasng sytuacje rodzinng. Jak si¢ okazuje, Laura stracita
brata, poniewaz jej rodzicow sta¢ byto tylko na operacje jednego dziecka i zdecydowali si¢ na
wszczepienie implantow wiasnie jej: ,,Kwestionujesz zasadno$¢ implantéw, bo nigdy nie
musiate$ zy¢ bez nich. Twoja rodzina byta bogata, mogta zaptaci¢ za wszystko, co zaoferowat
rzad i co wynalazl cholerny Paes Nobre. Nie mozesz wigc wyobrazi¢ sobie cierpienia. Nie masz
pojecia o rozpaczy.”**® Co wiecej, Laura nigdy wczeéniej nie informowata Licio o swojej
przesztosci ze wzgledu na jego buntownicze nastawienie: ,,(...) przychodzg ci do glowy bardzo
dziwne pomysty.” Kobieta zmarszczyta brwi. ,,Na pewno chciatby$ wdac si¢ w jakas walke
albo reparacje”.*’

Co znamienne, Lucio bierze sobie do serca stowa zony i szybko dochodzi migdzy nimi
do porozumienia, gdy widzg swojego syna szczg¢sliwego po udanej operacji. Mgzczyzna jest
sktonny zapomnie¢ o swojej sttumionej, buntowniczej naturze i okrutnych nieréwnos$ciach
spotecznych, cieszac si¢ zdrowiem dziecka. Laura tatwo przekonuje meza, ze implanty
zapewniajg przezycie, nie powinien wigc zastanawiac si¢ nad ich wszczepieniem synowi w imi¢
odebranego czlowieczenstwa i1 sentymentu za smakiem brzoskwin. Zasadniczo Laura stoi
zatem na stanowisku, ze opor wobec solarnych implantow — a takze skandalicznej polityki ich

wszczepiania — jest niepotrzebny, a skoro oni nalezg do uprzywilejowanej finansowo czgsci

spoleczenstwa, powinni z tego przywileju skorzysta¢ bez ,,zbednego” buntu.

35 Tamze.
336 Tamze.
37 Tamze.
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Opowiadanie Sun in the Heart niewatpliwie ma duzy potencjat krytyczny — stonce w
dostowny sposdb powigzane jest tu z przemoca, na ktérej ukonstytuowana zostaje okreslona
hierarchia spoteczna. Obecne s3 rowniez watki krytykujace technoutopizm (ratujacy ludzkosé
wynalazek zostaje natychmiast skapitalizowany, doprowadzajagc do nawarstwienia
nierownosci). Wydaje si¢ jednak, ze potencjat ten nie zostat w pelni wykorzystany, a wydzwiek
zakonczenia opowiadania pozostaje w pewnym sensie niejasny. W ostatnich zdaniach para
wcigz pozostaje sktocona, jednak konflikt topnieje pod wptywem ulgi po udanej operacji

dziecka:

,»Wciaz myslisz o brzoskwiniach?” zapytata z rozbawionym usmiechem na ustach.
Zamiast si¢ obrazi¢, Lucio odpowiedzial usmiechem. Potrzasngl glowa i przytulit
ukochana, catujac ja delikatnie w czoto. Tej rodzinie wystarczy juz niezgody.

,Nie, zadnych brzoskwin.” Ponownie spojrzat na syna. ,,Jak na razie wystarczy, ze

zyjemy”. 3%

Utwor ten réwniez podejmuje zatem tematyke zapomnienia zwigzang z solarnoscia.
Znamienne jednak, ze ostatecznie dla postaci wazniejszy od przestepczej solarnej polityki jest
watek utraconego (zmienionego) czlowieczenstwa oraz sentymentu za przeszio$cia — motyw
$mierci nieuprzywilejowanych finansowo ludzi zostaje przemilczany. Czy opowiadanie méwi
zatem o tym, ze w sytuacji indywidualnego szczg¢$cia wyparcie szerszego kontekstu
spotecznego jest akceptowalne (jesli nie stuszne)? A moze autorka snuje wizje przysztosci, w
ktérej radykalnie zmieniaja si¢ ludzkie warto$ci, a najwyzszym priorytetem jest przezycie na
poziomie fizycznym? O tym $wiadczylyby ostatnie stowa Lucio. ,,JJak na razie wystarczy, ze
zyjemy” [,,For now, being alive is enough”] — starania o zdrowie syna i1 przezycie rodziny sg
zatem zmartwieniem najwyzszej wagi, w §wietle ktorych szerszy kontekst spoteczny schodzi
na dalszy plan.

Jednak poczatkowe przywolanie, a nast¢gpnie catkowite przemilczenie tematu okrutnej
polityki wszczepiania solarnych implantow stanowi w moim odczuciu o utraconym potencjale
krytycznym opowiadania Sun in the Heart — ostatecznie watki przemocy zostajg zapomniane i
wyparte, a atmosfera lekkosci, ulgi, radosci 1 czute pocatunki bohateréw catkowicie dominuja
zakonczenie, nie pozostawiajagc miejsca na rozwazania o niesprawiedliwosciach solarnej

przysztosci.

338 Tamze.
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Mimo jednak istnienia wigkszej ilo$ci tego rodzaju problematycznych solarpunkowych
narracji (analizowal je w swoim artykule Williams) zalezy mi na dowarto$ciowaniu solarpunku
jako nurtu zorientowanego na optymistyczne wizje przysziosci. W szerszej perspektywie
autorkom 1 autorom nie brakuje bowiem $§wiadomos$ci zagrozen zwigzanych z solarng
transformacjg energetyczng. Co wigcej, tworcy nurtu juz przez samo przeksztatcenie sposobu
publikacji na zdecentralizowany i wspolnotowy, biorg czynny udziat w tworzeniu nowe;j,
solarnej kultury. Kultura ta opiera si¢ przede wszystkim na wartosciach dekolonizacji,
inkluzywnosci, oddolnosci i aktywizmu.

Dlatego zar6wno wsrdd autordw, jak i solarpunkowych postaci literackich znajdziemy
caly przekroj glosow marginalizowanych w zachodniocentrycznej narracji na temat zagrozen
ekologicznych — s3 to glosy mieszkancow Globalnego Poludnia, kobiet, osob mtodych,
nieheteronormatywnych, transptciowych, aktywistycznych, wypowiadajacych si¢ poza
obiegiem bestsellerowej, nagradzanej na arenie mig¢dzynarodowej literatury. Solarpunkowe
fabuty skoncentrowane sg przede wszystkim na losach wlasnie tych spotecznosci.

Przyktadowo zatem w antologii Sunvault: Stories of Solarpunk and Eco-speculation,
znajdziemy opowiadanie The Boston Hearth Project, w ktorym grupa mtodych aktywistek
zaangazowanych w pomoc osobom w kryzysie bezdomnosci w Bostonie przejeta i udostepnita
im budynek zaprojektowany dla najbogatszych mieszkancéw w celu ochrony przed anomaliami
pogodowymi doprowadzajacymi do $miertelnych mrozow. Z kolei w opowiadaniu Gary
Johnson z antologii Solapunk: Ecological and Fantastical Stories... eksperyment
przeprowadzany w ramach dziatalnosci Kosciota Katolickiego w 1909 roku doprowadza do
odkrycia ludzkiej duszy stanowigcej potezne zroédto energii, w pordwnaniu z ktérym ,,energia
stoneczna przypomina zalosne ognisko”.>* Odkrycie doprowadza do wizji przysztosci, w
ktorej czarnoskorzy wigezniowie ze Stanow Zjednoczonych wykorzystywani zostajg do
zabodjczych eksperymentow, a ich dusze stanowig moc zasilajacg potezne, industrialne miasto
(taki rozwoj wydarzen udaje si¢ jednak powstrzymac).

Natomiast w znakomitym opowiadaniu The Songs that Humanity Lost Reluctantly to
Dolphins podmiot zbiorowy w postaci dorostego pokolenia opowiada histori¢ o tym, jak cata
$wiatowa populacja kilkuletnich dzieci odeszta niespodziewanie ze swoich doméw, wiedziona
do oceanow tajemniczg piesnig Spiewang przez delfiny. Rozzaleni ludzie wypowiadaja
zwierzetom wojng, bombardujac oceany — co nie przynosi jednak zadnych skutkéw. Gdy po

kilku latach ich dzieci, poro$nigte grzybem i nieprzypominajace juz ludzi, wychodza z moérz,

3% D.I. Dutra, Gary Johnson, w: Solapunk: Ecological and Fantastical Stories...
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wabig za sobg do ,,megamiast” mech i1 tajemniczg roslinno$¢, ktére wkrotce zarastajg miasta,
zmieniajac ludzka cywilizacj¢ w organiczny, ro$linno-zwierzecy twor. Przerazeni dorosli
poddaja sig, godzac na zycie w nowym $wiecie, jednak delfinia pie$n na zawsze pozostaje dla
nich nieodgadniong tajemnicg. Pod koniec opowiadania oni sami stajg si¢ bezbronnymi obcymi
w nowym $wiecie ludzko-ro§linno-zwierzgcych hybryd roztanczonych w rytm tajemniczej
muzyki. Opowiadanie to w ciekawy sposob problematyzuje charakterystyczny dla solarpunku
watek wspolnotowosci, rezygnujac z narracji pojedynczego bohatera na rzecz bohatera
zbiorowego w postaci dorostego pokolenia, wyizolowanego i osamotnionego w nowym
$wiecie, ktorego nie jest w stanie zrozumiec.

Stosunek solarpunkowych tworcow do utopii, optymizmu, beztroski i wspdlnotowosci
jest zatem wyjatkowo roznorodny, a przyporzadkowanie nurtu jednoznacznie do sielankowych
narracji o ekologicznej idylli uwazam za wyjatkowo niesprawiedliwe. Nie oznacza to jednak,
ze pewne aspekty nurtu nie sg problematyczne.

W swojej krytyce solarpunku Williams po§wigca miejsce na analize nie tylko literackich
fabut, ale takze towarzyszacych im ilustracji, na przyktad oktadek ksiagzek. To zwlaszcza one
przedstawiaja wielobarwne obrazy pelne ogarniajagcego cata Ziemi¢ $wiatla czy tez
ultranowoczesnych, utopijnych miast. Przede wszystkim takie obrazy wedlug Williamsa
zahaczaja w tym gatunku o totalizujaca utopi¢. Analizuje on zwtaszcza oktadke przywotanego
przeze mnie zbioru Sunvault, na ktorej kulg ziemska pokrywa pelne zieleni i czystej wody

miasto. Caty glob o$wietla natomiast wielkie, cieplte stonce:

Swiatto i obfitos¢ stonica stanowia tutaj sile jednoczaca, stykajaca i wiazaca ze soba
poszczegdlne elementy scenerii, b¢dace synekdochg planety i1 cywilizacji ludzkiej jako
cato$ci — sugeruje to wszechogarniajgcg harmoni¢. I chociaz ta wizja harmonii jest
utopijna, grozi ona — jak bywa w przypadku tego rodzaju obrazow — totalizacja. Stonce
jednoczesnie obiecuje, jak i grozi, ze pochtonie wszystko 1 wszystkich, bedac zardéwno

symbolem dobroczynno$ci oraz tyranii.>*

Jak zauwaza Williams, tego rodzaju obrazy wymazuja charakterystyczne dla
antropocenu znaczenia stonca jako morderczego gorgca, sg rowniez blisko wizji nie tyle
decentralizacji systemu energetycznego, co raczej pokrywajacej cala planete ,,megasieci”

[super-grid].>*' Zwigzane s3 takze z ignorancja wobec faktu, Ze ,,stonce nie pada na kazdego

3490 R. Williams, ‘This Shining Confluence...’, s. 11.
341 Tamze.
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jednakowo ani z podobnymi konsekwencjami™*’, a reprodukowanie obrazéw

wszechogarniajgcego Swiatta prowadzi¢ moze tylez do utopii, co do wizji $wiata rzadzonego
przez transparentno$¢ zahaczajacg o (bio)polityczny nadzér i dyscypling.>*?

Trudno nie zgodzi¢ si¢ w tym kontekscie z Williamsem. Jest to o tyle istotne, ze
solarpunkowe obrazy sg bardzo charakterystyczne i — w przeciwienstwie do tekstow literackich
— powszechnie rozpoznawalne. To one ksztaltuja w duzej mierze wyobrazenia o nurcie. Temat
ten porusza w swoim artykule rowniez Piotr Fortuna, zwracajac uwage, ze solarpunkowe
obrazy rozpowszechnione zostaty nawet w polskim Internecie w formie popularnych memow
przedstawiajacych idylliczne (aczkolwiek zartobliwe) wizje Swiata — sg to na przyktad grafiki
przedstawiajace zielone, ultranowoczesne miasta, z podpisami ,,Swiat, gdyby rodzice chodzili
na terapie”.>** Zatem fakt, ze solarpunk rozpoznawany jest globalnie przede wszystkim ze
wzgledu na totalizujace, utopijne obrazy, a nie zréznicowane i nieraz krytyczne fabuty, dziata
raczej na jego niekorzysc.

Drugi z solarpunkowych probleméw wynika natomiast z jednej z jego czotowych zalet,
czyli wlasnie optymizmu i konstruktywnych, a nie destrukcyjnych wizji przysztosci — ktore to
stoja w sprzeczno$ci z popkulturowymi schematami fabularnymi, ,,napgdzanymi przez
zagrozenia 1 konflikty, a nie przez sielank¢ i pokojowa wspotprace”. Nie tylko jednak
wspotpraca (na dodatek nie zawsze pokojowa, biorac pod uwage, ze wiele bohaterek
solarpunkowych jest terrorystkami czy aktywistkami zmagajacymi sie z policyjnym oporem)*#*
jest fabularnym problemem solarpunkowej literatury. Wedtug mnie jest nim raczej sama krotka,
nieraz wrecz miniaturowa forma opowiadan, ktora nie pozwala na zaadaptowanie
jakichkolwiek fabularnych schematéw, a w zwigzku z tym 1 zawieszen czy zwrotéw akcji lub
punktow kulminacyjnych. Z tego powodu opowiadania nieraz przybieraja form¢ raportow,

maili czy sprawozdan (na przyktad z przedsiewzieé aktywistycznych),*#¢

co powoduje, ze w
szerszym, popkulturowym odbiorze mogg okazywaé si¢ dla czytelnikdow zwyczajnie

nieatrakcyjne.

342 Tamze.

343 Williams podaje przykiad historii o$wietlenia miejskiego, ktore poczatkowo zastosowane zostato jako wazne
narzedzie policyjnego nadzoru, zwlaszcza chetnie stosowane przeciwko czarnoskorym spotecznosciom. Analizuje
takze opowiadanie solarpunkowe Watch out, Red Crusher!, w ktorym kazdemu czlowiekowi podczas narodzin
wszczepione zostajg nanoimplanty przemieniajace go w ,,zywe ogniwo fotowoltaiczne” w celu zasilania miasta.
Technologia ma efekt uboczny w postaci uwidaczniania ludzkich emocji jako swiatta o poszczegdlnych barwach,
co prowadzi do biopolitycznego nadzoru i utraty prywatnosci. Zob. Tamze, s. 12.

34 P, Fortuna, Solarpunk now!

345 Zob. np. G. Cantareira, Escape, w: Solapunk: Ecological and Fantastical Stories... lub T.X. Watson, The
Boston Hearth Project, w: Sunvault: Stories of Solarpunk and Eco-speculation, ed. by P. Wagner and B.
Christopher Wieland, Nashville 2017.

346 przyklady: G. Cantareira, Escape; T.X. Watson, The Boston Hearth Project; D.1. Dutra, Gary Johnson.
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Co wigcej, mimo ze fakt duzej aktywnos$ci autorow niedoswiadczonych 1 debiutantow
w ramach nurtu uwazam za pozytywny, to moze on mie¢ wplyw na fakt, iz wérod
solarpunkowych tekstow znajdziemy niestety wiele opowiadan wpadajacych w dydaktyzm,
przewidywalno$¢, moralizatorstwo czy naiwno$¢, nieatrakcyjnych fabularnie lub ptaskich
jezykowo. Nic zatem dziwnego, ze w poréwnaniu na przyklad z cyberpunkiem czy jeszcze
popularniejszymi, zachodnimi dystopiami o ogromnych naktadach budzetowych, solarpunk
pozostaje na peryferiach kultury.

Najpowazniejszy problem nurtu wskazatabym natomiast, przywotujac ponownie stowa
Katarzyny Lubawy, ktora pisata, ze solarpunkowe fikcje ukazujg przysztosc ,,odseparowang od
jakiejkolwiek przesztosci”. 1 cho¢ w przywotanych przeze mnie opowiadaniach tacznos¢
przysztosci z przesztosciag pozostaje kluczowa, prawda jest, ze miniaturowe fabuly
solarpunkowe zazwyczaj prezentuja spekulacje osadzone w odleglej przysztosci, kiedy
transformacja energetyczna zostata juz dawno przeprowadzona — zazwyczaj autorzy i autorki
nie podejmujg jednak tego, jak do niej doszlo, jak ten proces przebiegat, podczas gdy obecnie
sa to najbardziej palace problemy. Nawet jednak, gdy tworcy solarpunkowi podejmujg temat
tacznosci z przesztoscia, wpadaja w pewna wyjatkowo ktopotliwg putapke, widoczng zaréwno
w It is the Year 2115, Sun in the Heart, jak 1 wielu innych opowiadaniach. W fabutach tych
utworow najbardziej problematyczne jest konstruowanie protagonistow $wiadomych tego, iz
bezpieczny, obfitujacy w dobrobyt $wiat, jaki zamieszkuja, zbudowany zostal kosztem
masowe] masakry ludnosci, ktéra zgingta w katastrofie klimatycznej, wojnach lub w wyniku
prywatyzacji cybernetycznych technologii. Jest to zasadniczo $wiat stojacy na stosie cial i
gruzach globalnej apokalipsy, co widocznie i w It is the Year 2115, 1w Sun in the Heart.

Bohaterowie tych opowiadan zdaja sobie sprawe z niesprawiedliwosci cechujacych
zaro6wno przesztos¢, jak 1 przedstawiong w tekstach terazniejszos¢ — ale swiadomos¢ ta budzi
co najwyzej ich gleboka refleksje (a ta, jak w Sun in the Heart, moze zosta¢ bardzo tatwo
sttumiona). Tego rodzaju reakcja postaci na wyartykulowany przez nie same problem jest
zdecydowanie niewystarczajagca, a mimo krytycznego potencjalu opowiadan, ich
optymistyczny wydzwick w wyjatkowo niekorzystny sposob kontrastuje z katastroficzng
przesztoscig w nich przedstawiong. W zalezno$ciach tych dostrzegam najwicksze wyzwanie
dla solarpunku — polega ono na pogodzeniu pozytywnych wizji przysztosci oraz nachylenia
antydystopijnego z powaznym potraktowaniem przesztosci, wraz z jej traumami,
nierownos$ciami, przemoca, $miercig. By¢ moze obecnie cechujacy solarpunk problem
przedstawiania przysztosci odseparowanej od historii wynika wiasnie z tego, ze pogodzenie

optymizmu — nawet §wiadomego, krytycznego, rozumianego jak najszerzej — jest wyjatkowo
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trudne, jesli nie niemozliwe do pogodzenia z tak wielka globalng traumga jak masowa wojenno-
klimatyczna katastrofa, o ktdrej wspomina si¢ nie do$¢ wyraznie w opowiadaniach.

Mimo $wiadomosci pewnych probleméw nurtu, zalezy mi na jego dowarto$ciowaniu i
poswieceniu wickszej badawczej uwagi realizacjom o duzej §wiadomosci krytycznej, ktérych
nie brak w licznych solarpunkowych antologiach. Uwazam, ze z uprzywilejowanej — biatej,
europejskiej, akademickiej perspektywy krytyka nurtu wytacznie jako ,,sielankowej utopii”
jest nie tylko nieuzasadniona, ale tez gltgboko niesprawiedliwa i nieodpowiedzialna spotecznie.
U swoich podstaw solarpunk promuje bowiem kolaboracyjne, antykapitalistyczne sposoby
tworczej pracy nad przysztoscig, ktore =zakladaja ponadto aktywnos$¢ spotecznosci
marginalizowanych w globalnej debacie. W ten sposob solarpunk stanowi istotny wkitad w
ksztattowanie solarnosci takiej, o jaka upominaja si¢ jej badacze reprezentujacy nauki

humanistyczne:

Solarno$¢ zaczyna si¢ od solidarnosci z czarnoskérymi i rdzennymi mieszkancami
Ameryk i innych miejsc, ze zubozatymi, padajacymi ofiarg rasizmu spotecznos$ciami
tak zwanego Globalnego Potudnia, z kobietami, z osobami wykonujgcymi prace
opiekuncza, z podmiotami nieludzkimi, zredukowanymi dotychczas zaledwie do

podlegajacym eksploatacji obiektom.**’

Jesli zatem zalezy nam na transformacji energetycznej uwzgledniajgcej sprawiedliwe
spotecznie przemiany i minimalizacj¢ nierownosci, to rodzaje tworczosci takie jak solarpunk
zashuguja na dowarto$ciowanie w ramach badan akademickich nad energig. Jak bowiem
staralam si¢ wykaza¢ swoja analizg tekstow literackich, reprezentujacy solarpunk optymizm
zwigzany jest jednak nie tyle z sielankg i wyczekiwaniem technologicznych rozwigzan, co z
oddolna, konstruktywng praca tworcza 1 glosem ludzi, ktorym w przebiegu historii antopocenu
nieraz odmawiano cztowieczenstwa.>*® Co wiecej, wielu solarpunkowych autoréw $§wiadomie
porusza kwestie, o ktéore upominajg si¢ akademiccy badacze energii, to znaczy problemy
zagrozen solarnej przysztos$ci, mozliwosci jej rozwoju w kierunku dalszego neoliberalnego
wyzysku oraz przemocowych i1 supremacyjnych konotacji stonca, przemilczanych narracjach

kapitalistycznych.

347 1. Szeman, D. Barney, Introduction: From Solar to Solarity, w: ,,The South Atlantic Quarterly” 2021, vol. 120.
no. 1,s. 7.
348 J. W. Moore, Narodziny taniej natury...
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Rozdzial piaty

Wyhoduj wlasng chmure. Energia i technologia przyszlosci w fikcji spekulatywnej i
projektach naukowo-biznesowych

Literatura solarpunkowa i badania humanistyczne nad energia pozwolily pokazaé, ze
przysztos¢, w ktorej paliwa kopalne zastgpione zostang energia odnawialng, moze zaistnie¢ w
bardzo r6znorodnych formach polityczno-spotecznej organizacji. Narracje poswigcone solarne;j
transformacji dostarczaja zaréwno takich wizji $wiata, w ktorych system energetyczny
pozostaje zdecentralizowany, prowadzac do bardziej wspdlnotowych i pokojowych organizacji
spotecznych, jak i do wyobrazen, w ktorych transformacja umacnia kryzysy spowodowane
przez neoliberalny kapitalizm, dajagc poczatek nowym formom wykluczen czy
krétkowzrocznemu technooptymizmowi.

Jaka jednak rol¢ w budowaniu narracji poswigconych energii slonecznej petni
technologia? Jakie miejsce zajmuje z jednej strony w opowiesciach o przysztosci po
transformacji energetycznej, a z drugiej w tych dotyczacych obecnych kryzysow
energetycznych?

W rozdziale drugim przywolalam zaproponowang przez Bernarda Stieglera teori¢
entropocenu, ktéra stawia szeroko rozumiang entropi¢ — oraz znacznie przyczyniajaca si¢
obecnie do jej wzrostu technologi¢ — w centrum myslenia o epoce cztowieka. W niniejszym
rozdziale pragne ponownie zwrdci¢ uwage na koncepcje Stieglera i1 Internacji oraz szerszego
kontekstu badan nad technologig. O ile bowiem w nurcie energy humanities Zywo poruszany
jest temat infrastruktury, jakiej wymagaja OZE, a takze technologii bezposrednio powigzanych
z alternatywami energetycznymi, o tyle badania Internacji czy amerykanskiej badaczki
Shoshany Zuboff poswigcone najnowszym technologiom cyfrowym ponownie pozwolg
zarysowac szersza perspektywe powigzan energii z technologia.

W ramach badan zapoczatkowanych przez Stieglera uwaza si¢, ze catoksztatt dzisiejszej
technosfery, dziatajagcej wedtug regut dyktowanych przez komputacjonizm, przyczynia si¢ w
znacznym stopniu do obecnego ,,polikryzysu” (wspoOtistnienia i powigzania problemow
ekologicznych 1 energetycznych z politycznymi, ekonomicznymi, psychospotecznymi).
Technologie i techniki nie tylko w oczywisty sposob wplywaja na wzrost entropii fizyczne;j
poprzez coraz bardziej wydajne i zaawansowane sposoby eksploatacji zasobow Ziemi czy
paliw kopalnych. Zautomatyzowana technosfera powoduje kryzys zdecydowanie bardziej

ztozony, podporzadkowujac maszynom obliczeniowym 1 algorytmom wszelkie dziedziny
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spotecznej dziatalnosci — naukeg, ekonomig, gospodarke, a takze ludzka uwage, emocje i
energi¢. Z kolei amerykanska badaczka Shoshana Zuboff nazywa globalny system
ekonomiczny oparty na zautomatyzowanej technologii nie kapitalizmem komputacyjnym, ale
kapitalizmem inwigilacji, w ktorym wladza panstw nad jednostkami i spoleczenstwami
ograniczona jest na rzecz wtadzy korporacji technologicznych. To one bowiem sprawuja nad
istotami ludzkimi ciagly nadzor i wladze wrgcz na wzor ustrojow totalitarnych, traktujac dane
behawioralne uzytkownikéw (uwage, emocje, zainteresowania, intencje) jako darmowy
surowiec podlegajacy wymianie rynkowe;j.>#’

Zuboft proponuje rozbudowang analiz¢ oraz histori¢ procesow (majgcych miejsce w
konkretnych firmach, np. Google), ktére doprowadzity do tego rodzaju zautomatyzowania i
utowarowienia wrazliwych ludzkich zasobéw oraz ukonstytuowania systemu nazywanego
kapitalizmem inwigilacji. Rozpoznania badaczki przywotam szerzej w dalszej czgsci rozdziatu,
teraz natomiast chciatabym zwroci¢ uwage na analize spotecznych i1 konsekwencji cyfrowe;
automatyzacji, przedstawionych w badaniach Internacji. W pozycji Konieczna bifurkacja. Nie
ma alternatywy zautomatyzowana technosfera scharakteryzowana jest jako kluczowa
przyczyna globalnej utraty noor6znorodnosci, czyli ,,r6znorodnosci form wiedzy i sktadajacych
si¢ na nig umiejetnosci”. ,,Praca noezy” to wedtug Alfreda Lotki rodzaj pracy, ktérej nadwyzka
jest konieczna, aby nowos¢ technologiczna czy techniczna (egzosomatyczna) okazala sie

dobroczynna dla danej lokalnosci:

Tego rodzaju praca to praca noezy, a wigc praca we wszystkich formach myslowych i
pod postacia umiejgtnosci w réwnym stopniu praktycznych, rodzinnych,
rzemieslniczych, sportowych czy artystycznych, co teoretycznych, prawniczych i
duchowych w szerokim rozumieniu tego stowa. Taka praca pochodzi z czego$, co

nazywamy nooréznorodnoscig i noodywersyfikacjg.>>°

Globalna automatyzacja, algorytmizacja i podporzadkowanie technologii zasadom
marketingu w znacznym stopniu ograniczajg tego rodzaju dziatalnosci 1 ich r6znorodnos¢,

prowadzac wrecz do utraty zdolno$ci myslenia, czyli do ,,deonetyzacji”.’*! W teorii Internacji

34 Zuboff po$wieca tej tematyce oraz jej objasnieniu caly ksiazke Wiek kapitalizmu inwigilacji, wielokrotnie
akcentujac atydemokratyczne mechanizmy stojace za praktykami korporacji technologicznych. Wprost nazywa
Google supermocarstwem, ktore ,,[ustanawia wlasne wartosci i realizuje] wilasne cele, ponad umowami
spotecznymi, wigzacymi dla innych”. Zob. S. Zuboff, Wiek kapitalizmu inwigilacji. Walka o przysztos¢ ludzkosci
na nowej granicy wiadzy, przet. A. Unterschuetz, Poznan 2020, s. 119.

330 Konieczna bifurkacja..., s. 64-65.

31 Tamze, s. 51.

156



deonatyzacja jest procesem ogolniejszym wobec proletaryzacji i z niej wynikajacym, przy czym
proletaryzacj¢ nalezy rozumie¢ jako utrat¢ umiej¢tnosci pracownikow, bedaca nastepstwem
,przenoszenia tych umiejetnosci na urzadzenia technologiczne”.’? O ile jednak proces
proletaryzacji siega poczatkow kapitalizmu 1 dotyczy automatyzacji produkcji, o tyle
deonetyzacja odnosi si¢ do znacznego skomplikowania tego zjawiska w dobie sieciowych

technologii cyfrowych i marketingu:

Proletaryzacja, formalizowanie maszynowe i upowszechniajgca si¢ automatyzacja
produkcji doprowadzily do destrukcji umiej¢tnosci: dziewigtnastowieczny kapitalizm
przemystowy zniszczyl umiejetnosci wykonawcze, przeksztatcajac robotnikow w
proletariuszy (w znaczeniu opisanym przez Karola Marksa). W wieku XX
proletaryzacja rozciggngta si¢ na umiejetnosci zyciowe i wiedze teoretyczng:
umiej¢tnos$ci zwigzane z przezywaniem zycia codziennego zostaly zniszczone przez
formy przemystu kulturalnego i permanentng innowacj¢ opierajacg si¢ na marketingu.
Obecnie, za sprawg tak zwanego software substitution, dezintegracji ulegaja

umiejetnodci intelektualne, w tym rowniez te zwigzane z dzialalno$cia naukowa.>>

Do najnowszych form automatyzacji i deonetyzacji przyczynia si¢ natomiast
uzaleznienie ustug oferowanych w ramach usieciowionych technologii cyfrowych od statego

wyzysku danych uzytkownikoéw w celu cigglego zatrzymywania ich uwagi:

Taki proceder [pozyskiwanie danych uzytkownikow, aby utrzymywaé uwage kolejnych
uzytkownikow — M.L.], rozpatrywany w calosci, stanowi wyzysk bazujacy na efekcie
sieci. Sktadajace si¢ na niego przeksztatcenia uruchamiajg nowg forme¢ automatyzacji:
algorytmy, analogicznie do algorytmow  wykorzystywanych w  mediach
spotecznosciowych, formalizujg i automatyzujg aktywnosci, ktére do tej pory byly

strukturalnie obce ekonomii formalnej (...).>>*

O spotecznych wilasciwosciach funkcjonujacej w ten sposob technosfery traktuje m.in.
film The Intersection (2021) kolektywu artystyczno-naukowego Superflux. Produkcje
rozpoczynaja stowa bohaterow wypowiadajacych si¢ na temat charakterystycznego dla

dzisiejszego $§wiata funkcjonowania technologii: ,,Taking our hopes and fears, our pain and

352 Tamze.
353 Tamze, s. 106.
354 Tamze, s. 55.
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suffering, and using it for content between ads” (,,Zerowanie na naszych nadziejach i lekach,
naszym bolu i cierpieniu, 1 wykorzystywanie ich jako tresci pomie¢dzy reklamami™);
,Everything had to be smart. Hold users for as long as possible, reward them for everything
whilst milking as much data out of them as you can” (,,Wszystko musiato by¢ smart.
Zatrzymywacé uwage uzytkownikéw jak najdiuzej, nagradza¢ ich za wszystko, jednoczesnie
dojac z nich najwiecej danych, jak tylko to mozliwe”).>> Cytaty te wyraznie wskazuja na
eksploatacyjny charakter technologii — wyeksponowane zostaja szczegdlnie aspekty
wykorzystania, ekstrakcji, wrecz drenowania czy ,,dojenia”. Tak przedstawiona technosfera
jawi sie wrecz jako przemocowa, zerujagca na najcenniejszych i najbardziej delikatnych
ludzkich zasobach — uwadze, energii oraz emocjach. Z kolei tego rodzaju wyzysk doprowadza
nastepnie do katastrofalnych konsekwencji — zaré6wno jednostkowych, spotecznych, jak i
globalnych oraz §rodowiskowych.

Przywotany film to krétkometrazowa produkcja o charakterze fikcyjnego dokumentu.
Opowiada o losach czworga bohateréw w niedalekiej przysztosci, w ktorej wiele obecnych
kryzysow (katastrofy ekologiczne, rasizm, przemoc policyjna, fake newsy, dziennikarstwo
internetowe bazujace na tzw. clickbaitach oraz branza technologiczna) napedza si¢ wzajemnie,
doprowadzajac do lokalnych 1 globalnych tragedii. Tragedie te powodujg potrzebe
wypracowania nowych form spotecznego wspotistnienia (ludzi ze soba oraz ludzi ze
srodowiskiem naturalnym), ale takze przeksztatcenia technologii i sieci w taki sposob, aby
miata na to wspotistnienie korzystny wptyw.

Produkcje t¢ przeanalizuje szczegotowo w dalszej czesci rozdziatu. Przywotanie jej
stanowi jednak punkt wyj$cia do ukazania bardzo szerokiego i istotnego znaczenia technologii
zarowno w dzisiejszych warunkach kryzysu, jak i w drogach wyjscia z niego. Technologia
powigzana jest bowiem z transformacja energetyczng na bardzo wielu poziomach,
wykraczajacych znacznie poza konieczng zmiang infrastruktury energetycznej. Jednoczesnie
zarbwno w sztuce, jak i w badaniach naukowych, nie znajdziemy zbyt wielu przyktadéw
wskazujacych na te powigzania. Przywotany film jest jedng z nielicznych narracji méwiacych
o koniecznej transformacji technologicznej i1 cyfrowej na drodze do przewalczenia
charakteryzujacego antropocen polikryzysu. Jest to takze przyktad artystyczny, ktory (nie
odnoszac si¢ bezposrednio do koncepcji entropocenu) zwraca uwage na problemy i1 proponuje

rozwigzania bliskie wizji Internacji. Produkcja grupy Superflux stawia bowiem technologi¢

355 Superflux, The Intersection, 2021: https://superflux.in/index.php/work/the-intersection/# [19.12.2023].
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oraz jej farmakologiczny potencjat (tylez entropijny, co antyentropijny) w centrum namystu
nad dzisiejszymi kryzysami i konieczng transformacja.

W niniejszym rozdziale wskaze zatem szersze konteksty powigzania kryzysu i
transformacji energetycznej z technologia oraz przeanalizuje, w jaki sposdb do problemow
wynikajacych z tych powigzan ustosunkowuje si¢ szeroko rozumiana sztuka. Przede wszystkim
zajmowac si¢ bede projektami na styku dziatalnosci artystycznej, nauki i biznesu, ktore
proponuja nie tyle fikcjonalne narracje poswigcone technologii i energii, ile konkretne
rozwigzania technologiczne, ktore moga pomoc w ,,wytwarzaniu antyentropii” ze wsparciem
technologii, prowadzac do zaistnienia rozmaitych form solarnej przysztosci. Z oczywistych
wzgledow beda to realizacje sztuki najnowszej, bezposrednio odwotujace si¢ do najbardziej
aktualnych problemoéw zwigzanych z energia i technologia cyfrowa. Projekty te zestawi¢ z
kilkoma przyktadami narracyjnymi, w tym przywotanym filmem The Intersection oraz
omawiang w poprzednim rozdziale literaturg solarpunkowg. Zestawienie to pozwoli szerzej
oméwi¢ granice sztuki w projektach artystyczno-naukowo-biznesowych, wykaza¢ warto$¢
wizualnych i jezykowych narracji oraz ideologiczne zagrozenia przedsigwzig¢, ktdre nieraz
skutecznie maskuja swoje neoliberalne, technooptymistyczne aspekty ze wzgledu na wysoki
stopien fetyszyzacji zaawansowanych technologii w spoteczenstwie.

Cze$¢ interpretacyjng rozdziatu cheiatabym poprzedzi¢ zarysowaniem trzech obszaréw
wspomnianych powigzan pomiedzy energig a technologia — obszary te w pewnym stopniu
zostaly juz stematyzowane w poprzednich rozdziatach, reprezentowane beda takze w
analizowanych projektach 1 narracjach.

Pierwsze i1 najbardziej oczywiste pole powigzania energii z technologia zaprezentowane
zostalo wielokrotnie w odniesieniu do literatury energy humanities 1 dotyczy rozwigzan
technologicznych oraz infrastruktury konieczniej do funkcjonowania sieci energetycznych,
eksploatacji zt6z paliw kopalnych czy wdrazania technologii towarzyszacych OZE. Badania
poswiecone powigzaniom energii z technologig na tym polu pozwolily przede wszystkim
wykaza¢, w jaki sposob technologie i infrastruktury charakterystyczne dla danych Zrédet
energii przeksztalcajg prace w sektorze energetycznym, sposoby eksploatacji zt6z mineralnych
oraz dystrybucj¢ energii, prowadzac do istotnych kulturowych, politycznych i1 spotecznych
przemian. Na gruncie badan humanistycznych przyjrzenie si¢ powigzaniom energii z
technologia na tym poziomie pozwolito zatem z jednej strony opracowac histori¢ systemow
oraz transformacji energetycznych, a z drugiej — co zaprezentowane zostalo w poprzednim

rozdziale — wskaza¢ ograniczenia i zagrozenia przysziej solarnej transformacji.
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Drugi z obszaréw, o ktorym chciatabym wspomnie¢, powigzany jest z pierwszym, ale
dotyczy znacznego wzmocnienia, skomplikowania oraz uabstrakcyjnienia kryzysu
energetycznego poprzez zaawansowane, usieciowione technologie cyfrowe. Nawet materialne
aspekty branzy elektronicznej — czyli wspomniane w poprzednim rozdziale toksyczne
pierwiastki kluczowe dla przemyshu technologicznego i infrastruktury solarnej, a takze
srodowiskowe 1 spoteczne koszty ich wydobycia oraz utylizacji — sg jednym z wielu
charakterystycznych dla antropocenu ,niewidocznych kryzyséw”. Jako ,niewidoczne”
rozumiem wszelkiego rodzaju kryzysy rozgrywajace si¢ na peryferiach zachodniego
spoteczenstwa, do ktorych dostep i konfrontacja sa z jego perspektywy znacznie utrudnione
(wydobycie ropy i katastrofy $rodowiskowe, zasmiecenie oceandw, topnienie pokrywy
lodowej, wyzysk Globalnego Potudnia). W przypadku obecnych technologii cyfrowych
kwestia jest dodatkowo skomplikowana, poniewaz do kryzysu energetycznego przyczyniajg si¢
takze procesy o jeszcze wyzszym poziomie abstrakcji 1 utajenia niz wydobycie materialnych
surowcow na terenach Trojkata Litowego. Mowa m.in. o przechowywaniu danych w tzw.
,chmurze” czy tez wydobyciu kryptowalut, funkcjonowaniu blockchainu i NFT (tokenoéw
niewymienialnych). Przez ,,abstrakcyjno$¢ i utajenie” rozumiem z jednej strony poziom
eksperckiej wiedzy, ktorej nierzadko wymaga zrozumienie tych procesow, a z drugiej catkowity
brak mozliwosci fizycznej konfrontacji ze S$rodowiskowymi konsekwencjami ich
funkcjonowania. >

O ile bowiem topnienie lodowcow czy zasmiecenie oceanéw mozna uchwyci¢ za
pomoca rozmaitych mediow (fotografia, film) i w ten sposob skonfrontowaé z nimi odbiorcow,
o tyle zanieczyszczenie $rodowiska generowane przez ,.chmure”, w ktorej uzytkownicy
zapisujg codziennie pliki rozmaitych formatdéw jest znacznie trudniejsze do uchwycenia. Mimo
tego, kazde z wymienionych zjawisk (bazy danych, rynek kryptowalut) cechuje wysoki $lad
weglowy, uzaleznienie od sieci energetycznej, a zatem koszty srodowiskowe 1 aktywny wkiad
w kryzys energetyczny.>>’ Samo funkcjonowanie §wiatowych baz danych odpowiada za takie
samo roczne zuzycie energii, co cata Wielka Brytania, a do 2025 roku ma pochtania¢ powyzej

20% globalnych zasobow energetycznych.’® Z kolei zuzycie energii zwigzane z Bitcoinem

336 W rozdziale drugim przywotywatam m.in. projekt artystyczny Olafura Eliassona Ice Watch, w ktorym artysta
przetransportowat do duzych miast europejskich fragmenty topniejacego lodowca z Grenlandii. O ile wigc problem
topnienia pokrywy lodowej jest z perspektywy zachodniej dos¢ odlegly, o tyle materialna konfrontacja z nim jest
mozliwa, nie tylko dzigki tego rodzaju projektom artystycznym, ale takze dzigki innym mediom umozliwiajacym
rejestracje podobnych proceséw (fotografia, film). W przypadku srodowiskowych konsekwencji przechowywania
danych cyfrowych czy wydobycia kryptowalut, problem ten pozostaje znacznie bardziej skomplikowany.

357 Zob. np. D. Zhang, X.H. Chen et al., Implications of Cryptocurrency Energy Usage on Climate Change, w:
,,Technological Forecasting and Social Change” 2023, vol. 187.

3%8 Zob. https://growyourown.cloud/data/.
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przewyzsza konsumpcj¢ energii elektrycznej w poszczegolnych krajach, np. Belgii i1
Finlandii.**® Poziom zaawansowania i skomplikowania tych zjawisk §wiadczy wrecz o tym, Ze
problemy i kryzysy energetyczne nawarstwiajg si¢ obecnie znacznie szybciej, niz
wypracowywane s3 chocby teoretyczne ich rozwigzania (nie méwigc juz o politycznej
motywacji do ich wprowadzania). Jednak i do tego zjawiska odnoszg si¢ artysci i naukowcy,
proponujac namacalne, opracowane technologicznie rozwigzania. Jednym z takich projektow
jest Grow Your Own Cloud, ktéry proponuje bezemisyjne przechowywanie danych w kodzie
DNA ros$lin — przedsiewzigcie zostanie omowione w dalszej czesci rozdziatu.

Trzecie pole powigzan energii i1 technologii dotyczy sfery psychospotecznej,
zarysowanej juz w odniesieniu do filmu Superflux oraz badan Internacji. W tym wymiarze
kryzys energetyczny oraz wyzwania transformacji ponownie nalezy rozumie¢ w znacznie
szerszym zakresie niz sama energetyka, zrddta energii 1 zwigzane z nimi technologie. W
obszarze tym — na co wskazuja chocby przywotlane cytaty otwierajace produkcje kolektywu
Superflux — technosfera w obecnym ksztalcie funkcjonuje jako sfera brutalnej eksploatacji
ludzkich zasobow energetycznych i emocjonalnych, wptywajac na ograniczenie zdolnos$ci
spotecznych, destrukcje wspdlnot czy utrate wiedzy. Obszar ten powigzany jest zatem z
poprzednim zagadnieniem zaawansowanych technologii cyfrowych. Jednak w ramach jego
wyszczegolnienia chcialabym zwréci¢ szczeg6lng uwage na fakt, ze w zalgorytmizowanych
mechanizmach inwigilacji to uzytkowni sieci — ich uwaga, emocje, praca intelektualna — staja
si¢ swego rodzaju zrodtem energii. Wydobywane zasoby ziemskie (w jezyku angielskim
eksploracja danych nazwana zostata metaforg gornicza — data mining) dane behawioralne
uzytkownikéw przynosza bowiem wymierne zyski koncernom takim jak Google.*®° Trzeci ze
wskazanych obszaré6w zasadniczo sprowadza si¢ wigc do farmakologicznego charakteru
technologii — jej obecnego dzialania entropijnego oraz potencjatu wytwarzania antyentropii — i
zalezy mi na jego szczeg6lnym dowarto$ciowaniu w mysleniu o transformacji energetyczne;j
jako wielopoziomowe;j transformacji kulturowej, réwniez technologiczne;j.

W rozdziale tym analizowa¢ bede projekty i narracje na rozmaite sposoby sytuujace si¢
na styku trzech wymienionych obszaréw. Biorgc jednak pod uwage, ze pierwsze z
zaproponowanych pol powigzan energii z technologig zostalo juz szeroko oméwione w
poprzednich rozdziatach, tym razem zajme si¢ szczegdlnie dwoma ostatnimi obszarami. W

swojej analizie wcigz odwolywac¢ si¢ bede do kategorii solarno$ci — mimo bowiem, ze

%°D. Zhang, X.H. Chen et al., Implications of Cryptocurrency...
360 Zob. S. Zuboff, Odkrycie nadwyzki behawioralnej, w: tejze, Wiek kapitalizmu inwigilacji...
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omawiane projekty nie bedg bezposrednio porusza¢ tematu energii slonecznej, to stanowia
istotny wktad w tworzenie podstaw pod nowy, bezemisyjny system energetyczny, do ktorego

badacze anglosascy odnoszg si¢ jako do imaginarium solarnego (solarity).

Ludzie-zasoby i potrzeba transformacji technologicznej — The Intersection

W pierwsze] kolejnosci przyjrz¢ si¢ zwlaszcza trzeciemu ze wskazanych obszarow
technologiczno-energetycznych powigzan, czyli kontekstem psychospotecznym. To w ramach
tego zagadnienia w najwi¢kszym stopniu uwidacznia si¢ bowiem konieczno$¢ przeprowadzenia
glebokiej transformacji technologicznej na drodze wdrazania nowego systemu energetycznego,
w ktérym poza bezemisyjng energetyka miatyby szanse¢ zaistnie¢ rowniez korzystne przemiany
spoteczne. To takze opracowanie tego zagadnienia na przyktadzie realizacji narracyjnych
stanowi¢ bedzie punkt wyjscia do krytycznej analizy kolejnych projektow o charakterze
technologicznych rozwigzan kryzysow energetycznych.

Jak juz zasygnalizowatam, przywolany we wstepie film kolektywu Superflux jest jedna
z nielicznych realizacji artystycznych, stawiajacych zalgorytmizowang technosfer¢ w centrum
obecnych kryzyséw srodowiskowo-spotecznych, a jednoczesnie uznajacy jej antyentropijny
potencjal w ksztattowaniu nowych form wspdtistnienia ludzi ze sobg i $rodowiskiem.
Produkcja zostala nagrodzona w ramach festiwalu sztuki elektronicznej Ars Electronica, ktory
juz od 1979 roku prezentuje sztuke na rozmaite sposoby powigzang z technologia, bedac
najwiekszym tego typu wydarzeniem w Europie i goszczacym artystow z calego $wiata.
Zwlaszcza w ostatnich latach wydarzenie organizowane jest pod hastami zaawansowanych
technologii cyfrowych, zazwyczaj w ich powigzaniu z antropocenem, a za kazdym razem z
intensywnym nastawieniem krytyczno-edukacyjnym wobec problemow takich jak sztuczna
inteligencja, data mining, deep fake, nadzor 1 prywatnos¢, algorytmizacja oraz ich szerokie
konsekwencje spoteczno-polityczne.

Film The Intersection stworzony zostat przez kolektyw pod nazwa Superflux, w ktorego
sktad wchodza programisci, filmowcy, pisarze, naukowcy 1 projektanci. Wszyscy cztonkowie
maja wyksztatcenie lub doswiadczenie zawodowe zwigzane z branza technologiczng czy IT.
Kolektyw ma charakter zarowno biznesowy, naukowy, jak i1 artystyczny: ,,Superflux is an
boundry-defying, award-winning design and experimental futures company, as well as a

research and art practice”.*®! Dzialalno$¢ firmy skupia si¢ wokoél dizajnu spekulatywnego,

361 7Zob. oficjalng strong kolektywu: https://superflux.in/index.php/about/# [20.12.2023].
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praktyki naukowej i artystycznej, ktorych gtownymi tematami sg globalne ocieplenie i1 kryzys
klimatyczny, technologia oraz sztuczna inteligencja. Kolektyw wspolpracuje z rozmaitymi
podmiotami, czesto projekty spekulacyjne dotyczace réznych wyzwan przysziosci, m.in.
zywnos$ci, wody, architektury, technologii czy energii w perspektywie zmian klimatu i1
transformacji (jeden z projektow odbyt si¢ we wspdlpracy z ministerstwem energii
Zjednoczonych Emiratow Arabskich i dotyczyt wdrazania w tym kraju energii ze Zrddel
odnawialnych).

Chociaz tego rodzaju eksperymentalne projekty naukowo-spekulacyjne, realizowane
we wspolpracy z podmiotami zewnetrznymi, stanowig gtéwng o$ dziatalnosci kolektywu, to
Superflux zaproponowat tez wspomniang produkcje filmowa pod tytutem The Intersection. Na
tle pozostatych przedsiewzie¢ firmy wyrdznia si¢ ona wiasnie charakterem fikcjonalnym i
artystycznym, utrzymanym w nurcie fikcji spekulatywnej czy solarpunku. Szesnastominutowa
produkcja w formie fikcyjnego dokumentu sklada si¢ z narracji czworga okoto
trzydziestoletnich bohaterdw, z ktorych kazdy reprezentuje inne podtoze kulturowe oraz zawod
lub zajecie na roézne sposoby powigzane z branza technologiczng badz medialng. Narracja
prowadzona jest w czasie przesztym, za pomocg ktoérego postacie opowiadajg o zjawiskach
aktualnych w okolicach 2020 roku (katastrofach srodowiskowych, protestach czarnoskorej
spoteczno$ci Stanéw Zjednoczonych). Tragiczne wydarzenia, ktore spotykaja nast¢pnie
niepowigzanych ze sobg bohaterow we wspotczesnym im $wiecie (wyobrazonej, nieodlegtej
przysztosci), zmuszajg ich do porzucenia swojego dotychczasowego zycia. W koncowej czesci
filmu losy bohaterow lacza sie, a ci tworzg nowa, inkluzywng wspoélnote, w ktorej technologia
ma za zadanie wspiera¢ ich w nowych formach solidarno$ci oraz wspoétistnienia ze
srodowiskiem.

Co jednak doprowadza do wspomnianych tragedii? W pierwszej minucie filmu
styszymy krotkie wypowiedzi kazdego z bohateréw na temat zapalnikéw wydarzen
nastepujacych w dalszej cze$ci opowiesci. Wypowiedzi odnosza si¢ przede wszystkim do
funkcjonowania technosfery w przesziosci (z perspektywy odbiorcow jest to terazniejszo$¢) i
zostaly przywotlane we wstepie rozdzialu — mowa zatem o eksploatacji uwagi, danych, zasobow
emocjonalnych 1 energetycznych przez zalgorytmizowane technologie sieciowe. Nastepnie
bohaterowie rozpoczynaja opowiesci o swoich losach od opisu wykonywanej w przesztosci
pracy zawodowej, aktywistycznej lub usytuowania kulturowego — to one bowiem, ze wzglgdu
na ich rozmaite powigzania z technologia, staja si¢ zapalnikiem lokalnych i globalnych
katastrof. Z uwagi na formalne nawigzania do filmu dokumentalnego, bohaterowie

wypowiadaja si¢ po kolei (ich historie wzajemnie si¢ przeplatajg w krotkich fragmentach, ale
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na potrzeby rozdziatu opisze je w catosci jedna po drugiej), siedzac twarzg do kamery na
jednolitym tle — obraz ten przerywany jest montazami zawierajagcymi nagrania i fotografie
ilustrujace ich losy.

Jako pierwsza wypowiada si¢ aktywistka Erica, ktéra za namowg rodziny od
najmtodszych lat zaangazowana jest w antyrasistowskie protesty czarnoskorych spotecznosci:
,,Kiedy nie byliSmy w szkole, byliSmy na ulicy. I byliSmy w tym $wietni. Przez jaki$ czas byto
to bardzo ekscytujace, a potem zaczelo mnie przeraza¢”.’*?> W pewnym momencie bowiem —
dla bohaterki trudnym do uchwycenia — protesty zaczely przeradza¢ si¢ w zamieszki, a ona
sama wraz ze swoja spotecznos$cig zaczeta pada¢ ofiarg aresztowan i brutalnej przemocy
policyjnej: ,,Odsiedzialam swoje w radiowozach, z r¢kami zakutymi w kajdanki, oczami
piekacymi od gazu lzawiacego, pokaleczong i posiniaczong czaszka (...). Ludzie, ktérych
znatam, wsiadali do tych nieoznakowanych samochodéw, i juz nigdy ich nie zobaczytam”.3%

Jej wypowiedzi uzupeiniaja montaze zawierajace obrazy brutalnych protestow
(zamieszek, ludzi wybijajacych szyby sklepow, osob czarnoskoérych padajacych ofiarami
przemocy biatych policjantéw). Co istotne, wérod widocznych scen zauwazymy zaréwno
obrazy 1 nagrania stylizowane, jak i autentyczne materiaty pochodzace z protestow Black Lives
Matter z 2020 roku, do ktorych historia Erici nawiazuje w ewidentny sposob.>** Fikcyjne
historie bohateréw The Intersection sa dzieki temu glgboko zakorzenione w aktualnych
swiatowych wydarzeniach 1 pozostajg bardzo bliskie do§wiadczeniom zaréwno jednostek, jak
1 wiekszych spotecznosci czy narodow na catym $wiecie. Dodatkowo, elementy formalne
charakterystyczne dla dokumentu w ciekawy sposob taczg si¢ w produkceji z narracja nurtu
sciencie fiction. Sama forma produkcji nawigzuje w ten sposob do przedstawianych realiow
internetowej dezinformacji — elementy fikcyjne lacza si¢ z autentycznymi nagraniami w sposob
utrudniajacy rozroznienie jednych od drugich, a w pierwszych minutach ktopotliwe moze by¢
nawet rozpoznanie, czy The Intersection to film dokumentalny, czy fabularny.

Z kolejnych wypowiedzi Erici dowiadujemy si¢ o przyczynach eskalacji przemocy —
mowi ona, ze protesty mialy za zadanie nie$¢ proste przestanie walki o sprawiedliwosé, ale ,,w
jaki§ sposob wszystko zostalo przekrecone”.®> Za to przeinaczenie odpowiadata przede
wszystkim dezinformacja w mediach spoleczno$ciowych — w nast¢pnych montazach widaé

nagrania ekranow wyswietlajacych tresci z rozmaitych (tym razem fikcyjnych) platform

362 Superflux, The Intersection.

363 Tamze.

364 Zob. wypowiedz tworcow. Superflux co-founders Anab Jain and Jon Ardern on 'The Intersection”:
https://www.youtube.com/watch?v=jgAFoU4U7Co [19.09.2024].

365 Superflux, The Intersection.
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spotecznosciowych, a Erica mowi, ze ludzie zaczgli nazywac ich w sieci mordercami policji,
zdrajcami, anarchistami sponsorowanymi przez Chiny, Rosj¢ czy ISIS. Dezinformacja
bezposrednio doprowadzita do aktow agres;ji i chaosu, ktory ostatecznie zupetlnie wymknat si¢
spod kontroli: ,,Jak gdyby kto$ wziat z mediéw spotecznosciowych wszystko, co najgorsze, i
uczynil to rzeczywistym”.3 Ostatecznie do protestow zaczeli dolaczaé wyznawcy
najrozmaitszych teorii spiskowych z wtasnymi agendami: ,,Zadali, aby rzad przestat pi¢ krew
naszych dzieci, mowili, ze wtadze sg reptilianami”.®” Ostatecznie protestujacy zaczeli walczyé
miegdzy sobg o stusznos$¢ teorii, w ktore wierzyli, a w ramach ,,walki” decydowali si¢ na coraz
brutalniejsze akty przemocy i dewastacji miast.

Nastepnie wypowiada si¢ osoba o imieniu AMP, ktorej historia rozpoczyna si¢ od
wejscia na rynek branzy elektronicznej: ,,Dopiero skonczytam studia i zaczetam speniad
ambitny, technoutopijny sen, w ktory wierzytam. Mieli§my wpas¢ na kolejny genialny pomyst
i w ciggu roku staé sie milionerami”.3®® Osoba opowiada o charakterystyce pracy na rynku

technologicznym, ktora pozostaje kluczowa dla jej dalszej historii:

Najpierw kaza ci znalez¢ problem. Niewazne jaki — spoteczny, polityczny, teraz to
problem technologiczny, a ty go rozwiazesz. To jedyne, co kiedykolwiek kazali nam
robi¢: po prostu buduj, tworz. Ale jedyne, co tak naprawde mieliSmy tworzy¢, to rzeczy,
ktore przynosily im zyski. To byta tylko technologia, zaledwie mineraty i komponenty,

zera i jedynki — catkowicie neutralne, obiektywne. Jak mogto by¢ inaczej?*%’

Podobnie jak w przypadku Eriki, w historii AMP roéwniez doszto do naglego,
nieuchwytnego zalamania, spowodowanego bojkotem branzy przez internautow, oskarzajacych
technologiczne korporacje, ich pracownikéw 1 wiascicieli o korupcje czy przestgpstwa — na
ekranie widzimy ponownie montaz z komentarzami na platformach spotecznosciowych
(ponownie s3 to platformy fikcyjne, ich interfejs odbiega wizualnie od popularnych portali, a
w komentarzach pojawiaja si¢ nazwiska fikcyjnych postaci stynnych przedsigbiorcéw).
,Ludzie byli na nas wsciekli 1 poczatkowo to ignorowalismy, uwazaliSmy ich za idiotow (...)”
—mowi AMP, jednak dodaje, ze branza szybko pograzyta si¢ w panice, a bojkot przybrat forme
brutalnych zamieszek i1 informacyjnego chaosu. Pod koniec swojej opowiesci wspomina, ze

przegladajac pewnego razu media spoteczno$ciowe, natkngta si¢ na nagranie wltamania i

366 Tamze.
367 Tamze.
368 Tamze
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podpalenia prywatnego domu prezesa jednej z technologicznych korporacji. Jak sie
zorientowala, za podpalenie odpowiadat jej znajomy z branzy — ,,Zorientowatam si¢, ze go
znam, chodziliémy razem na zajecia”.*”°

Jako trzeci wypowiada si¢ dziennikarz Jake, pracujacy na portalach informacyjnych, na
ktorych wysoko$¢ jego wynagrodzenia zalezata od liczby wyswietlen opublikowanego
artykutu. Jak wspomina, tre$¢ kazdego tekstu przygotowywal z pomoca oprogramowania
bazujagcego na sztucznej inteligencji. Program miat za zadanie kazdorazowo opracowac
wstepnie przygotowang tre$¢ czy tez temat danego artykutu w ten sposob, by ukierunkowana
byta na danych odbiorcow pod wzgledem pochodzenia, wieku, pici czy pogladow. Jake

przyznaje si¢, ze z tego powodu nieraz przygotowywal réozne wersje artykuldéw na ten sam

temat, tak aby zadowolily odbiorcéw o radykalnie odmiennych pogladach:

Karmitem sztuczng inteligencj¢ tak zwanymi ,,faktami”, wskazywatem potencjalnych
odbiorcow, a ona wyrzucala z siebie taka wersje wydarzen, ktora ci odbiorcy chcieliby
ustysze¢. Musiatem tylko nieco uporzadkowac¢ tekst, doda¢ mu trochg charakteru, i tak
w kotko. Kazdy kolejny artykul podwazat tezy poprzedniego, idealnie wpisujac si¢ w

nieustannie monitorowane i szczegdtowo skategoryzowane ludzkie leki”."!

Mgzczyzna przyznaje, ze chociaz zajgcie pozornie nie przynosito powodow do dumy,
sprawiato mu duza satysfakcje, wrecz ekscytacje: ,,Bytem w tym lepszy niz ktokolwiek inny
(...). W jaki$ sposob potrafitem wyciskac, ile tylko si¢ dalo z kodu i algorytméw, ktorych
dziatania tak naprawde nikt nie rozumiat”.*’? Ekscytacja mineta, kiedy Jake zorientowat sig, ze
jego artykuty publikowane na popularnych portalach w realny sposéb podsycaty katastrofalne
w skutkach zachowania wyznawcow teorii spiskowych. Bohater w szczegétowy sposob
wyjasnia mechanizmy stojace za kolejnymi tragicznymi wydarzeniami, dlatego przywotam

jego dtuzsza wypowiedz:

Pewnego dnia pracowatem nad tekstem na temat konspiracyjnych grup przeciwnych
5@, ktore twierdza, iz rzad zaczal ukrywac¢ maszty 5G w $rodowisku naturalnym.
Przepuscilem to przez program i1 przygotowalem dwie wersje: jedng bardzo
sarkastyczng, traktujaca to jako zart, druga powazna, potwierdzajaca taka wersje

wydarzen. Obie poparte faktami. Nie myslalem o tym za wiele, tworzylem wtedy co

370 Tamze.
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najmniej tuzin takich artykuléw dziennie. Ale tydzien pozniej przepuszczatem przez
program tekst o pozarze kalifornijskich lasow, wznieconym przez wscieklych
protestujacych (...). Styszalem rozpoznawalne frazy. Mowili, ze podpalili las, bo w
drzewach ukryte byto 5G, co sprawilo, ze na chwile si¢ zatrzymatem. To byty zdania z
mojego artykutu. Probowatem przekonywac sam siebie, Ze to zbieg okolicznosci, moze
to jednak nie byt m¢j artykul, w koncu wszystkie portale informacyjne uzywajg tego

samego oprogramowania.’”?

Bohaterkga ostatniej historii jest Tammi, ktorej tragiczne losy uchodzctwa klimatycznego
nie wynikaja z jej powigzania z branzg technologiczng, ale z usytuowania kulturowego, takze
uksztattowanego przez technologi¢. Tammi wspomina dorastanie na S$cisle strzezonym,
ogrodzonym 1 stale monitorowanym, biatym osiedlu na Florydzie, ktorg opuscila juz w
dziecinstwie — ,Nie byto tam nikogo, kto nie powinien tam by¢. Czutam si¢ bardzo
bezpiecznie”.>’* Pewnego dnia obudzit ja silny wiatr i mimo ztego przeczucia oraz nadawanych
w telewizji od kilku dni informacji o nadchodzacej powodzi, jej rodzice zignorowali
zagrozenie, przekonani, ze to fake newsy. ,,Nie wierzyli w nic, dopoki nie przeczytali o tym od
znajomych w sieci, w swoich prywatnych grupach — pozamykanych i zastrzezonych tak samo
jak osiedle” — moéwi bohaterka, a po chwili dowiadujemy sie, ze jej rodzina w powodzi stracita
caty dobytek, zostajac zmuszona do podj¢cia tutaczki po Stanach. Jej ojciec odmowit bowiem
przyjecia pomocy od FEMA: ,Zabawnie si¢ to wspomina — cale jego Zycie polegalo na
nienawisci do imigrantéw i uchodzcow, a nagle stalismy si¢ uchodzcami we wtasnym kraju”.”

Jak dowiadujemy si¢ nastepnie, rodzina nie uzyskata pomocy w zadnym z
odwiedzanych miejsc, a rodzice Tammi zmarli w drodze. Fala klimatycznych uchodzcéw, do
ktorej sami nalezeli, spotykata si¢ z coraz wickszym oporem miejscowych ludnosci, przede
wszystkim uzbrojonych, bialych mezczyzn takich jak ojciec bohaterki — granice miast czy
stanow byly coraz cze$cie] monitorowane, obstawione przez specjalne stuzby lub ogrodzone
murami. Na montazach wyswietlanych podczas wypowiedzi bohaterki ponownie widzimy
fikcyjne komentarze na portalach spotecznosciowych. Nawotuja one do nienawisci wobec
migrantow klimatycznych z Florydy, zapewniajac, ze bgda oni np. kras¢ miejsca pracy
mieszkancoOw — w miedzyczasie Tammi opowiada o coraz brutalniejszej przemocy, z jaka

mierzyla si¢ jej rodzina podczas tutaczki.
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Narracje bohateréw coraz dynamiczniej przeplataja si¢ ze sobg, az osiggaja punkt
kulminacyjny, kiedy wszystkie katastrofy zyskuja swoje szczytowe punkty. Po tejze kulminacji
nastepuje pauza w postaci czarnego ekranu, na ktérym po chwili wyswietla si¢ bialy napis ,,No
broadcast feed” — ,,brak transmisji”. Pauza ta wyraznie dzieli produkcje¢ na dwie czesci.

Czes¢ druga, rozpoczynajgca si¢ w dziewiagte] z szesnastu minut filmu, z poczatku
zawiera obrazy zdewastowanych przestrzeni miejskich (zasmiecone place, spalone samochody
oraz budynki z powybijanymi oknami), ktorym towarzysza refleksje bohaterow. Kazdy z nich
mowi, ze po momencie szczytowym wczesniejszych kryzysow, zrobit ,,krok do tylu”, zaczat
zastanawia¢ si¢ nad ztozonymi procesami, ktore doprowadzity do tragedii, oraz zdobywac
informacje o zaistniatych wydarzeniach z kanatow innych niz dotychczas. Szczegodlnie
chciatabym zwréci¢ uwage na stowa Erici, kluczowe dla mojej dalszej analizy oraz
zasygnalizowanych wczesniej problemow. Mowi ona bowiem, ze z jednej strony uswiadomita
sobie, jak ,kapitalizm i rasizm idg reka w reke”, a z drugiej, jak ,,korporacje technologiczne
eksploatujg ludzi tak samo, jak koncerny naftowe eksploatuja srodowisko”.3"

Kazdy z bohaterow porzucit §ledzenie mediéw spotecznosciowych i1 popularnych
portali, a dzieki lutowi szczescia trafit na grupe ,,dobrych ludzi dzielacych podobne
doswiadczenia”. W takiej grupie, w gorach, gdzie nie docieraty kolejne powodzie, bohaterowie
zaangazowali si¢ w tworzenie nowej spotecznosci: ,,Zaczeli$my ponownie si¢ organizowac, ale
tym razem na innych zasadach. NauczyliSmy si¢ budowaé solidarno$¢, by¢ razem, mysle¢
strategicznie” — moéwi Erica. AMP natomiast dodaje: ,,Nie chce, by technologia, ktora
stworzyliSmy, pochtoneta $wiat, ale by go wspierata, pozwalata mu wzrasta¢. ZaczelisSmy
tworzy¢ co$ nowego, nowe drogi komunikowania i taczenia si¢ ze soba, a technologia tworzona
byta od podstaw, projektowana tak, by wspiera¢ ludzi, zamiast ich wykorzystywac”.

Wypowiedzi postaci ponownie uzupeinia montaz obrazéw, tym razem wyjasniajacych
tytut filmu — The Intersection to nazwa utworzonej przez bohaterow grupy-spotecznosci. W
kolejnych kadrach pojawia si¢ m.in. ogloszenie-manifest grupy oraz rozmaite hasta, pisane
przez jej cztonkow np. na $cianach budynkdéw. Manifest rozpoczyna si¢ stowami ,,Jeste§Smy The
Intersection, ruchem na rzecz potaczenia podzielonego spoteczenstwa” i stanowi zaproszenie
do udzialu w tworzeniu nowej spotecznosci: ,,Mamy nadziej¢ odnalez¢ wspolng ptaszczyzng
posréd naszych unikatowych doswiadczen; uznawaé 1 szanowal rozmaite tozsamosSci i
przekonania, spajajace nas w ramach wspélne;j historii tkanej z réznych nici”.>”’ Ogtoszenie

wyswietlone jest w wersji elektronicznej, w sieci, jednak w widoczny sposéb odbiegajacej od
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ogolnodostepnego Internetu czy portali informacyjnych. Z kolei na murach budynkow widzimy
nastgpujace hasta: ,,Odchodzenie od znanych platform technologicznych moze by¢
przytlaczajace, ale chodzi o zmian¢ tego, jak wchodzimy w relacje z ludzmi — The
Intersection”.”®

W kolejnych scenach po raz pierwszy widzimy bohaterow we wspolnej przestrzeni,
siedzacych w kregu w wigkszej grupie osob réznigcych si¢ wiekiem, ptcia i kolorem skory — to
w takim gronie postacie opowiadajg o swoich do§wiadczeniach porzucenia poprzedniego Zycia,
miejsca zamieszkania czy kariery. Ostatnie minuty filmu zawieraja obrazy i narracje
poswiecone sposobom organizowania nowej spotecznosci, w ktorych giowna role odgrywa
przeksztalcona przez bohateréw technologia oraz ich nowa relacja ze §rodowiskiem naturalnym
1 ze sobg nawzajem.

Jak zatem dziata nowa, wspierajaca malg spotecznos$¢ technosfera? Przede wszystkim
opiera si¢ ona na zdecentralizowanej, lokalnej sieci 1 urzadzeniach wykonywanych
samodzielnie z odpadéw czy innych latwodostepnych materialow. W filmie pokazano kilka
artefaktow tak rozumianej technologii — wszystkie sg3 wytworami dizajnu spekulatywnego
autorstwa grupy Superflux.’”® Nie same gadzety czy wytwory techniki s3 jednak w nowej
koncepcji technologii na pierwszym planie — to ponownie bohaterowie, spelniajacy w nowe;j
spoteczno$ci okreslone zadania. Jake przyjmuje w niej role wedrownego archiwisty, ktorego
praca wcigz polega na opracowywaniu historii — tym razem jednak, jak sam méwi, historie te
sg pozyskiwane ,organicznie”, przez jego autentyczne uczestnictwo w rozmowach z
konkretnymi osobami. Dialogi sg przez niego nagrywane — do tego celu sluzy mu specjalna
konstrukcja przypominajaca plecak zawierajacy dyski twarde, pozwalajgca na przechowywanie
1 przesytanie duzych ilo$ci danych poza ogélnodostepng siecig internetowa. Tammi zajmuje si¢
przede wszystkim pielegnacja srodowiska naturalnego i rolnictwem — w tym zadaniu
technologia znoéw stanowi praktyczne wsparcie. Bohaterka tworzy samodzielnie siec
czujnikow, ktore pozwalaja na zbieranie i1 przekazywanie danych o $rodowisku (np.
zanieczyszczeniu powietrza, jakosci gleby) w ramach zdecentralizowanej, lokalnej sieci.

Glowng idea, ktora przyswieca bohaterce w nowej spotecznosci jest ,,dbanie o ziemig,
tak by ziemia dbata o nas”. Z kolei Jake’owi zalezy na tym, by ludzie z r6znych, rozproszonych
spotecznosci mogli znow poznawac swoje poglady i historie, ale w sposob, ktory pozwalatby

ich ze sobg taczy¢, a nie polaryzowaé. Ostatnie zdania filmu maja charakter nawotujacego do

378 Tamze.
379 Opis wytworéw dizajnu spekulatywnego zaprezentowanych w filmie:
https://superflux.in/index.php/work/subject-to-change/# [02.01.2024].
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oddolnej pracy manifestu wyglaszanego przez Erice na grupowym spotkaniu: ,,Musimy
zbudowac wspolnie przyszios¢, w ktorej roznice migdzy nami nas nie dziela, ale wzmacniaja;
gdzie nagradzamy szczero$¢ i prawde zamiast ktamstw 1 manipulacji; gdzie postrzegamy nasza
tacznos¢ ze swiatem jako sie¢, ktéra nas wspiera, nie jako okazj¢ do eksploatacji 1 szybkiego
zarobku” 3%

Film mozna zaklasyfikowac do science fiction czy fikcji spekulatywnej — nic nie stoi
jednak na przeszkodzie, by wpisa¢ go takze w nurt solarpunku. The Intersection spelnia bowiem
podstawowe zatozenia analizowanego w poprzednim rozdziale gatunku, tzn. tworzy
antyapokaliptyczng wizj¢ przysztosci, w ktorej aktualne kryzysy srodowiskowo-spoteczne
zostajg zazegnane przynajmniej w wymiarze lokalnym. Dodatkowo, zawiera kluczowy dla
solarpunku komponent solidarno$ciowy, wspierajacy postawy lokalno-wspdlnotowe.
Produkcja nie porusza co prawda bezposrednio tematu energii i jej alternatywnych zrédet — nie
jest to jednak cecha kazdej solarpunkowej narracji, jak pokazato kilka omawianych poprzednio
opowiadan. Co wigcej, The Intersection ukazuje dzisiejsze kryzysy wiasnie jako polikryzys,
czy tez sie¢ problemoéw, ktore sa ze sobg nierozerwalnie splatane — entropia fizyczna (pozary
lasow, katastrofy srodowiskowe) i psychospoteczna (emocjonalno-energetyczne wypalenie) sg
nieuniknionymi nastgpstwami entropii informacyjnej — spowodowanej ksztaltem
zautomatyzowanych, sieciowych technologii opartych na clickbaitach i ekstrakcji danych —
jednoczesnie ja podsycajac.

Jak pozwolily zobrazowaé przyktady literackie omowione w poprzednim rozdziale,
technologia pozostaje jednym z kluczowych tematow i elementow $wiata przedstawionego
fikcji solarpunkowych. Wiele tekstow literackich ukazuje ja w bezposrednim powigzaniu z
transformacja energetyczng — zar6wno w jej wymiarze kulturowym, jak i bezposrednio
energetycznym. W krytykujacej technoutopie wizji pokrytego elektryczng koputa Singapuru
technologia w sposob dostowny stanowita te warstwe miejskiej infrastruktury, shuzaca
oddzieleniu mieszkancéOw od reszty §wiata (wraz z jego katastroficzng historig) i od siebie
nawzajem (kontaktowali si¢ przede wszystkim przez aplikacj¢). Jednocze$nie stanowita
zagrozenie dla zwierzat 1 pozostawata uwiktana w dawne zaleznos$ci gospodarczo-kolonialne
(energetyka miasta byta catkowicie uzalezniona od cze¢sci sprowadzanych z Chin). Z kolei w
innych opowiadaniach pojawiaty si¢ cybernetyczne wynalazki, takie jak solarne implanty — te
z kolei doprowadzaty do nowych podziatéw spolecznych, form wyzysku, kolonializmu czy

rasizmu. Podobnie jak w przypadku samej energii slonecznej, solarpunkowe narracje dazyty

380 Superflux, The Intersection.
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bowiem do ukazania, ze technosfera ulegnie transformacji wraz z systemem energetycznym —
zmiany te mogga by¢ jednak tylez warto$ciowe (spotecznie, srodowiskowo), co negatywne 1
utrwalajace wiele problemow.

Nalezy jednak przyznaé, ze tego rodzaju refleksja nad technologia czesto ma w
solarpunku (a przynajmniej w jego odstonie literackiej) charakter raczej ogolny. W wymiarze
krytycznym polega bowiem zazwyczaj na wskazaniu fundamentalnych zagrozen
technoutopizmu, jednak nie prowadzi do propozycji alternatyw, nie tworzy wyobrazen o
glebokiej technologicznej transformacji. W tym kontek$cie The Intersection stanowi
wyjatkowa propozycje solarpunkowa, wyrdzniajaca si¢ mocno poglebiong refleksja
technologiczna.

Produkcja Superflux jest szczegoélna w stosunku do pozostalych narracji
solarpunkowych z dwoch powodow. Po pierwsze, spekulacje na temat przysztosci sa w The
Intersection opowiedziane w formie dokumentalnej 1 gleboko zakorzenione w aktualnych,
autentycznych wydarzeniach, takich jak protesty Black Lives Matter czy pozary lasow
kalifornijskich i australijskich na przestrzeni lat 2020-2022. W zwiazku z tym i prognozowana
w produkcji przysztos¢ nie jest perspektywa ani odlegta, ani abstrakcyjna, tak jak np. rok 2115
czy rzeczywisto$¢, w ktorej ludzkie ciata zmodyfikowane zostaja przez solarne implanty. Co
wiecej, okolicznosci doprowadzajace do kryzysow balansujg w tej produkcji na styku prawdy
1 fikcji — zar6wno dziennikarstwo oparte na clickbaitach, teorie spiskowe, istnienie strzezonych,
monitorowanych osiedli 1 zamknietych grup komunikacyjnych, realia protestow
przeradzajacych si¢ w zamieszki, jak 1 przemoc wobec oso6b uchodzczych, stanowig istotng
czg¢$¢ wspolczesnej rzeczywistosci. I chociaz odlegle perspektywy czasowe czy fikcyjne
wynalazki technologiczne nie stanowig samodzielnie o rzekomej naiwnos$ci solarpunku (sg
wrecz jedng z czotowych cech science fiction), sam czas 1 miejsce akcji The Intersection
pozwolity w tej produkcji na uniknigcie szeregu problemoéw cechujacych solarpunk. Przede
wszystkim mowa o czestym lokowaniu fabul solarpunkowych w realiach osadzonych wiele
dekad po przeprowadzonej transformacji energetycznej, co sprawia, ze tworcy nie zadaja sobie
trudu przemyslenia okolicznosci 1 sposobow przeprowadzenia tego skomplikowanego procesu.
Jest to zarzut, ktorego nie mozna wysung¢ w stosunku do produkcji Superflux, fabularnie
osadzonej u zalagzku transformacji, sprowokowanej przez autentyczne wydarzenia 2020 roku i
aktualne w latach kolejnych.

Po drugie, The Intersection wyrdznia si¢ na tle innych realizacji fikcji spekulatywnej
wlasnie stopniem pogtebienia refleksji nad technologia jako sferg — nawigzujac do stownika

Internacji — intensywnej produkcji entropii. Film jest jedng z niewielu realizacji artystycznych
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(nie tylko solarpunkowych) ukazujacych, w jaki sposdb automatyzacja procesow myslowych
w dobie sieciowych technologii cyfrowych prowadzi do dezinformacji i zaniku umiejetnosci
spotecznych, w konsekwencji zaogniajac kryzys klimatyczny oraz jego nastepstwa (np. kryzys
migracyjny). Procesy taczace te pozornie odrgbne problemy najwyrazniej ukazuje bodaj
historia Jake’a i1 przyktad dziennikarstwa opartego na clickbaitach, w ktoérym praktyki
wykorzystywania sztucznej inteligencji do tworzenia tresci nie odbiegaja drastycznie od tego,
jak zostalo to przedstawione w filmie Superflux.’®! Procesy tworcze i mysSlowe s3 w tego
rodzaju praktykach dziennikarskich zautomatyzowane i sformalizowane w tym sensie, ze majg
stuzy¢ (coraz czeSciej z pomocg SI) utworzeniu tresci korzystnej dla samego portalu pod
wzgledem liczby wyswietlen strony. Powoduje to nie tylko spadek jakosci samego
dziennikarstwa (utrat¢ umiejetnosci dziennikarskich), ale i bezposrednio wzrost dezinformacji
(1 utrate umiejetnosci weryfikacji informacji), ktora doprowadza do konkretnych katastrof — w
The Intersection taka katastrofy jest pozar lasu, ale nie brakuje takze realnych przyktadow, do
ktérych film rowniez nawigzuje (np. radykalny wzrost ruchow teorii spiskowych, ich udziat w
protestach w czasie pandemii).

Ostatecznie refleksja nad technologiag zawarta w filmie Superflux sprowadza si¢ do
obserwacji Eriki, ktora méwi: ,,I started to see the bigger picture, about how (...) the tech
companies extract from us in the same way the oil companies extract from the planet” 3%
Refleksja ta méwi zatem o wspodtczesnych realiach, w ktorych ludzkie jednostki oraz ich uwaga,
emocje, intencje, poglady czy gusta staly si¢ surowcem eksploatowanym przez firmy takie jak
GAFAM. Jak jednak sugeruje historia przedstawiona w filmie oraz autentyczne wydarzenia, na
ktérych zostala oparta, ,,wydobycie” energii tych zasobow bardzo szybko (bo juz okoto
dwudziestu lat od wdrozenia przez Google reklamy ukierunkowanej)*** przybrato charakter tak
destrukcyjny, ze jest porownywalne z konsekwencjami eksploatacji srodowiska przez przemyst
naftowy czy gorniczy. W tym zdaniu zawiera si¢ zatem problematyka zarysowana we wstepie
do rozdzialu, wskazujaca na najbardziej abstrakcyjne i1 zloZzone powigzanie energii z
technologia. Mowa o ich powigzaniu w konteks$cie psychospotecznym, ktoéry w najwigkszym
stopniu wskazuje na konieczno$¢ przeprowadzenia glgbokiej transformacji technologicznej na
drodze do pokonania kryzysoéw klimatycznych i spotecznych. Bez niej bowiem, a przynajmnie;j

bez zminimalizowania wyzysku jednostek na wzor eksploatacji srodowiska, zmierzenie si¢ z

381 Zob. PN. Amponsah, A.M. Atianashie, Navigating the New Frontier: A Comprehensive Review of Al in
Journalism, w: ,,Advances in Journalism and Communication” 2024, nr 12.

382 Superflux, The Intersection.

383 . Zuboff, Odkrycie nadwyzki behawioralnej.
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kryzysami antropocenu okaze si¢ utrudnione (jesli nie niemozliwe). Przeprowadzenie
transformacji energetycznej bez zasadniczych przemian technologicznych skutkowaé moze
najprawdopodobniej powotaniem do zycia wizji przysztosci obecnych np. w przywotanych
opowiadaniach solarpunkowych (Sun in the Heart, It is the Year 2115).

Co kluczowe, wskazane porownanie wyzysku dokonywanego na jednostkach przez
korporacje technologiczne do eksploatacji srodowiska przez przemyst energetyczny, ma swoja
dluzsza tradycj¢ 1 nierzadko stanowi gtowng ram¢ myslowa w badaniach humanistyczno-
spotecznych nad technologig. Jezyk wykorzystywany do opisu dziatan, ktore firmy
technologiczne stosujag wobec swoich uzytkownikoéw, pozostaje od poczatku istnienia tych
procesow zakorzeniony w stowniku charakterystycznym dla przemystu wydobywczego. Jest to
widoczne nie tylko w jezyku branzy technologicznej oraz potocznym, obfitym w metafory takie
jak ,data mining”, zastgpowane ,extraction” (ekstrakcja danych). Slownictwo
charakterystyczne dla przemystu wydobywczego czy energetyki znajdziemy takze w pozycjach
naukowych poswieconych technologii. Czotowym przykltadem moze by¢ przywotana we
wstepie ksigzka Shoshany Zuboff Wiek kapitalizmu inwigilacji. Walka o przysztosé ludzkosci
na nowej granicy wtadzy. W ramach podsumowania analizy filmu 7he Intersection oraz dla
uzasadnienia wskazanego powigzania energii z technologia, przywotam czgs¢ wywodu
badaczki, w ktérym wyjasnia ona procesy doprowadzajace do potraktowania jednostek jako
surowca energetycznego przez korporacje technologiczne.

Zuboft juz we wstepie opisuje hasto zawarte w tytule ksigzki, korzystajac ze wskazanej
metaforyki energetycznej: ,,Kapitalizm inwigilacji jednostronnie oznajmia, ze ludzkie
doswiadczenie jest darmowym surowcem [free raw material — M.L.] do produkcji danych
behawioralnych”.3%* W publikacji tej autorka opisuje procesy majace miejsce np. w Google,
ktore doprowadzity do zawlaszczenia tzw. ,nadwyzki behawioralnej” jako surowca
przynoszacego firmom technologicznym wymierne zyski. Autorka ttumaczy ten proces na

przyktadzie wynalezienia reklamy ukierunkowanej przez Google:

Dane behawioralne, ktorych warto$¢ byta wczesniej ,,zuzywana” do poprawy jakosci
wyszukiwarki po stronie uzytkownikow, staty si¢ teraz kluczowym (...) surowcem do
budowy dynamicznego rynku reklamy internetowej. Google czgstowat si¢ teraz wigksza

iloscia danych behawioralnych, niz bylo to konieczne, aby stuzy¢ swoim

384 S, Zuboff, Wiek kapitalizmu inwigilacji..., s. 19. Cytat w oryginale: ,,Surveillance capitalism unilaterally
claims human experience as free raw material for translation into behavioral data.” — S. Zuboff, The Age of
Surveillance Capitalism. The Fight for a Human Future at the New Frontier of Power, New York 2019, s. 13.

173



uzytkownikom. Ta nadwyzka — nadwyzka behawioralna — stata si¢ zmieniajacym
zasady gry, bezkosztowym aktywem, oderwanym od misji usprawniania ushug i

przekierowanym do dziatu nowatorskiej i wysoce lukratywnej wymiany rynkowe;j.>®®

W praktyce oznacza to, ze firma zrezygnowata z wykorzystywania danych uzytkownikoéw w
celu poprawy swoich ustug, ale zdobywa je po to, ,,aby czyta¢ w ich myslach w celu
dopasowania reklam do zainteresowan (...). Dzieki unikalnemu dostgpowi Google do danych
behawioralnych mozna bedzie si¢ teraz dowiedzie¢, co konkretna osoba w okreslonym czasie i
miejscu mysli, czuje i robi” 386

Dalsze rozpoznania Zuboff na temat wspomnianego zjawiska stanowig w moim
przekonaniu uzasadnienie tezy mowigcej o tym, ze w dobie zalgorytmizowanych technologii
cyfrowych jednostki ludzkie staja si¢ wtasnie zasobem, surowcem czy materiatem do obrobki
—natomiast metafory pracy czy nawet niewolnictwa pozostaja w tym kontekscie nieadekwatne.
Zuboff naswietla bowiem stojagce za algorytmizacja procesy, ktore odbierajg jednostkom
jakakolwiek podmiotowos$¢, ale takze mozliwos¢ oporu. Przedmiotem rynkowych rozgrywek
staja si¢ te elementy ludzkiego doswiadczenia, ktore dotychczas pozostawaly poza obiegiem
ekonomicznym — a zatem poza wszelkimi formami pracy (nawet emocjonalnej) czy
niewolnictwa — takie jak mysli, intencje czy zainteresowania. Wyzysk ten wkracza wigc
radykalnie w sfer¢ niewidzialno$ci oraz abstrakcji, funkcjonujac na zasadzie lustra weneckiego:
,wynalazek Google’a ujawnil nowe mozliwosci dedukowania mys$li, uczué, intencji i
zainteresowan osob 1 grup za pomoca zautomatyzowanej architektury, ktora dziata jak lustro
weneckie: osoba po drugiej stronie, jej $wiadomosé, wiedza i przyzwolenie — znikajg”. 3%

Z tych wtasnie powodow w dobie zautomatyzowanych technologii sieciowych jednostki
ludzkie wraz ze swoimi ,,danymi behawioralnymi” (stanowigcymi zasadniczg czg$¢ zycia
intelektualno-emocjonalnego) staja si¢ dla korporacji technologicznych wtasnie zasobem,
funkcjonujacym podobnie do surowcoéw energetycznych — a zatem materii pozbawione]
podmiotowosci, decyzyjnosci badz orientacji w procesach, jakim podlega. Metafora wyzysku
czy niewolnictwa jest w tym przypadku o tyle nieadekwatna, o ile uzytkownik moze mie¢ peing
swiadomos¢ bycia wykorzystywanym czy wykonywania czynnosci przynoszacych okreslone

zyski stronie wyzyskujacej, 1 podejmowac w zwigzku z tym okreslone kroki zwigzane z ochrong

%% Tamze, s. 119. W oryginale ponownie pojawito si¢ sformutowanie ,,raw material”: ,,Behavioral data, whose
value had previously been “used up” on improving the quality of Search for users, now became the pivotal —
and exclusive to Google — raw material for the construction of a dynamic online advertising marketplace.” — S.
Zuboff, The Age of Surveillance Capitalism..., s. 81.

386 Tamze, s. 114.

37 Tamze, s. 118.
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danych — starania te okazg si¢ jednak bezowocne, poniewaz poszczegolne wynalazki Google’a
umozliwiaja nawet dostgp do danych, ,ktérych uzytkownicy $§wiadomie decyduja si¢ nie
udostepniaé (...). Opér uzytkownika nie bedzie przeszkoda w wywlaszczeniu danych. Zadne
ograniczenia moralne, prawne ani spoteczne nie stang na drodze poszukiwania, zawlaszczania
i analizowania zachowan innych ludzi w celach komercyjnych”.3® Zjawisko to dodatkowo
skomplikowane jest przez fakt, ze wspomniane procesy sg utajone przed spoteczenstwem i w
duzej mierze zrozumiate wylacznie dla specjalistow: ,, Ten potencjal byl i wciaz pozostaje
enigmatyczny dla wszystkich spoza ekskluzywnego grona kaptanow danych, w ktorym Google
piastuje pozycje iibermensh”.>%

Film The Intersection obrazuje spoteczne i srodowiskowe konsekwencje tego rodzaju
polityki w postaci kapitalizmu komputacyjnego czy tez kapitalizmu inwigilacji w formie
artystycznej, przyblizajacej doswiadczenia 1 historie konkretnych bohaterow. Dzigki potgczeniu
omowionych komponentow narracyjnych i1 formalnych kryzys ten zilustrowany jest w
produkcji w sposdb wyjatkowo celny. Co jednak The Intersection proponuje w zamian? Jaka
droge technologicznej transformacji wytyczaja jego bohaterowie?

Ot6z zaproponowana w filmie $ciezka przeksztatcenia ludzkich relacji z technologia
wpisuje si¢ w nurt dewzrostowych narracji transformacyjnych. Tego rodzaju narracje (ktérym
sprzeciwial si¢ np. Barry Lord w swojej, przywolanej w poprzednim rozdziale, neoliberalnej
wizji transformacji energetycznej) zasadzaja si¢ na wyobrazeniach modeli ekonomicznych
odchodzacych na rézne sposoby od idei wzrostu gospodarczego.’®® W The Intersection
zaproponowana zostata radykalna wersja tego rodzaju narracji, nawigzujaca wrecz do idei
plemiennych i bazujaca na ,,prymitywnych” (tak mowig o nich sami tworcy filmu) badz
surwiwalistycznych rozwigzaniach technologicznych. Ukazana $ciezka transformacyjna polega
przy tym nie tylko na wycofaniu z ogolnodostepnych platform internetowych, ale réwniez
odmowie udzialu w dominujagcym modelu gospodarczym na rzecz utworzenia nowej,
niezaleznej oraz samowystarczalnej spoteczno$ci, dzialajacej ze wsparciem samodzielnie
wytwarzanych urzadzen technicznych z elementoéw odpadowych i naturalnych (np. potaczenia
drewna, plastiku, miedzi 1 czg$ci komputerow).

Podobne rozwigzania zwykle pojawiajg si¢ w narracjach apokaliptycznych, w ktorych
wielkoskalowe katastrofy doprowadzaja do zatamania gospodarek panstwowych, ograniczajac

dostep do zasobow takich jak zywno$¢, energia, technologia. Co ciekawe, w The Intersection

338 Tamze, s. 117.
3% Tamze, s. 119.
390 Zob. Dewzrost. Stownik nowej ery, red. G. D'Alisa, F. Demaria, G. Kallis, przet. L. Lange, £.6dz 2020.
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nie mamy do czynienia z tego rodzaju globalng katastrofg. Zaprezentowane w drugiej czesci
filmu obrazy zniszczen ponownie nawigzuja do wydarzen i protestow z 2020 roku, a za
wyjatkiem Tammi czy Eirci, rezygnacja bohaterow z dotychczasowego stylu zycia stanowi ich
dobrowolng decyzje. Na pierwszym planie wyeksponowana zostaje historia Jake’a — moéwi on,
ze po uswiadomieniu sobie katastrofalnych konsekwencji swojej pracy wsiadl do samochodu i
zaczal jecha¢ przed siebie, a gdy samochdd ulegt zniszczeniu, szedt dalej pieszo, obmyslajac
dla siebie nowa rol¢ w spoleczenstwie — wtasnie w taki sposob natrafit na nowa spotecznos¢.
Od momentu jego wypowiedzi The Intersection staje si¢ filmem pelnym obrazéw naturalnego
srodowiska — lasu, gor, stonca o$wietlajacego twarze postaci. Obrazy te stanowig radykalny
kontrast z pierwsza cze$cig filmu, pelng gwattownych, dynamicznie zmieniajacych si¢ obrazéw
zawierajacych drastyczne tresci. Ta zmiana tempa oraz scenerii jednoznacznie przedstawia
,hature” jako synonim spokoju, harmonii 1 wspolnoty, przeciwstawiony technologicznemu
chaosowi.

Tego rodzaju propozycja moze budzi¢ kilka watpliwosci. Prostota i surowos$é
zaprezentowanych w filmie rozwigzan technologicznych — w ktorych dominuja konstrukcje
wykonane z gatezi, patykow, odpaddéw (np. tablet z uchwytami brzozowymi) — radykalnie
kontrastujg bowiem z sytuacjg zyciowag bohateréw. Zwlaszcza w wyrdznionej najmocniej
historii Jake’a brakuje uzasadnienia decyzji o porzuceniu, wraz z siecig internetowa, calego
swojego dobytku, mieszkania oraz wycofania do osadniczego trybu zZycia bazujacego na
dostepie niemal wylacznie do odpadowych i naturalnych materialéw. Czy zatem zycie w
warunkach, do ktérych ludzi zmuszaja zazwyczaj katastrofy (np. uchodzctwo, wykluczenie
ekonomiczne, bezdomno$¢) nie jest tu poniekad romantyzowane jako prostsze, blizsze natury,
bardziej harmonijne? Ze wzgledu na brak uzasadnienia fabularnego, wielokrotnie eksponowana
w drugiej czesci filmu natura (surowe konstrukcje, obrazy lasu, stonca) wkomponowana w
elementy technologiczne zyskuje w filmie przede wszystkim warto$¢ estetyczng, a
zaproponowana sciezka transformacyjna niekorzystnie ociera si¢ o wielokrotnie wykorzystany
1 skapitalizowany motyw powrotu do zycia w zgodzie z ziemig jako bardziej warto$ciowego i
harmonijnego.

Narracja dewzrostowa przybiera wiec w The Intersection radykalng forme, ktéra nie
tyle prowadzi do wypracowania nowych rozwigzan, co swego rodzaju cofni¢cia w czasie,
powrotu do plemiennego trybu zycia i zredukowania roli technologii do praktycznego
narzedzia, stanowigcego wsparcie w spolecznych organizacjach. Biorgc pod uwage, ze nawet
w kontekstach transformacyjnych $wiatowe gospodarki majg obecnie tendencj¢ raczej do

dodatkowego rozpedzenia i rozrostu niz kurczenia i wycofywania (jak pisat Szeman w
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kontekscie solarnosci), to zaproponowana w filmie $ciezka, pozbawiona katastroficznych
przyczyn, wydaje si¢ najmniej prawdopodobng z mozliwych, jesli wzia¢ pod uwage wieksza
skale transformacji.

Produkcja Superflux nawigzuje jednak nie tylko do transformacyjnych koncepcji
dewzrostowych, ale takze sposobow tworzenia alternatywnych spotecznosci, w ktore obfita jest
zardwno historia ludzkosci, jak 1 §wiat wspotczesny. Pozycje takie jak Narodziny wszystkiego.
Nowa historia ludzkosci Davida Greabera 1 Davida Wengrowa, czy reportaz Urszuli
Jakubowskiej Swiaty wzniesiemy nowe dostarczaja bardzo wielu, zardéwno historycznych, jak i
wspolczesnych przyktadow alternatywnych spotecznosci — tzw. ,komun”, spotecznosci
eksperymentalnych, utopijnych, intencjonalnych — ukonstytuowanych na podobnych zasadach,
co grupa The Intersection w filmie Superflux.*®! Jak pisza wspomniani autorzy i autorka,
impulsem powstania tego typu spotecznosci nierzadko jest wiasnie dobrowolne, catosciowe
odciecie od dominujgcego modelu gospodarczego czy panstwa oraz zaktadanie nowych osad,
wiosek lub oddalonych od duzych osrodkéw miejskich.>*? Co wiecej, siegajaca do dzi historia
ludzkosci jest wyjatkowo obfita w tego rodzaju rozwigzania spoteczne, co nieraz pozostaje
utajone w dominujacych narracjach spoteczno-politycznych naturalizujacych kapitalizm 1
sprawiajacych, ze — parafrazujac znany cytat z Marka Fishera — tatwiej wyobrazi¢ sobie koniec

$wiata niz jakiekolwiek alternatywy spoteczno-gospodarcze.’*?

Wyszczego6lniony w The
Intersection aspekt dobrowolno$ci, dominujacy ponad przyczynami katastroficznymi,

sytuowatby te¢ futurologiczng spekulacje wiasnie w nawigzaniu do historii tworzenia i

%1 Graeber i Wengrow dostarczaja przede wszystkim przykladow historycznych, dotyczacych spoteczno$ci
rdzennych mieszkancéw Ameryki Péinocnej — m.in. wyrdzniaja silnie hierarchiczng cywilizacje o nazwie Cahokia
istniejaca w latach 1050-1350, ktorej upadek najprawdopodobniej wigzal si¢ ze §wiadomym wypowiedzeniem
postluszenstwa wladzom i porzuceniem spotecznosci przez jej czlonkdéw. Dostarczajg tez wielu przestanek
wskazujacych, ze organizacja spoteczna pozniejszych plemion, np. Wyandotow, oparta na umitowaniu osobistej
wolnoéci czy aktywnej partycypacji spotecznej, réwniez wynikala ze $wiadomych, dobrowolnych i
ukierunkowanych decyzji politycznych. Zob. D. Graeber, D. Wengrow, The Dawn of Everything. A New History
of Humanity, London 2021, s. 492.

392 W reportazu Urszuli Jakubowskiej znajdziemy natomiast szereg wspotczesnych przyktadéw tego rodzaju
alternatywnych spoteczno$ci, np. ekowioski The Farm funkcjonujacej w stanie Tennessee od 1971 roku,
spotecznosci Lebensgarten dziatajacej od lat osiemdziesiatych w Niemczech, portugalskiej wspdlnoty Tamera
powolanej do zycia w 1995, czy szkockiej spolecznosci intencjonalnej Findhorn (1962) — wszystkie z nich opieraja
si¢ wlasnie na zyciu w blisko$ci z naturg i poszanowaniu do $rodowiska oraz rozwigzaniach offgridowych,
ekologicznych. Zob. U. Jakubowska, Swiaty wzniesiemy nowe, Warszawa 2021. Przyktadem moze byé takze
oparty na faktach film Nomadland (rez. Chloe Zhao), w ktorym gtoéwna bohaterka po utracie dobytku w wyniku
recesji wybiera zycie nomadyczne zycie vanie i dotaczenie do migrujacej spotecznosci funkcjonujacych w ten
sposob ludzi. W filmie zamiast aktoréw wystapili cztonkowie tej spotecznosci, ktora w Stanach Zjednoczonych
rozrasta si¢ ze wzgledu na kryzys na rynku pracy i mieszkaniowym, doprowadzajacymi do wzrostu bezdomnosci,
ale przybiera charakter solidarnej, wolnej spotecznosci. Zob. Nomadland, rez. C. Zhao, Highwayman Films;
Hear/Say Productions; Cor Cordium Productions, USA 2020. Na podstawie ksigzki: J. Bruder, Nomadland:
Surviving America in the Twenty-First Century, New York 2017.

398 M. Fisher, It's easier to imagine the end of the world than the end of capitalism, w: tegoz, Capitalist Realism.
Is There No Alternative?, Winchester 2009.
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funkcjonowania licznych alternatyw wobec dominujacych ustrojow (w produkcji Superflux
ustrojem tym jest kapitalizm komputacyjny czy inwigilacji) jako juz funkcjonujacych i
prawdopodobnych propozycji transformacyjnych.

Ostatecznie propozycja transformacyjna zawarta w filmie zmierza wiasnie ku
dowartosciowaniu lokalnos$ci 1 sugestii, ze mozliwe drogi transformacji technologicznej czy
spotecznej by¢ moze nie przybiorg formy globalnych, systemowych rozwigzan, ale raczej
oddolnych i lokalnych dziatan, dostosowanych do danych spolecznosci i terytoriow. Z kolei
pozycje takie jak The Dawn of Everything czy Swiaty wzniesiemy nowe potwierdzaja, ze
tworzenie tego rodzaju oddolnych, alternatywnych rozwigzan spotecznych jest nie tylko
mozliwe, ale praktykowane zar6wno obecnie, jak i trwato na rdznych etapach historii $wiata.
Dowarto$ciowanie lokalno$ci towarzyszy takze badaczom zajmujacym si¢ rozmaitymi
transformacjami — czy to w nurcie badan nad energig w konteks$cie transformacji energetyczne;,
czy w projektach Internacji, w ktoérych namyst nad lokalnos$cig przybiera bodaj najbardziej
rozbudowang form¢ w postaci badan spolecznych, ukierunkowanych m.in. na alternatywne
formy zatrudnienia i dochodu w odpowiedzi na wzrastajaca robotyzacje.>**

Z kolei ukazane w filmie poszczegoélne rozwigzania technologiczne mogg zostac
potraktowane z mniejszg dostownoscig. Wyeksponowanie surowych materiatow naturalnych
oraz wiasnorgcznych konstrukcji jako gléwnych komponentéw technologicznych z jednej
strony ociera si¢ o estetyzacje¢ natury i,,plemienno$ci”, z drugiej jednak odpowiada za potozenie
nacisku na funkcjonalny, praktyczny charakter technologii. To on bowiem zostal zatracony w
erze zautomatyzowanych, inwigilacyjnych technologii cyfrowych, sktadajacych si¢ na
autonomiczng technosfer¢ pozostajaca poza kontrolg uzytkownikéw, spoleczenstw czy nawet
panstw narodowych. Postulat transformacyjny zawieralby si¢ zatem wlasnie w potrzebie
ponownego sprowadzenia roli technologii do narzedzia, ktdére wspiera procesy organizacyjne
w spolecznosci czy srodowisku, ale nie odpowiada za automatyzacje umiejetnosci ani catkowite
zaposredniczenie mi¢dzyludzkiej komunikacji — tym samym pozwalajagc zachowaé
podmiotowos¢ 1 decyzyjnos¢ w korzystaniu z technologii. Natomiast poprzednio oméwione
aspekty filmu wskazywatyby na to, ze tego rodzaju transformacja moze zaistnie¢ nie tylko w
warunkach globalnej, wielkoskalowej katastrofy, ale tez w dobrowolnych, lokalnych,

oddolnych ruchach spotecznych.

3% Zob. G. Gilmozzi, O. Landau, B. Stiegler et al., Lokalnosci, terytoria i formy miejskosci w epoce platform oraz
wobec wyzwan ery antropocenu, w: Konieczna bifurkacja...; C. Morlat, O. Landau, T. Sentis et al., Gospodarka
wspoltworcza, uzdalaniajgce procesy terytorialne i nowe metody ksiggowania, w: tamze; N. Fitzpatrick, A.
Alombert, C. Tron et al., Badania wspoltworcze i spoleczna rzezba siebie, w: tamze. Zob. tez ,,Czas Kultury” nr 2
(221) 2024.
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Ukazana w The Intersection droga wyjscia z rezimu kapitalizmu inwigilacji funkcjonuje
na pewnym poziomie ogdlnosci, jednak ponownie zalezy mi na dowarto$ciowaniu tego rodzaju
fikcji. Wyrdzniaja si¢ one bowiem — mniej lub bardziej rozbudowanym, ale obecnym —
namystem nad spolecznymi konsekwencjami funkcjonowania technosfery w jej obecnym
ksztalcie, jednoczesnie wskazujac na powigzanie jej negatywnego oddziatywania spotecznego
z kryzysem S$rodowiskowym, 1 sygnalizujac konieczno$¢ potaczenia transformacji
energetycznej, srodowiskowej, z technologiczng. Jest to refleksja, ktorg prezentuje niewiele
innych przyktadoéw artystycznych czy naukowych — nawet bardzo obszerna analiza Shoshany
Zuboff utrzymana jest w nastroju radykalnie pesymistycznym i1 poczuciu braku jakichkolwiek
rozwigzan. Z kolei inne przyklady artystyczne ukierunkowane na krytyke dzisiejszej
technosfery rowniez pozostajg obecnie raczej na etapie uswiadamiania odbiorcéw o sposobach
jej funkcjonowania oraz ich konsekwencjach, niz na propozycjach transformacyjnych. Projekty
takie czgsto polegaja na przechwytywaniu rozmaitych technologicznych narzedzi (np.
inwigilacyjnych), w celach politycznych oraz dla obnazenia mechanizmoéw ich dziatania —
mowa tu takze o realizacjach prezentowanych na festiwalu Ars Electronica, ktory stanowi
obecnie najwigksze tego typu wydarzenie w Europie prezentujace sztuke podejmujaca temat
technologii z catego $wiata.>*

Kierunek zaprezentowany zaréwno w realizacjach artystycznych, jak i w badaniach
naukowych sklania do wniosku, iz obecnie temat technologii pozostaje na tyle skomplikowany
1 abstrakcyjny, ze wymaga glebokiej analizy, tresci o charakterze edukacyjnym,
reprezentatywnym, ktore — na wzor prezentowanej w drugim rozdziale sztuki materializujace;j
energic — pozwolityby odbiorcom zrozumie¢ zautomatyzowanag technosfer¢ oraz

skomplikowane mechanizmy, ktérym podlegaja jako uzytkownicy, i ktore czynig z nich nowy,

395 Przyktadowo, w projekcie Capture (2020) artysta Paolo Cirio dokonal swego rodzaju przechwycenia
stosowanej] w Europie do celow nadzoru technologii rozpoznawania twarzy — byla ona powszechnie
wykorzystywana np. w trakcie protestow we Francji przeciwko protestujacym. Za pomocg tego narzedzia Cirio
zidentyfikowat twarze tysigca policjantow, a nastgpnie stworzyl portal-baze, w ktorej zebrat zdjgcia, a nastgpnie
takze imiona i nazwiska czterech tysigcy policjantow, ktorzy ttumili francuskie protesty. Zdjecia, wraz z
nazwiskami funkcjonariuszy, artysta nastgpnie wydrukowat i rozwiesit w formie plakatow na ulicach Paryza.
Projekt mial na celu naswietlenie etycznych problemow zwigzanych z technologia rozpoznawania twarzy przez
SI, a takze zdemaskowanie relacji wladzy, w ramach ktérych ta technologia funkcjonuje. Zob:
https://paolocirio.net/work/capture/ [18.09.2024]. Natomiast grupa Laokoon w ramach artystycznego projektu
Made to Measure (2020) wykorzystata dane (m.in. histori¢ wyszukiwarki internetowe) obcej osoby, ktore Google
ma mozliwo$¢ legalnie udostgpnia¢ — na ich podstawie autorzy przedsigwzigcia byli w stanie z duzg doktadnoscia
odtworzy¢ histori¢ pigciu ostatnich lat Zycia osoby (zawierajaca m.in. bardzo intymne, emocjonalne
doswiadczenia) i zrealizowa¢ projekt w formie filmu: https://madetomeasure.online/en/about [18.09.2024].
Eksperyment w uderzajacy sposob pokazuje, jak bardzo wrazliwe dane na temat uzytkownikow zbiera Google. W
Made to Measure wystarczyly one nie tylko do zrekonstruowania historii ostatnich lat wybranej (losowej) osoby,
ale takze okreslenia jej wygladu, miejsca zamieszkania i innych informacji, ktore umozliwily zatrudnienie aktorki-
sobowtorki wcielajacej si¢ w role tej osoby w przywotanym filmie.
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bezkosztowy zasob energetyczny. Bez glebokiego zrozumienia tych mechanizmow pomyslenie
spotecznej tranformacji technologicznej bedzie niemozliwe. Zaprezentowane projekty
artystyczne oraz naukowe sugeruja ponadto, ze inwigilacyjna technosfera obejmuje dzi$ tak
wiele obszaréw ludzkiego istnienia, ze wyjscie poza komputacyjny kapitalizm wymaga
odcigcia od dominujgcego modelu makroekonomicznego, ponownego przemyslenia
spolecznych organizacji, form pracy, zarobku czy wspoétistnienia ze srodowiskiem.

Krytyczny namyst nad technologia i jej dziataniem entropijnym konieczny jest dlatego,
Ze mimo znacznego uabstrakcyjnienia tych zjawisk, technologia w obecnym modelu znajduje
zastosowanie w rozmaitych transformacyjnych projektach srodowiskowych i1 energetycznych.
Co istotne, projekty te, nieraz pozostajac na styku sztuki, nauki oraz biznesu, przyjmuja raczej
form¢ gotowych (lub przynajmniej prawdopodobnych) do wdrozenia rozwigzan niz
narracyjnych spekulacji. Jednak poglebiona analiza spoteczna czy propozycje transformacyjne
nieraz pozostajg nieobecne lub ograniczone w tego rodzaju przedsigwzieciach, czemu przyjrze

si¢ w kolejnych cze¢sci niniejszego rozdziatu.

The Future Energy Lab — zielona transformacja czy polityczna dystopia?

Kontrast mi¢dzy refleksja spoleczno-technologiczng zawarta w fikcjonalnych (lub naukowych)
narracjach a tg obecng w projektach biznesowo-technologicznych zauwazy¢ mozna juz na
przyktadzie projektow Superflux. Grupa zrealizowala migdzy innymi jedno przedsiewzigcie
poswiecone transformacji energetycznej, The Future Energy Lab, do ktorego realizacji
zaproszona zostata przez premiera i Ministerstwo Energii Zjednoczonych Emiratéw Arabskich.
Projekt polegal na utworzeniu swego rodzaju wystawy w formie laboratorium, dotyczacej
futurologicznych spekulacji na temat transformacji energetycznej w Emiratach Arabskich.
Energetyczne laboratorium przede wszystkim stuzy¢ miato lokalnej ludnosci do zrozumienia
zalezno$ci miedzy poszczegdlnymi inwestycjami ekonomicznymi koniecznymi do
przeprowadzenia transformacji, a ich skutkami w postaci ,,spolecznego, technologicznego czy
ekonomicznego rozwoju”.>%

W tym celu, z pomocga zaawansowanych narzedzi naukowych i dizajnu spekulatywnego,
cztonkowie kolektywu, w porozumieniu z Ministerstwem Energii, stworzyli projekty pigciu
prawdopodobnych scenariuszy przysztosci, dotyczacych specyfiki miasta — zwigzane byly z

wprowadzeniem infrastruktury odnawialnych Zrédel energii, alternatywnych rozwigzan w

39 Superflux, The Future Energy Lab, 2017: https://superflux.in/index.php/work/futureenergylab/# [08.02.2024].
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transporcie publicznym, wymianie energetycznej w obiegu peer-to-peer oraz ,przemianami
spotecznymi i kulturowymi”.3*7 Projektu nie bede omawiaé szczegélowo, poniewaz sam jego
opis zawarty na stronie internetowej jest do tego celu niewystarczajacy. Wskazuje on jednak na
to, ze wystawa sktadata si¢ przede wszystkim z obiektow, ktore dawaty uczestnikom niewielki
wglad w zaproponowane przysztosci — przygotowana zostata mi¢dzy innymi technologicznie
zaawansowana makieta miasta, wyswietlajaca dane ekonomiczne czy zwigzane z
przewidywalng konsumpcja i produkcja energii. Na wystawie byla takze mozliwos¢
»posmakowania” probek powietrza zawierajacych najbardziej prawdopodobng ilo$¢ trujacych
substancji przewidzianych na rok 2020, 2028 1 2034 w scenariuszu, w ktorym transformacja
energetyczna nie wesztaby w zycie.

Kolejne wytwory dizajnu spekulatywnego obecne na wystawie budza coraz wicksze
watpliwosci, przypominajagc rozwigzania rodem z solarpunkowych opowiadan — te
rozwigzania, wobec ktorych solarpunkowi protagoni§ci najczes$ciej muszg si¢ buntowac.
Zaprojektowany zostat miedzy innymi ,,Tommorow Fund” — specjalny fundusz, ktory
pozwalatby mieszkancom ,,inwestowaé w przysztoéé swoich dzieci™*® poprzez odktadanie
pienigdzy, przy czym mozliwa kwota inwestycji uzalezniona bytaby od wlasciwych ,,zachowan
energetycznych” danej rodziny: ,,W przestrzeni Laboratorium uczestnicy mogli podejs¢ do
holograficznego doradcy, ktéry opracowatby dla nich plan platnosci, pokazujac, jakie
odliczenia przystuguja im na podstawie ich zachowan proekologicznych”.>® Twércy wystawy
zwracaja rowniez uwage na najwicksze spoteczne wyzwanie transformacji energetycznej — jest
nim przekonanie ludzi do rezygnacji z pewnych wspotczesnych udogodnien na rzecz zachowan,
ktérych korzystny wptyw odczuwalny bedzie dopiero w perspektywie kolejnych lat, a nawet
dekad.*®® W ramach The Future Energy Lab odpowiedzig na to wyzwanie mial by¢ projekt
specjalnej nagrody wyrdzniajacej najbardziej ,,ekologicznych” obywateli — ,,The Order of the
Emirates” (,,Order Emiratow”). ,Nagroda wskazywataby klimatycznych czempionow,
jednostki 1 organizacje, ktére podejmowaty w swoich spotecznosciach wysitki na rzecz

» 401

zmniejszenia zapotrzebowania energetycznego”. Pojawil si¢ takze projekt nowej

kryptowaluty ,,Energycoin” — mialaby ona by¢ zdobywana za udostepnianie zgromadzonego

397 Tamze.
398 Tamze.
399 Tamze.
400 Tamze.
401 Tamze.
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nadmiaru energii stonecznej do ogolnej sieci energetycznej, a pozytkowana wytacznie na
,ustugi i towary przyjazne $rodowisku” 402

Tego rodzaju projekt transformacyjny w oczywisty sposob ignoruje potrzeby
transformacji technologicznej czy $ciezk¢ dewzrostowg — daje wrecz konkretne narzedzia do
wzrostu panstwowego 1 korporacyjnego nadzoru behawioralnego oraz transparentnosci, ktéra
potencjalnie moglaby prowadzi¢ do nowych nieréwnos$ci spotecznych, form przemocy czy
inwigilacji (jesli bowiem istnialby order nagradzajacy ,klimatycznych lideréw”, réwnie
skutecznie moglaby funkcjonowa¢ kara czy innego rodzaju napi¢tnowanie najmniej
ekologicznych obywateli). Watpliwosci budzg takze propozycje technologiczne takie jak
Energycoin — poszukiwanie nowych kryptowalut to obecnie jeden 2z najbardziej
energochlonnych proceséw, wymagajacy dodatkowo najbardziej zaawansowanych i
najdrozszych komputerow. Wykorzystanie go w celu monitorowania i nagradzania orderami
mieszkancoOw  przyczyniajacych si¢ najsilniej do ,zmniejszenia zapotrzebowania
energetycznego” budzi szereg watpliwos$ci natury etycznej czy ekologiczne;j.

Wizja przysztosci zaproponowana w The Future Energy Lab jest wrgcz spetnieniem
zagrozen wskazanych przez Rhysa Williamsa w jego krytyce solarpunku — stonce, a w tym
kontekscie tez szerzej, transformacja energetyczna, postawy ekologiczne, zerowe emisje,
,zlelone” polityki, nieraz sprawiaja wrazenie tak korzystnych, pozadanych (wrecz dobrych czy
niewinnych), ze mogg tatwo maskowac¢ swoje ideologiczne zagrozenia, zwigzane m.in. wtasnie
ze wzrostem transparentnoéci, prowadzacej do inwigilacji i policyjnej dyscypliny.*®* Rzecz w
tym, ze Williams odnosit si¢ bezposrednio do wszechobecnos$ci stonca i1 §wiatta w samych
solarpunkowych opowiadaniach i grafikach — podczas gdy projekt Superfluxu to w zasadzie
gotowy 1 realny projekt transformacyjny zaakceptowany przez wladze panstwowe. W tym
konteks$cie zastanawiajgce wydaje si¢ to, ze tak wiele badawczej uwagi poswieca si¢ obecnie
rzekomej naiwnosci literackiego solapunku, podczas gdy znacznie pilniejszym zadaniem
wydaje si¢ krytyczny namyst oraz analiza tych projektow powstajacych w ramach imaginarium
solarnosci, ktére przybieraja forme¢ gotowych do wdrozenia, zaawansowanych technologicznie
rozwigzan politycznych. Z tego rodzaju rozwigzaniami wigza bowiem realne zagrozenia (np.

dalszego umacniania tzw. kapitalizmu ingwigilacji w ramach technologii transfromacyjnych),

402 Tamze.

403 Zob. R. Williams, ¢ This Shining Confluence...’, s. 11: “The ubiquity of light in solarpunk, and its privileging of
harmony, belie an accompanying darker social side, in the associated concepts of transparency, tipping into
surveillance and discipline”.
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ktore czesto pozostajg ukryte pod zaawansowang naukowo i atrakcyjng technologicznie formag
poszczegolnych przedsiewzigé.

Charakter projektowanych w ramach The Future Energy Lab przyszto$ci z pewnos$cia
wynika z bezposredniej wspotpracy kolektywu z rzagdem Zjednoczonych Emiratéw Arabskich
— a zatem z panstwem dalekim od demokratycznej utopii.*** Jednak razacy kontrast miedzy
refleksja technologiczno-spoleczng oraz wynikajaca z niej propozycja transformacyjng zawarty
w filmie The Intersection a projektem The Future Energy Lab autorstwa tego samego kolektywu
jednoznacznie wskazuje istotne polityczne ograniczenia przedsiewzig¢ technologicznych czy
gospodarczych wzgledem narracji fikcjonalnych. Te drugie najczesciej krytykowane beda jako
naiwne czy niemozliwe, a pierwsze — racze] dowartoSciowywane czy fetyszyzowane,
najprawdopodobniej ze wzgledu na zastosowanie zaawansowanych rozwigzan
technologicznych czy naukowych w ich realizacji.**> Ponadto, tego rodzaju ograniczenia
cechuja nie tylko projekty realizowane we wspotpracy rzadowej krajéw niedemokratycznych.
Obcigzone sg nimi rowniez projekty naukowo-biznesowe realizowane na Zachodzie — w tych
wynalazki czy projekty naukowe nieraz uzaleznione zostaja od mechanizmoéw neoliberalnego
rynku, réwniez wplywajac na warto$¢ transformacyjng czy $wiadomos$¢ spolecznych

konsekwencji ich wdrazania.

Roslinne bazy danych i natura jako technologia — Grow Your Own Cloud

Zaleznosci te pozwoli mi nas§wietli¢ miedzy innymi projekt Grow Your Own Cloud, ktéry —
podobnie jak poprzednio omawiane przedsigwzigcie — moglby zaistnie¢ zaréwno jako
potraktowane z cala powaga, gotowe narzedzie transformacyjne, jak 1 element $wiata
przedstawionego solarpunkowej fikcji, stworzony na wzdr oddzielajacej mieszkancow od
reszty $wiata elektronicznej kopuly z opowiadania [t is the Year 2115. Projekt ten
ukierunkowany jest na drugi ze wskazanych obszar6w powiazania technologii i energii, a zatem
na powazny problem znacznego skomplikowania i wzmocnienia kryzysu $rodowiskowego

przez zautomatyzowane technologie sieciowe.

404 Superflux ma wigcej technologiczno-spekulacyjnych projektow, ktore sa juz mniej politycznie obciaZone,
jednak unikam ich obszerniejszej analizy ze wzgledu na brak jednoznacznego powiazania z energig. Zob. np.
Superflux, Ecological Inteligence.

405 O takim dowarto$ciowaniu $wiadczy¢ moze migdzy innymi przeglad realizacji nagradzanych na festiwalu Ars
Electronica — prezentowane sa na nim rowniez projekty artystyczne i fikcjonalne (w tym narracyjne i literackie),
jednak glowne nagrody i najwigksza ekspozycja przypada projektom zaawansowanym i ,,imponujacym”
technologicznie, wykorzystujacym SI czy przybierajacym forme startupowa.
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W 2021 roku GYOC zostat nagrodzony wyroznieniem w konkursie STARTS (Science,
Technology, Arts), rowniez bedacym czescig festiwalu Ars Electronica, Autorzy projektu,
Cyrus Clarke — artysta z wyksztalceniem z zakresu ekonomii i technologii cyfrowych — oraz
Monika Seyfried — polska dizajnerka z wyksztalceniem artystycznym — ze wsparciem
naukowcow z Uniwersytetu Waszyngtonskiego opracowali technologi¢ pozwalajagca na
przechowywanie danych w kodzie DNA ro$lin. Podczas Ars Electronica projekt zostat

zaprezentowany w postaci instalacji artystycznej pod tytutem Data Garden:

Na instalacj¢ sktadajg si¢ rosliny w postaci tytoniu i rzodkiewnika pospolitego, w
ktorych (...) zakodowane zostaty wyselekcjonowane informacje na temat zjawiska data
warming. Proces kodowania obejmuje konwersj¢ danych obliczeniowych — takich jak
pliki JPEG i MP3 — do DNA (...). Aby odzyska¢ dane, pobierane sg probki roslin, z
ktorych uzyskiwany jest kod DNA w postaci cieczy — zostaje on nastgpnie
odszyfrowany przy uzyciu technologii sekwencjonowania nanoporowego.

Odkodowane odczyty sg pozniej wprowadzane do TouchDesignera za posrednictwem

Pythona, ujawniajac dane przechowywane w ro$linach.*%

Glowne hasto towarzyszace inicjatywie, widniejgce miedzy innymi na jej stronie
internetowej, brzmi ,,Data 1s the New Oil” (czyli ,,dane to nowa ropa”). Wskazuje ono na jeden
z powazniejszych klimatycznych problemow XXI wieku, czyli na radykalny wzrost emis;ji
gazow cieplarnianych spowodowany przemystem cyfrowym, a konkretnie przechowywaniem
danych. Zjawisko to okre$lane jest terminem ,data warming”. Zgodnie z informacjami
podanymi na stronie GYOC, dziatanie $wiatowych centrow danych — kojarzonych z
niematerialng ,,chmurg” — wymaga rocznie takiego samego zuzycia energii, co cala Wielka
Brytania, a do roku 2025 bedzie pochlania¢é powyzej 20% globalnych zasobow

energetycznych.*’’ Co wiecej,

do poczatku 2020 roku liczba bajtéw w ,,cyfrowym kosmosie” przekraczata
czterdziestokrotnie liczbe gwiazd we Wszechs§wiecie. Duza liczba tych danych, filmow,
zdje¢ 1 wiadomosci, spoczywa w uspieniu na serwerach, tworzac swego rodzaju

,cyfrowe odpady”. Zasmiecajg one nie tylko komputerowe i fizyczne zasoby, ale tez

406 G, Stocker, M. Jandl, CyberArts 2021, Linz 2021, s. 222.
407 Zob. https://growyourown.cloud/data/ [12.05.2022].
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Zuzywaja energi¢, przyczyniajac si¢ do kryzysu poprzez emisje gazow

cieplarnianych.*®®

U podstaw technologii opracowanej przez Seyfried i Clarcka stoi wizja przysztosci, w
ktorej przechowywanie danych przyczyniatoby si¢ do redukcji emisji CO; 1 produkcji tlenu. W
tym celu starajg si¢ oni przeksztalci¢ materialno$¢ danych w taki sposob, aby infrastruktura z
nimi zwigzana stata si¢ w petni organiczna, powodujac zarazem zasadnicze zmiany w ludzkich
relacjach z technologia i ekosystemem. Wypracowane rozwigzanie ma na celu z jednej strony
zmniejszenie globalnych emisji, a z drugiej ochrong czesci §rodowiska poprzez uczynienie
roslin waznym elementem technosfery: ,,GYOC opiera si¢ na pracy z danymi jako materialem

29409

1 naturg jako technologig”™” — i dalej — ,,Wyobraz sobie, ze drzewa przechowuja wszystkie

nasze dane: wtedy z pewnoscig sadzilibysmy ich o wiele wigcej!”.*1°

Juz na tym etapie opisu projektu widoczne jest, ze zaawansowany stopien
technologiczno-naukowych narzedzi koniecznych do jego opracowania nie idzie w parze z
refleksja technospoteczng czy s$rodowiskowa, dodatkowo znieksztalcong na potrzeby
marketingowego opracowania rozwigzania na stronie internetowej. Propozycje zawarte w
opisie nowej technologii stanowiag wrecz duzy krok w tyl, jesli chodzi o budowanie
srodowiskowe] $wiadomosci zmierzajacej ku zmianie relacji cztowieka ze $rodowiskiem.
Lekcewaza bowiem obejmujacy kilka ostatnich dekad wysitek sztuki ekologicznej, ekologii
spolecznej czy humanistyki srodowiskowej (animal studies, plant studies) w wykazywaniu
krzywd, strat i dalszych zagrozen powodowanych przez instrumentalne traktowanie natury
przez cztowieka przez ostatnich kilka stuleci. Wymienione artystyczne i naukowe praktyki daza
w koncu do upodmiotowienia i emancypacji tych elementow srodowiska (roslin, zwierzat, a
takze, nawigzujac do Narodzin taniej natury Moore’a, ludzi, traktowanych dotychczas wtasnie
jako element natury i tania sita robocza), ktére w historii antropocenu stuzyty uprzywilejowane;j
czesci ludzkosci jako przynoszace zysk narzedzie — doprowadzajac do eksploatacji zagrazajace;j
wszelkiemu zyciu na Ziemi.

Wedtug autoréw projektu opracowana technologia ma jednak nie tylko stuzy¢ ochronie
ro$lin i sadzeniu wigkszej ilosci drzew — jej zadaniem jest pomoc w ponownym odnalezieniu
si¢ ludzkosci w §wiecie naturalnym, od ktérego ta przez wieki starata si¢ oddzielaé: ,,Zamiast

tego [odseparowywania si¢ od natury — M.L] pragniemy zrozumie¢ pozycje¢, jaka czlowiek

408 Tamze.
409 https://growyourown.cloud/about/ [12.05.2022].
410 https://growyourown.cloud/futures/ [12.05.2022].
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zajmuje w $wiecie naturalnym”.*!! Jest to jednak niewiele znaczace marketingowe hasto — w
dalszych cze¢$ciach tekstu nie znajdziemy bowiem zadnego rodzaju refleksji nad tym, na czym
owo zrozumienie pozycji cztowieka w §wiecie natury miatoby polega¢. Zamiast tego, narracja
zbudowana wokot projektu sugeruje raczej, ze ma on na celu bardziej wydajne, korzystniejsze
dla ludzkos$ci umiejscowienie ro§lin w Swiecie cztowieka — poprzez uczynienie ich kluczowym
elementem technosfery. W zwiazku z tym GYOC w niepozornej, kuszacej zaawansowanymi
rozwigzaniami technologiczno-naukowymi formie proponuje w zasadzie dalsze umacnianie
destrukcyjnych relacji ludzko-srodowiskowych przez uczynienie z roslin nowego narzegdzia,
ktore warto chroni¢ ze wzgledu na uzyteczno$¢ w dalszej nadprodukcji danych o charakterze
$mieciowym (jak wskazuja sami tworcy, az 70% z nich nie doczeka si¢ ponownego
wykorzystania).*1

Autorzy inicjatywy pisza ze, pracujac z ,naturg jako technologia”, umozliwiaja
»zaistnienie przysztosci, w ktorej wyktadniczy wzrost ilosci danych faktycznie pomagaltby w
rozwoju ekosystemow. Mogloby to nawet zapewni¢ mozliwosci ponownego wdrazania natury
do miast”.*'* By¢ moze zatem tak ostra krytyka projektu nie jest w peni uzasadniona, a w
obliczu galopujacego kryzysu klimatycznego nalezy dowarto§ciowywac wszelkie projekty
dazace do rewitalizacji miast czy obnizenia emisji? Oczywiscie trudno dzi§ kwestionowac
istotno$¢ projektow regeneracyjnych. Stoje jednak na stanowisku, ze inicjatywy takie jak
GYOC sa zaledwie rozwigzaniami powierzchownymi i funkcjonuja podobnie jak sama energia
stoneczna czy inne rozwigzania bezemisyjne, ktore, bez powigzania z glebszg transformacja
spoteczng, ekologiczng i technologiczng, moga umacnia¢ neoliberalny model ekonomiczny
wraz ze wszystkimi jego kryzysami. Podobnie bowiem jak scharakteryzowana przez Szemana
energia sloneczna — ,czysta i nieskonczona” — moze spowodowaé rozrost gospodarek
kapitalistycznych ze wzgledu na pozorny brak kosztow Srodowiskowych, tak samo
przechowywanie danych — a zatem wszelkiego rodzaju prywatnych i publicznych plikow,
blockchainu czy rynkéw kryptowalut — w roslinach w oczywisty sposob przyczynitoby si¢ do
ich dalszej nadprodukcji, potencjalnie umozliwiajac zaistnienie wersji przysztosci na ksztatt
The Future Energy Lab.

W szerszej perspektywie rozwigzania takie jak GYOC odwracajg wrecz uwage od
koniecznosci radykalnej transformacji — zarowno energetycznej, jak i technospoteczne;.

Opracowana technologia ma sluzy¢ bezemisyjnosci przechowywania danych, a nawet

41 https://growyourown.cloud/regenerative-solution/ [18.02.2024].
412 https://growyourown.cloud/regenerative-solution/ [13.02.2024].
413 Tamze.
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pochtanianiu CO; — jej wdrazanie jest zatem sensowne w systemie energetycznym opartym na
elektrycznosci pozyskiwanej z paliw kopalnych, a nie Zrodet odnawialnych czy atomu. Jest to
zatem nie tyle narzedzie wspierajace transformacje energetyczng, co zmniejszajace emisje w
ramach funkcjonujacego systemu.

Ze wzgledu na prawdopodobny wzrost nadprodukcji danych, takie rozwigzanie
mogloby takze skutecznie wpisa¢ si¢ w technosfer¢ kapitalizmu inwigilacji jako kolejna
»zlelona” technologia, maskujaca potrzebe glebszych przemian technospotecznych.
Ostatecznie, hipotetyczne wprowadzenie tego rodzaju innowacji na skalg globalng (czy nawet
krajowa w poszczegolnych panstwach) rodzitoby szereg pytan (o trudnych do przewidzenia
odpowiedziach) na temat ksztattu tego rodzaju technosfery. Jak w praktyce wygladataby
cyfrowo-spoteczna infrastruktura, jesli dane bytyby przechowywane w DNA ro$lin? Czy dalej
bytyby w rekach technologicznych korporacji, czy faktycznie kazdy moégiby ,,wyhodowaé
swoja wiasng chmure” albo zatozy¢ ,,0ogrod danych”? Co z problemami prywatnos$ci i data
mining? Jak wygladatyby rodlinne bazy danych — czy bylyby to np. tereny lesne
sprywatyzowane przez korporacje, czy regeneracyjne przestrzenie wspdlne? Pytania te
ponownie przywotujga skojarzenia z narracjami solarpunkowymi, w ktorych potencjalnie
ekologiczne narzg¢dzia transformacyjne doprowadzatly do ukonstytuowania
technooptymistycznych przysziosci bogatych w watpliwe etycznie rozwigzania spoteczne.
Znoé6w nasuwa si¢ takze analogia do rozpoznan Szemana na temat energii stonecznej — w
jednych wyobrazeniach sprzyjajacej lokalnosci, decentralizacji 1 wspolnotowosci, a w innych
dalszemu umacnianiu indywidualizmu i neoliberalizmu.

We wstepie niniejszego rozdziatu zasygnalizowatam, ze wzmocnienie kryzysu
energetycznego przez zautomatyzowane technologie sieciowe (bazy danych, kryptowaluty)
powoduje nie tylko wymierne koszty srodowiskowe w postaci emisji gazow cieplarnianych —
przyczynia si¢ ponadto do znacznego uabstrakcyjnienia juz niewidocznych kryzysow
antropocenu. Jes$li wiec przyjrze¢ si¢ projektowi GYOC oraz skonstruowanej wokoét niego
promocyjnej narracji, mozna zauwazy¢, ze w odpowiedzi na ogromnie ztozony problem, jakim
jest data warming, proponuje on rownie abstrakcyjne rozwigzanie, skrzetnie ukrywajac swoja
powierzchowno$¢ pod ostong imponujacych technologiczno-naukowych rozwigzan. Nie
kwestionuj¢ przy tym, ze konfrontacja z tego rodzaju kryzysami wymaga zaawansowanych
narzedzi naukowych. Narracja wokol GYOC opiera si¢ jednak na operowaniu kategoriami
réwnie trudnymi i abstrakcyjnymi, co sam problem, na ktéry ma odpowiadac.

Z jednej strony sam proces kodowania i dekodowania danych w tancuchach DNA

opisany jest na stronie do$¢ przejrzyscie: ,,Dane cyfrowe, niezaleznie czy jest to plik graficzny,
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tekst czy mp3, moze zosta¢ zapisany w kodzie binarnym (w postaci zer 1 jedynek). Z kolei dana
sekwencja zer i jedynek moze zosta¢ przethumaczona na jednostki kodu DNA (A, T, GiC) i
przyja¢ forme tancucha DNA”.** W celu zobrazowania skali przydatnoéci projektu autorzy
operujg jednak gléwnie liczbami — ,,Zaledwie cztery gramy materialu DNA pomiescityby dane,

»415 _ jednoczesnie nie dostarczajac wizji tego, jak doktadnie

ktore produkujemy globalnie
technologia ta moglaby funkcjonowa¢ w rozwigzaniach prywatnych czy domowych, miejskich,
globalnych czy systemach spoteczno-politycznych (w koncu proces konwersji danych
obliczeniowych do DNA 1 nastgpne odszyfrowanie ich za pomoca technologii
sekwencjonowania nanoporowego nie wydaje si¢ tatwodostepnym procesem, ktory kazdy z
tatwosciag moglby przeprowadzi¢ we wlasnym ,,ogrodzie danych”).

Takiej refleksji brakuje zwlaszcza dlatego, ze projekt nie ma wylacznie charakteru
biznesowego czy naukowego — podczas spotkania na festiwalu Ars Electronica sami tworcy
wyraznie zaznaczali jego warto$¢ artystyczng, sugerujac, ze to spekulatywny namyst nad
mozliwymi formami przyszto$ci stat u jego podstaw, pobudzajac w dalszej kolejnosci refleksje
naukowa 1 technologiczng. Jednak promocyjna narracja skonstruowana wokot projektu
demaskuje przede wszystkim jego technologiczno-marketingowa forme w postaci mozliwego
do wdrozenia narzgdzia. Jest to narzedzie nie tyle transformacyjne, co funkcjonujgce w ramach
obecnego, wadliwego systemu czy tez jego potencjalnych przeksztatcen. Proponowanie takich
— wyjatkowo ztozonych naukowo i technologicznie — narz¢dzi jako rozwigzan rownie
ztozonych, abstrakcyjnych i1 niewidocznych probleméw, niepoparte gleboka, zrozumiata dla
szerszego odbiorcy analizg ich konsekwencji spoteczno-kulturowych budzi szereg watpliwosci.
Projekty tego typu moga przede wszystkim imponowaé zaawansowanym stopniem
technologiczno-naukowych rozwigzan, operowaé warto§ciami postepu czy rozwoju, maskujac
przy tym swoja powierzchownos$¢. Jednoczesnie gleboka fetyszyzacja zaawansowanych
technologii w spoteczenstwie doprowadza do stanu, w ktérym — nawet na samym festiwalu Ars
Electronica — takie projekty warto§ciowane beda ponad fikcjonalnymi narracjami, nawet jesli
te drugie niostyby wicksza warto$¢ w budowaniu technospotecznej swiadomosci czy spekulacji
na temat rozwigzan transformacyjnych.

Ostatecznie projekty takie jak The Future Energy Lab czy Grow Your Own Cloud
rowniez sg elementem solarnos$ci (solarity) — rozumianej jako rozwijajace si¢ globalnie,
obejmujace technologiczne, spoteczne, kulturowe, gospodarcze przemiany imaginarium

zwigzane z przyszto$cig po transformacji energetycznej (w ktorym sama energia stoneczna

414 https://growyourown.cloud/technology/ [18.09.2024].
415 Tamze.
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stanowi symbol bezemisyjnosci czy waznej roli OZE). Biorgc jednak pod uwagg, jak istotna
jest konieczno$¢ glebokiej transformacji technologicznej oraz niewielka jeszcze polityczno-
spoteczng $wiadomos$¢ w tym zakresie, projekty takie — proponujace rozwigzania potencjalnie
umacniajgce kapitalizm inwigilacyjny czy komputacyjny — dobitnie uwidaczniajg zagrozenia
solarno$ci oraz jej ambiwalentny charakter. Stanowigc mozliwe do wdrozenia narzedzia,
zdecydowanie wyrazniej niz solarpunkowe opowiadania odzwierciedlaja one to, co o

tranformacji pisali Imre Szeman i Daren Barney:

Solarna transformacja moze stworzy¢ ogromne mozliwosci dla polityk lewicowych —
zwiastowac prawdziwe otwarcie spowodowane odejSciem od nowoczesnosci zasilanej
paliwami kopalnymi, wraz z liberalno-demokratycznym kapitalizmem, ktéry chciatby
by¢ synonimem wolnosci, ale w rzeczywistosci jest oparty na wyzysku, eksploatacji
srodowiska, nierownosciach, wykluczeniu i przemocy wobec ludzkich i nieludzkich
mieszkancow tej planety. Stoneczna transformacja moze rowniez sta¢ si¢ reprodukcja
tego samego systemu z nowym zrodlem energii, ktore wzmocni ideologi¢ postepu i
technoutopizm kluczowy dla liberalnego kapitalizmu. Solarno$¢ ma szans¢ zapobiec
koncowi $wiata. Ale przyszto$¢ oparta na energii slonecznej moze tez zaistnie¢ na

sposoby wzmacniajace obecne poczucie nadchodzacego kresu historii.*!®

Technologiczny naddatek w petli automatyzacji rolnictwa — Sunlight, Soil & Shit

Podobnie jak The Intersection, Grow Your Own Cloud jest wciaz jedna z nielicznych realizacji
poruszajacych jednoczes$nie temat usieciowionych technologii cyfrowych i energii (lub
przynajmniej kryzysow $rodowiskowych). Na samym festiwalu Ars Electronica co roku
prezentowany jest globalny przeglad projektow artystycznych czy naukowo-biznesowych
poswieconych spolecznym przemianom zwigzanym z technologia oraz tych poruszajacych
kwesti¢ transformacji energetycznej — jednak zaledwie nieliczne prace dotykaja jednoczes$nie
obu tych zagadnien, ukazujac ich powigzania.

Jesli juz tego rodzaju inicjatywy pojawiajg si¢, bywaja podobne w wydzwieku do Grow
Your Own Cloud — zwtlaszcza w przypadkach, gdy ich warto$¢ biznesowa przewaza nad
artystyczng. Przyktadowo, obok Seyfried i Clarcka w 2021 wystgpita takze Ermi van Oers,
wspoltzatozycielka projektu Living Light. Bazuje on na technologii MFC (Microbiall Fuel Cell),

ktora pozwala na wytwarzanie energii elektrycznej dzigki elektronom pochodzacym z reakcji

416 T, Szeman, D. Barney, Introduction: From Solar to Solarity, s. 4.
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biochemicznych katalizowanych przez bakterie. W procesie tym zasadniczg role odgrywa
fotosynteza oraz bakterie obecne w glebie, co sprawia, Ze za przetwarzanie energii stonecznej
w elektryczno$é odpowiedzialne sg réwniez rosliny.*!” Obecnie w Rotterdamie funkcjonuje juz
park w catoéci o$wietlony dzieki tej technologii.*'® Podczas festiwalu projekt ten zostal
zaprezentowany w postaci pojedynczej, organicznej lampy — doniczkowa roslina wytwarza
swiatto dzigki procesowi fotosyntezy, a ilos¢ mozliwej do uzyskania energii jest zalezna od
dobrostanu ro$liny. Dodatkowo, w celu wlaczenia ,lampy” konieczne jest delikatne
poglaskanie lisci. Ma to za zadanie uaktywni¢ empatyczne, relacyjne aspekty tej technologii
oraz ksztalttowa¢ postawy wrazliwosci 1 dbalosci o s$rodowisko. Nie potrzeba jednak
specjalistycznej wiedzy botanicznej, by ponownie ujawnit si¢ naiwny i zupetnie nietrafiony
charakter takiego zastosowania, zwtaszcza jesli chodzi o dobrostan ro$lin i ich instrumentalne
potraktowanie. Juz chwilowe poszukiwanie informacji w wyszukiwarce Google dostarcza
szeregu zaroOwno popularnonaukowych, jak i akademickich publikacji ujawniajacych, jak
bardzo ludzki dotyk szkodzi ros§linom, wplywajac m.in. na przeksztalcenie ich genomu i
zaburzenie procesu wzrostu.*!”

Oproécz fikcjonalnych narracji nurtdw spekulatywnych (solarpunk, The Intersection)
oraz projektow bieznesowo-politycznych (The Future Energy Lab, GYOC, Living Light),
mozna wskazaé jeszcze jeden rodzaj projektow dajacych si¢ usytuowaé w imaginarium
solarnosci. Sg to realizacje artystyczne z jednej strony prezentujgce zaawansowane rozwigzania
technologiczne, a z drugiej strony niefunkcjonujgce jako produkt, ale przez swoja forme
prezentujace roznego rodzaju, czesto ironiczne komentarze na temat dzisiejszych technologii
energetycznych. Jako jeden z takich przyktadow mozna wskaza¢ oméwiong w rozdziale drugim
niniejszej rozprawy instalacj¢ Petera Blamey’ego Shelter Fallout/Spark Harvest, stanowiaca
humorystyczng spekulacje na temat potencjalnych mozliwosci wykorzystywania energii w
obliczu $rodowiskowych katastrof czy pogodowych anomalii niosacych potezne tadunki
energetyczne.

Drugim przykladem takich realizacji moze by¢ australijski eksperymentalny projekt
naukowo-artystyczny Sunlight, Soil & Shit, poruszajacy temat laboratoryjnie produkowane;j
zywnoS$ci (w tym migsa) 1 procesOw dazacych do wyeliminowania z rolnictwa sktadnikow

fundamentalnych dla wzrostu roslin w srodowisku naturalnym: ,,Stonce, ziemia i nawo6z (...) to

417 Nova Innova, Plant-e, Living Light: https://livinglight.info/ https://livinglight.info/technology/ [16.05.2022].
418 https:/livinglight.info/living-light-park/ [16.05.2022].

419 https://www.latrobe.edu.au/news/articles/2018/release/plants-dont-like-touch,-new-study-finds [18.02.2024].
Artykut w oparciu o badania: Y. Xu, O. Berkowitz, R. Narsai et al., Mitochondrial Function Modulates Touch
Signalling in Arabidopsis Thaliana, w: ,,The Plant Journal” 2019, nr 97 (4).
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trzy elementy, ktorych nasze technoutopijne rolnictwo przysztosci stara si¢ pozby¢. AgTech
(precision-egriculture intelligence) ma za zadanie zautomatyzowaé i kontrolowa¢ produkcje
zywnosci, zastgpujac niestandaryzowane elementy takie jak stonce, ziemia i odchody
sztucznym $wiatlem, substratami i nawozami”.*** Podobnie jak w przypadku GYOC, w
Sunlight, Soil & Shit tworcy roOwniez poruszaja problem separacji cztowieka od natury w
antropocenie: ,,W czasach kryzysu ekologicznego istnieje zywa potrzeba jednoczesnie
powaznych i1 zabawnych artystycznych interwencji wkraczajacych w tego rodzaju fantazje
oddzielenia ludzi od natury”.**! Jednak w przeciwienistwie Grow Your Own Cloud, Sunlight...
zawiera wlasnie element ironiczno-humorystyczny, nie traktujac powstatego projektu z zupeing
powaga i nie budujac wokot niego narracji opartej wylacznie na zasadach marketingu.

Na czym polega wigc projekt (a raczej powstata w ramach niego instalacja, poniewaz
sama inicjatywa zawiera szereg eksperymentéw 1 wydarzen) oraz jego ironiczny charakter? Na
instalacje Sunlight, Soil & Shit sktadajg si¢ jedne z gtownych elementéw zautomatyzowanego
rolnictwa przyszto$ci — laboratoryjna produkcja migsa, nawozu oraz roslin. Te zaawansowane
naukowo procesy przybieraja w instalacji forme¢ zamknigtego cyklu, w ktorym technologiczne
zaposredniczenie produkcji zywnosci jawi si¢ wrecz jako absurdalny naddatek 1 zamknigta
petla pozbawiona ostatecznego produktu. Pierwszym elementem cyklu jest tzw.
,,compostcubator” — kompostowy stos, w ktorym zachodzi proces generacji ciepla poprzez
metaboliczng aktywno$¢ bakterii. Ciepto to jest nastgpnie przekazywane do znajdujacego si¢
na szczycie kompostowego stosu inkubatora zawierajgcego hodowle tkankowa — ,,Ogrzewany
inkubator podtrzymuje wzrost komorek w tkankach, tworzac to, co dzi§ nazywane jest
laboratoryjnie produkowanym miesem”.*?? Na tym etapie eksperyment mozna byloby
zakonczy¢. Jednak wyhodowane w kompostowym inkubatorze ,,mi¢so” nie jest ostatecznym
produktem — za pomoca réwnie skomplikowanej technologii biokremacji zostaje ono
przerobione na nawdz do hodowli roslin w warunkach laboratoryjnych (a zatem bez $wiatta i
naturalnej gleby). Do ro$lin dociera jedynie sztuczne $wiatto — lampy zasilane sg jednak energia
stoneczna, o ile ta jest w danym momencie dostgpna — a one same stuza do wzbogacenia sktadu
kompostu z pierwszego stadium cyklu. Caty proces jest z kolei skrzetnie monitorowany
technologicznie, tak aby unikna¢ konieczno$ci bezposredniej obserwacji wzrostu roslin czy

miesa.*?

420 Sunlight, Soil & Shit, Australia 2022: https://sunlightsoilshit.systems/.
41 Tamze.

42 Tamze.

423 Zob. caly proces: tamze.
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Instalacja polega na zwielokrotnieniu laboratoryjnych procesow produkcji zywnosci,
doprowadzajac je do absurdalnego zapgtlenia. Jednocze$nie stawia przed odbiorcami szereg
pytan: czy w obliczu $rodowiskowych katastrof laboratoryjna produkcja zywno$ci moze
skutecznie zastgpi¢ naturalne procesy? Jak moze wyglada¢ w przysztosci rolnictwo? Czy jest
to przysztos¢, do ktorej warto dazy¢?

Nie dostarcza jednak jednoznacznych odpowiedzi, a raczej mozliwo$ci obserwacji tego,
z jak ogromnymi inwestycjami wigze si¢ laboratoryjne rolnictwo, jak duzego wydatku
energetycznego wymaga i jak niepotrzebnie zawile bywaja rozwigzania technologiczne, za
pomoca ktorych chcemy zapewnic¢ sobie jako ludzkos¢ lepsza przyszios¢. Ostatecznie instalacja
stanowi tez cieckawy komentarz na temat technooptymizmu i rozmaitych inicjatyw, w obliczu
ekologicznych zagrozen proponujacych rozwigzania nieraz duzo bardziej skomplikowane i
drozsze niz dziatania transformacyjne, skutecznie odwracajac od nich uwage (np. plany
kolonizacji kosmosu w obliczu zniszczenia Ziemi 1 wyczerpania jej zasobow; kosztowne i
energochlonne rolnictwo laboratoryjne zamiast zapewnienia naturalnych warunkow wzrostu
ro$lin przez ochrone srodowiska). Ostatecznie, w swoim spekulacyjnym charakterze projekt nie
dostarcza konkretnych wizji mozliwych kierunkoéw rozwoju przysztosci — raczej zwraca on

uwage na pulapki, w jakie mozemy w tej przyszitosci wpasc.

Podsumowanie

Obecnie temat transformacji energetycznej oraz zagadnienia technologiczne — zwlaszcza te
zwigzane z problemami komputacjonizmu i kapitalizmu inwigilacji — nierzadko funkcjonuja
oddzielnie, zar6wno w sztuce, jak 1 w nauce, a przyklady pokazujace ich powigzania wcigz nie
sg na tyle liczne 1 popularne, jak wymagataby tego sytuacja. W obliczu nawarstwienia kryzysow
antropocenu nie jest to dobra wrozba na przyszios¢, a problemy, z jakimi musimy globalnie sig¢
mierzy¢, wydaja mnozy¢ si¢ w tempie znacznie szybszym, niz opracowywane s3 ich
potencjalne rozwigzania. Zaawansowane technologie sieciowe dodatkowo komplikuja obecny
kryzys energetyczny, nie tylko przyczyniajac si¢ do wiekszych emisji 1 kosztow
srodowiskowych, ale takze czynigc niewidoczne kryzysy antropocenu jeszcze bardziej
abstrakcyjnymi. Jednocze$nie globalny system kapitalizmu inwigilacji polega na
emocjonalnym, energetycznym wyzysku jednostek poprzez ciagla monetyzacje ich ,,danych
behawioralnych” — zaogniajac wzrost ,.entropii psychospotecznej”, tj. ogdlnospotecznego
wyczerpania, skali depresji, przebodzcowania, utraty umiej¢tnosci 1 wiedzy. Powoduje to z

kolei znaczne ograniczenie mozliwos$ci oraz skali §wiadomej transformacji spoteczne;.
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Zaprezentowane przyktady narracji spekulatywnych, sztuki oraz projektow naukowo-
biznesowych sygnalizuja pewien znaczacy rozdzwigk w mysleniu transformacyjnym. Z jedne;j
strony projekty artystyczne ukierunkowane narracyjnie czy spekulacyjnie dopiero zaczynaja
podejmowac tematy spotecznych konsekwencji funkcjonowania technosfery w powigzaniu z
problemami $rodowiskowymi. Z drugiej jednak strony istniejg inicjatywy na styku nauki,
biznesu i technologii, ktore sa pozbawione tego rodzaju glebokiej refleksji technospolecznej, a
w konsekwencji dostarczaja narze¢dzi transformacyjnych mogacych umocni¢ obecny ksztalt
technosfery w jej inwigilacyjnej, komputacyjnej formie. Rozdzwigk ten moze doprowadzi¢ do
sytuacji, w ktorej szereg takich rozwigzan — powierzchownych transformacyjnie, ale
zaawansowanych technologicznie — znajdzie zastosowanie w obecnych gospodarkach i
technosferze, zanim powszechna §wiadomos¢ koniecznej transformacji technologicznej zdazy
si¢ ukonstytuowac w spoleczenstwie.

Mimo tak groznej dla przysztosci kumulacji kryzysow, ponownie nalezy jednak uznaé
istotny transformacyjny potencjal i polityczng sprawczo$¢ zarowno sztuki (w jej rozmaitych
formach, mediach, nurtach) jak i nauk humanistyczno-spolecznych (energy humanities, badania
nad kapitalizmem komputacyjnym, inwigilacyjnym, technosferg). Sa to bowiem pierwsze
obszary ludzkiej dziatalnosci, w ktoérych krystalizuje si¢ swiadomo$¢ ztozonosci kryzysow
antropocenu, dostarczajagce historycznej wiedzy na temat spolecznych konsekwencji
poprzednich transformacji energetycznych oraz narz¢dzi spekulacyjnych do wyobrazenia
transformacji obecnej. Dziedziny te sygnalizujg tez mozliwe ograniczenia zwigzane z
alternatywami energetycznymi oraz dostarczajg prawdopodobnych wizji przysztosci, w ktorej
transformacja zredukowana zostataby zaledwie do ograniczenia emisji. Mowig o tym, ze
solarno$¢ to szereg przeksztatcen, wyzwan, mozliwos$ci i zagrozen wykraczajacych daleko poza
to, co obejmujg narracje neoliberalne skupione wokot obietnic czystej energii. Wskazujg
pozycje cztowieka we wspotczesnej technosferze oraz wynikajace z tej pozycji problemy
spoleczne oraz srodowiskowe. Co jednak najwazniejsze — ostatecznie u§wiadamiajg rowniez o
istnieniu rozmaitych transformacyjnych $ciezek 1 alternatyw wobec inwigilacyjnego
kapitalizmu neoliberalnego. I chociaz moze si¢ wydawac, ze przemiany te postepuja zbyt wolno
w stosunku do rozpedzajacych si¢ kryzysow, to przywotane dziedziny nauki i sztuki dostarczajg
juz obecnie teoretycznych, myslowych, spotecznych oraz komunikacyjnych narzedzi,

stanowigcych fundament istotnej zmiany spoleczne;j.
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Zakonczenie

Niniejsza rozprawa doktorska stanowita probe wprowadzenia nurtu badan humanistycznych
nad energig na grunt polskiej humanistyki oraz zaprezentowania zakresu, celow badawczych i
metod interpretacyjnych energy humanities w literaturoznawstwie oraz naukach o kulturze.
Proba ta wigzata si¢ takze z przywotaniem i przekltadem fragmentow najwazniejsze]
anglojezycznej literatury tego nurtu, ktora — mimo iz sam temat zasoboéw czy transformacji
energetycznej zaczyna interesowac polskie badaczki i badaczy — wciaz nie jest thumaczona na
jezyk polski.

Materiat badawczy obejmowal w przewazajacej wickszosci realizacje zagranicznej
sztuki 1 literatury oraz nurty (postmodernizm, solarpunk), ktére interesuja takze
anglojezycznych (najczgéciej amerykanskich czy kanadyjskich) autorow. Taki dobor
analizowanego materiatu wynikat przede wszystkim z obranego celu badawczego, jakim byto
zaprezentowanie naukowych praktyk badan nad energig. Cel ten nie modglby zosta¢
zrealizowany bez poruszenia najbardziej palacych zagadnien, ktérymi w ostatnich latach
zajmujg si¢ zagraniczne autorki i1 autorzy — zagadnienia te to z jednej strony ropa naftowa,
stanowigca dominujace zrodto energii Zachodu, a z drugiej strony alternatywne Zrddta energii,
zwlaszcza energia stoneczna. Podczas gdy pierwsze z tych zagadnien odsyla w oczywisty
sposob do sztuki 1 literatury Stanow Zjednoczonych, drugie z nich wymaga poruszenia tematu
obszernego, transmedialnego imaginarium  solarpunkowego oraz uznania jego
potudniowoamerykanskich, antykolonialnych korzeni. Znaczna cz¢$¢ analizowanych
projektow artystycznych obejmowata takze pochodzace z calego $wiata przedsiewzigcia
prezentowane 1 nagradzane w ramach festiwalu Ars Electronica, ktéry odwiedzalam w ramach
kwerend naukowych w latach 2021-2024.

Mimo tego, iz w swoich badaniach odwotywalam si¢ do gatunkow czy pradow
mys$lowych, ktore interesujg takze zagranicznych autorow energy humanities, moim celem byto
zaprezentowanie oryginalnych interpretacji oraz wskazanie potencjalnych nowych kierunkow
badawczych mozliwych do podjecia w ramach nurtu. Z tego powodu w pierwszej czesci pracy
doktorskiej gldownym podejmowanym przeze mnie tematem byta — kluczowa w konteks$cie ropy
naftowej — entropia, wraz z szerokim kontekstem jej znaczen w perspektywie antropocenu,
ktore zarysowal Bernard Stiegler. Temat entropii nie jest zywo poruszany w ramach
anglosaskich energy humanities, z kolei badania Bernarda Stieglera (obecnie kontynuowane

przez Internacje) nie obejmuja literaturoznawstwa. Uwzglednienie tych dwoch perspektyw
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badawczych (energy humanities 1 koncepcji entropocenu) w analizie literatury i sztuki uwazam
jednak za wysoce warto$ciowe z perspektywy naukowej. Wzbogaca bowiem badania nad
energig o nowe perspektywy, rzucajace ciekawe §wiatlo na kulturowe znaczenia ropy naftowej
oraz jej powigzan z roznego rodzaju rozproszeniami. Badania nad entropig i energig pozwolity
takze wytoni¢ nowe sposoby, na ktore mozna odczytywa¢ postmodernizm w relacji ze
srodowiskiem 1 zasobami. Natomiast literatura i najnowsze sztuki wizualne prezentuja
wyjatkowo rozlegte spektrum mozliwych strategii przeciwdziatania wzrostowi entropii — cz¢sto
bazujacych na wykorzystaniu technologii — kluczowych dla badan Internacji.

W drugiej czgsci rozprawy staralam si¢ zarysowac szeroki kontekst imaginarium
solarno$ci. W tym celu oméwitam przyktady literatury solarpunkowej, aby scharakteryzowaé
ten gatunek jako warto$ciowy artystyczny glos, stanowiacy istotny wktad w transformacyjng
kulture solarnosci — taka, o jakg upominaja si¢ badacze energii. Pragnetam zaznaczy¢, ze wbrew
wielu akademickim analizom, czgsto wykazujacym naiwno$¢ oraz krétkowzrocznosé
solarpunku, w nurcie tym nie brak tej samej §wiadomosci zagrozen solarnej transformacji, ktora
reprezentuja badacze energii. Uwazam takze, ze w kontekscie solarno$ci wigksza badawcza i
krytyczna uwaga powinna by¢ obecnie ukierunkowana nie tyle na wykazywanie mankamentow
solarpunkowej literatury, ile na liczne projekty artystyczno-naukowo-technologiczne, jakie
analizowatam w rozdziale piatym. W znacznej mierze projekty tego rodzaju réwniez wpisacé
mozna w nurt solarpunku — lub szerzej, w imagiunarium solarno$ci — a rozwigzania w ramach
nich proponowane nieraz bliskie sg tym obecnym w solarpunkowe;j literaturze. Co jednak
kluczowe — projekty te nierzadko reprezentuja technooptymistyczne wizje oraz rozwigzania
fetyszyzujace nowoczesne technologie cyfrowe. Ich badawcza analiza jest o tyle konieczna, o
ile pozwala sproblematyzowa¢ fundamentalne zagadnienia dotyczace zaréwno energii, jak i
najnowszych technologii w kontekscie nadchodzacej spoteczno-kulturowej transformac;ji.

Charakter analizowanego materialu badawczego oraz rama metodologiczna pracy
uksztattowaly takze migdzynarodowa, szeroka perspektywe prowadzonych przeze mnie badan.
Perspektywa ta uwzglednia gtowng o$, na jakiej rozgrywaja si¢ najpowazniejsze kryzysy
antropocenu jako kapitalocenu. Na osi tej nalezatoby zaznaczy¢ z jednej strony energetyczne,
ekonomiczne uprzywilejowanie Zachodu, a z drugiej strony eksploatacje¢ zasobow i ziemi oraz
wyzysk 1 przemoc termiczng wobec tzw. Globalnego Potudnia. Ten globalny, szeroki kontekst
réwniez stuzyt zaprezentowaniu najbardziej fundamentalnych oraz aktualnych zatozen nurtu
badan nad energia. Jak jednak zaznaczalam w drugiej cze$ci rozprawy, zaréwno sztuka i
literatura, jak i najnowsze badania (zwlaszcza te prowadzone przez Internacje) podkreslaja

warto$¢ perspektyw lokalnych, jesli chodzi o transformacje energetyczne, technologiczne,
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spoteczne 1 kulturowe. Przywolywane badania mowig przede wszystkim o tym, ze tego rodzaju
transformacje, jesli maja przebiega¢ pomyslnie i nie pociggac za sobg kolejnych kryzysow, nie
moga odbywac si¢ w ramach arbitralnych, globalnych procedur. Wymagaja natomiast procesow
skrupulatnie przemys$lanych, dostosowanych do danych terytoriow i1 §rodowisk, a takze
angazujacych lokalng spotecznos$¢ i odpowiadajacych na jej potrzeby.

Chociaz wigc w rozprawie doktorskiej odwotywatam si¢ do zagadnief globalnych oraz
mi¢dzynarodowych, pragn¢ zaznaczy¢ istotno$¢ i1 przydatnos¢ badan energy humanities
rowniez w skalach lokalnych, w praktyce naukowej zorientowanej na przyktad na specyfice
transformacji energetycznej w Polsce czy jej poszczegdlnych regionach. Mam rowniez na
uwadze, ze prowadzone przeze mnie badania wymagaja pewnych uzupetlien, a w
szczegbdlnosci skrupulatnego i uwaznego opracowania zagadnienia energii nuklearnej w
transformacji energetycznej. Zaréwno problematyke lokalnosci transformacji energetycznych,
jak 1 kulturotworcze znaczenia energii atomowej, chciatabym porusza¢ w dalszej praktyce

naukowej po ukonczeniu ksztalcenia doktoranckiego.
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