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WSTEP

Niniejsza refleksja dotyczy rozciggnietego w czasie procesu tworczego, bedgcego
wynikiem osobistego spotkania z Innym. Owo spotkanie stato sie bowiem kotem napedo-
wym do wykreowania koncepcji pracy doktorskiej o charakterze procesualnym. Rozwazania
- zarowno graficzne jak i te w formie tekstu, dotyczgce mojej pracy artystycznej o tytule
"W TROSCE O INNEGO. Pomiedzy materializacja idei a dematerializacjag matrycy" sg nie tyl-
ko refleksjg o zagadnieniu troski, ale stanowig zaczyn myslenia o matrycy - nie w sposéb
tradycyjny, lecz wynikajgcy ze stopniowego odkrywania tkwigcego w niej potencjatu. (patrz
rozdziat ,Zaczyn")

Przetomy w podejsciu do matrycy poszerzyty moje rozumienie grafiki, ktorg za Grzego-
rzem Banaszkiewiczem nazywam obrazowaniem graficznym’, a tworzenie "nietrwatych odbitek”
- za Januszem Kaczorowskim - matrycowaniem? (patrz s. 7).

Obrazowanie graficzne stanowi zapis obrazu na matrycy, znajdujgcej sie w centrum
aktywnoscitworczej z obszaru grafiki. Historia obrazowania siega paleolitu. Grzegorz Bana-
szkiewicz, jako najstarszy slad po wytwarzaniu obrazu przez cztowieka, przywotuje ,obrazy,
rysunki i ryty z jaskini Chauveta™. Pierwsze ,matryce do powielania obrazu” datuje sie zas
na IV - | tysigclecie p.n.e. Stanowity je w owym czasie pieczecie cylindryczne uzywane na
Bliskim Wschodzie. Wedtug Grzegorza Banaszkiewicza moment ten mozna uznac za po-
czgtek formowania sie ,kategorii obrazowania graficznego™.

W klasycznym ujeciu matryca funkcjonuje w parze z odbitkg na papierze czy innym
trwatym medium, ktéra w takim ujeciu stanowi cel procesu graficznego. Ja pojmuje ma-
tryce graficzng szerzej. Matryca bowiem warunkuje powstanie odbitki, ale jej istota nie lezy
w koniecznosci drukowania. Dorota Folga-Januszewska pisze o "podwdjnym bycie grafiki,
podwdjnosci formy oraz intencji’, a takze o "'mysleniu dwoma stadiami®, ktore stanowig istote
tej sztuki . Podwdjny byt oznacza dwa etapy procesu graficznego. Matryca posiada bowiem
,potencjat, pozwalajgcy na jej odwzorowanie w innym procesie niz ten, ktory jg uprzednio
uksztaftowat™.

Podwajny byt matrycy ujawnia sie w dwoch etapach proceséw wpisanych w moja
prace artystyczng w ramach przewodu doktorskiego. Owymi procesami sg dwa wspotist-
niejgce zjawiska: materializacja idei oraz dematerializacja matrycy.

Materializacje idei definiuje jako proces nadawania fizycznosci temu, co niewidocz-
ne, a nawet niewyrazalne. W proces ten wpisane jest nie tylko tworzenie matrycy graficznej,
ale gtownie dziatanie - performance skupiony wokot drukowania nietrwatych odbitek
i cata koncepcja pracy z zastosowaniem ztozonego instrumentarium wraz z czasem
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i kontekstem miejsca. Poprzez dematerializacje matrycy rozumiem proces zmierzajgcy
do stopniowego zanikania jej fizycznosci i przeksztatcania w inny rodzaj materii. W pra-
cy rozwazam relacje pomiedzy: sferg materialng a niematerialng, procesami materializacji
a dematerializacji, a takze obrazem trwatym a ulotnym. Praca doktorska jest zapisem
transformacji niematerialnych, w szeroko rozumianej sferze duchowej (patrz rozdziat:
Niewyrazalne) oraz materialnych, ujawnianych w procesach z obszaru obrazowania gra-
ficznego.

W zwigzku z powyzszymi refleksjami mozna powiedzie¢, ze materig mojego
przewodu doktorskiego jest problematyka czasowosci. Ujawnia sie ona nie tylko na eta-
pie obrobki, ale rowniez w drugim bycie matrycy. W mojej dysertacji zwracam szczegolng
uwage, z jednej strony na performatywnosé¢ - wazny dla mnie aspekt obrazowania graficz-
nego w kontekscie dwoistosci graficznego medium, a z drugiej na matrycowanie - nowe
doswiadczenia w procesie drukowania. Poprzez ujawnienie dokumentacji performance
zapraszam odbiorce do relacji z dzietem, w ktorym ujawnia sie rowniez troska wobec Inne-
go. Symbolika dotyku dfoni - w kontakcie z drugim cztowiekiem - jest gestem uwaznym, a
w zamysle tworczym w performance - intencjonalnym. Moze by¢ takze wyrazem postawy
troski, opiekunczosci, uwaznosci oraz odpowiedzialnos¢ wzgledem Innego. Motyw dotyku
rany ma dla mnie znaczenie terapeutyczne i stanowi symbol zaréwno bolesnego oczysz-
czenia jak i ukojenia oraz nadziei.

Przywotane pojecie matrycowania ma swoje zroédto w podejsciu do istoty
grafiki Janusza Kaczorowskiego, krakowskiego, neoawangardowego artysty lat 70. dwu-
dziestego wieku. Swoje poglady obrazowat pokazem procesu matrycowania, odciskajgc
'w warstwie cementowego pyfu" przedmioty codziennego uzytku oraz narzedzia, takie jak
mtoty czy stemple. Nastepnie zacierat powstate odbitki, by tworzy¢ "kolejne, ulotne i rownie
nietrwate obrazy". Owe "pospolite przedmioty" Kaczorowski uznawat za matryce, a nietrwate
odbitki za grafiki. Technika matrycowana zwigzana jest z ,pojeciem odcisku, sladu”, ktorych
naturalne zrodto stanowi¢ mogg m.in. "skamieliny?®.

W moim przewodzie doktorskim matrycowanie odbywa sie w trakcie dokamerowych
performancedw, podczas ktérych zachodzi proces obrazowania, a finalnie powstajg efemeryczne
obrazy stwarzane gestem dotyku. Zarowno gesty, jak i samo dziatanie, polegajg
na rytualnym pokrywaniu azurowych matryc ciektymi lub sypkimi substancjami, ktore sta-
nowig o ich symbolice (patrz. Symbolika gestow oraz substancji i materiatow).

Owe rytuaty, w ktore angazuje siebie wraz z doswiadczaniem czasu i emocjami, trak-
tuje jako akt medytacji. Realizuje te dziatania niejednokrotnie na tonie natury, programowo, bez
udziatu publicznosci. Trwajgc tak zatem w skupieniu, Swiadomie celebruje obecnosc¢ tu i teraz
wstuchujac sie w siebie i rzeczywistos¢. Dojmujgca sensorycznos¢ w dotyku matrycowego
reliefu, staje sie doswiadczeniem wejscia w stan skupienia - uwaznosci. Materialnym $la-
dem tego, co usituje dookreslic¢ jako idee badawczego problemu ,pomiedzy materializacja
idei a dematerializacjg matrycy” jest kontekst miejsca oraz sama kreacja obrazu z uzytych
substancji w dokumentalnym zapisie.

[7] Tamzes. 9
[8]  Por. tamze
Ryc.1, 2. Janusz Kaczorowski w trakcie matrycowania. Technika: cement, gumiaki, ttok. Fot. G. Banaszkiewicz



I. ZACZYN

Wspominam pare lat wstecz jedng z nocy, kiedy w gtowie ktebig sie mysli i mio-
tajg silne, sprzeczne emocje. Doswiadczenie niezgody to pierwsza reakcja, ktora dotyka
po ustyszeniu diagnozy bliskiej osoby, zwtaszcza jesli idzie o zdrowie i rozwoj dziecka.
Niezrozumienie przeplata sie z bolem, ztosc¢ z lekiem, a chec niesienia pomocy ze strachem
i wycofaniem. Owych stanéw psychiczno-emocjonalnych mozna doswiadczac latami,
tkwi¢ w marazmie, ale mozna zrobi¢ krok, by zwrdcic sie do swiatta.

W tym trudnym czasie pojawiajg sie we mnie inspiracje zwigzane z przetozeniem
owczesnych przezyc¢ na jezyk obrazu. Realizuje serie fotograficznych autoportretow, na kto-
rych pojawiajg sie gesty specyficzne dla oséb z zaburzeniami ze spektrum autyzmu.
Ruchy te wynikajg z potrzeby autostymulacji. Jest to reakcja samorzutna, ktéra pozwala
wykorzystac¢ niezwyktg energie, ktorg te osoby w sobie posiadajg. Wynikajg rowniez z nad-
wrazliwosci lub braku wrazliwosci sensorycznej, dostarczajgc doznan lub chronigc przed
silnymi bodzcami ptyngcymi ze Swiata.

Poprzez "Perfoportrety” podejmuje sie pierwszych prob wejscia w rzeczywistosc
i doswiadczenie osoby autystycznej. Pod owymi gestami kryje sie cos wiecej. Zastanianie
oczu, uszu lub ust kojarzone sg bowiem z zamknieciem, a nawet ucieczkg, machanie zas
rekg oznacza¢ moze nerwowosc¢ oraz niecierpliwosc wobec siebie i niepetnosprawnej 0so-
by. ,llez w tej postawie pozoru bycia dla innych” — mozna by pomysle¢. Mowigc o drugiej
osobie czesto nieswiadomie ujawniamy swoj stan. Spotkanie sie z wtasnymi niechcianymi
emocjami lub uczuciami jest poczgtkiem drogi do akceptacji ich w sobie wobec sytuacji,
co pozwala wyjs¢ z martwego punktu i zrobic¢ krok do przodu.

Kilka miesiecy pdzniej realizuje matryce linorytniczg inspirowang owym fotograficz-
nym cyklem. Tym razem jest to figuratywny akt (autoportret) o naturalnych wymiarach,
ukazujgcy wielorakosc¢ gestow jakie mozna zauwazy¢ u osoby autystycznej. Matryca cieta
subtelnie, z uzyciem narzedzia zostawiajgcego ptytkie punktowe slady, tworzy forme wy-
puktodrukowg o wymiarach 200 x 80 cm. Podczas zmagan z materig w wyrazny sposob
postrzegam proces tworczy jako podroz do wnetrza siebie, co owocuje kolejnymi préba-
mi materializacji ulotnych stanéw emocjonalnych. Poprzez odwotanie do doswiadczen
graficznych z czasow realizacji dyplomu magisterskiego wykonuje wowczas z jednej ma-
trycy dwie odbitki: pierwszg, wydrukowang czarng farbg, drugg — biatg. Powstaje dyptyk,
na ktory sktadajg sie grafiki o tytutach: "Mrok i Rozjasnienie", symbolizujgcy dwa stany
ducha, ktore mozna usytuowac na przeciwnych biegunach. W ten sposob dokonuje préby
ukazania procesu transformacji jednego stanu w drugi.

Gdy przystepuje do tworzenia kolejnej matrycy, z ktorej wedtug dwczesnej koncepcji
powstac¢ miata kolejna para odbitek zatytutowanych "Krzyk i Milczenie", targajg mng watpli-
wosci. Proces powielania na papierze tresci zawartych w matrycy wydaje mi sie wowczas
niewystarczajgcy. Podejmuje kolejne proby eksperymentowania, poszukujgc intermedium,
ktére wyrazi efemeryczny stan moich emocji oraz innych nierozpoznanych procesow
rodzgcych sie w kontakcie z dzieckiem dotknietym autyzmem. Podejscie do rozumienia
fenomenu matrycy ulega stopniowej ewolucji. Ujawnia sie ono w zdecydowanym i gtebo-
kim gescie ciecia matrycy. Zatem dziurawigc jej powierzchnie dtutem na wylot, zmierzam
do redukc;ji jej materialnosci. Pozbywam sie jej fizycznosci. Symboliczny akt dematerializa-
cji, ktéry zdefiniowatam na wstepie, najwyrazniej dokonuje sie w kolejnych etapach procesu
skupionego wokot tych standw obrazowania.

Dobitnym przyktadem opisywanych powyzej doswiadczen jest przestrzen-
na aranzacja graficzna "W innym swietle I". W pracy tej, ktorej gtownymi elementami sg
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cztery azurowe matryce obramowane drewnem, kluczowym komponentem odgrywa-
jacym wazng role w procesie dematerializacji matrycy jest swiatto i jego oddziatywanie
na zamierzony obraz. Wystepuje ono tutaj jako czynnik ujawniajgcy, ktory spektakularnie
przenika przez azurowg matryce przestonietg zastong-odbiciem, wykonang w technice su-
chego druku. Spektakularna jasnosc¢ spetnia tutaj szczegolng role, zarowno symboliczng
i sprawczg, a zarazem przeswietlajgc puste pola w matrycy unicestwia fi-
zycznos¢  samego  obrazu. W  realizacji tej podejmuje  probe  ukazania
(w aspekcie metaforycznym) problematyki "pomiedzy swiattem a ciemnoscig'".
Odkrywam w owej wielowarstwowosci naktadajgcych sie odbi¢ oraz wielowymiarowosci
rozumienia matrycy, potencjalnosc¢ percepcji wtasnej jak i odbiorcy.
Moge zaryzykowac twierdzenie, ze obrazowanie wywotane swiattem, rzeczywistnito sie
poprzez "programowg" azurowos¢ matrycy. Nawigzujgc zatem do analizy poje¢ graficz-
nych Grzegorza Banaszkiewicza, owa azurowa matryca petni role szablonu®. W sytuacji,
gdy przez wyciete puste pola przenika swiatto, medium niematerialne tworzy material-
nos¢ w obrazowaniu, a wrecz jego zjawiskowosc¢. W zewnetrznych warstwach-zastonach
zakodowane jest rowniez reliefowe odbicie, naznaczone odciskiem narracji rysunku, ja-
wigcego sie w ledwo dostrzegalnym, wypuktym sladzie na matrycy. Reliefowy obraz
na odbitce ujawnia sie "na rownych prawach" poprzez oddziatywanie Swiatta wraz wspotist-
niejgcym z nim cieniem. Zewnetrzne warstwy papierowych powierzchni pracy zawieszone
pionowo i swobodnie, stanowig o jej interaktywnosci, oraz efemerycznosci obrazu. Odbior-
ca przez dotyk papierowej powierzchni wptywa aktywnie na kreowanie efemerycznego
obrazu. Poprzez swietlne pulsowanie, swietlistos¢ graficznego obrazowania moze stac sie
przestrzenig pomiedzy. Zatem wpisujgca sie tutaj problematyka czasowosci ujawnia sie
w niej wielorako na wielu poziomach. Same juz bowiem matryce i ich powstanie sg wyni-
kiem procesualnosci zapisu, jak i warsztatowej obrobki. Mozna by rzec, ze zawierajg one
zapisy procesu, nawigzujgcego do podjetej powyzej tematyki, a jednoczesnie ujawniajg
emocjonalnie graficzne stany. Niejednokrotnie tworczym imperatywem staje sie dla mnie
intensywnosc¢ uczuc. Emocje takie jak lek czy niepokdj ulegajg transformacji podczas pro-
cesu tworczego, szczegolnie w trakcie performance’u. Mozna powiedziec, ze jest on forma
autoterapii lub - w moim doswiadczeniu - aktem medytacji czy tez rozwazan. W dziataniu
zatem ujawnia sie pewien szczegolny "stan pomiedzy wieloscig emocjonalnych standw i
odczuc".

W trakcie pracy nad przestrzenng aranzacjg graficzng ,W innym swietle |” powstatg
w 2018 roku, realizowatam dziatanie o tytule "Spotkanie” w interakcji z dzieckiem ze spek-
trum autyzmu. Podczas tego performance dokonujemy wspolnie powtdrzen gestu ciecia,
bedgcego dekonstrukcjg obrazu wspomnianej powyzej grafiki pt. "Mrok”.
Z czasem wspominam to wspotdziatanie jako eksperyment zaréwno w przestrzeni rela-
cji z niepetnosprawng osobg jak i poszerzania doswiadczenia i myslenia o obrazowaniu
graficznym. W warstwie znaczeniowej stanowit on probe symbolicznego przepracowa-
nia niechcianych stanow emocjonalnych i duchowych, takich jak niepokdj oraz ciemnosc.
Wyzej opisane realizacje staty sie impulsem do eksperymentow, ksztattujgcych prace arty-
styczng w ramach przewodu doktorskiego oraz sg podstawg mysli zawartych w dysertacji,
bedacej jej autokomentarzem i dopetnieniem.

[9] Tamze,s.7



Il. CZAS

Czas inspiruje i stanowi podtoze wieloobszarowych badan i poszukiwan. Na kate-
gorii czasu opierajg sie teorie nalezgce do nauk scistych, humanistycznych, spotecznych,
a takze Swiata kultury. Czas stanowi podstawe niezliczonych koncepcji filozoficznych, po-
czynajac od starozytnych myslicieli na wspotczesnych konczgc. W najprostszej definicii,
w ujeciu filozoficznym, czas jest kolejnoscig wystepowania po sobie zjawisk i zdarzen.
Mowa tutaj o czasie ciggtym chronos™. W tym znaczeniu czas jest mia-
rg zmiany i istnieje niezaleznie od naszego odczuwania. Chronos, a takze Kkairos,
oznaczajgcy — wtasciwy — moment,  S3 podstawowymi  terminami katego-
ri czasu wywodzacymi sie z greckiej filozofii. Pojecie aion oznacza trwanie
i jest przeciwienstwem tymczasowosci, ktora nalezy do terazniejszosci.

Z terazniejszoscig wigzg sie kategorie takie jak: zmiennos¢, przemijalnosc
czy nietrwatosc. Z przesztoscig kojarzy¢ mozna: pamiec¢, wspomnienie, zanikanie, rozma-
zywanie, oddalanie.

Przysztosc¢ zas nasuwa mysl o oczekiwaniu. Czas jako termin z czerpniety

z obszaru fizyki oznacza zmiany zachodzgce w  okreslonych  wielko-
Sciach fizycznych. Wigze sie rowniez z takimi pojeciami jak stany czy procesy. Dialektyka
ontologiczna Heraklita, autora stynnych stéw "panta rhei" (gr.-wszystko ptynie), méwi o prze-
ciwienstwach oraz napieciu, ktore powstaje miedzy nimi. Owe przeciwienstwa wywotujg
ciggty ruch. ,[..Jstawanie sie i przemijanie jest wynikiem nieprzerwa-

nego scierania sie wyodrebnionych z bytu przeciwienstw, Jjak
ciemnosc i jasnosc, zimno i ciepto™.

Problematyke zwigzang z czasem podejmowatam juz podczas studiow magister-
skich. Zajmowaty mnie wowczas problemy dotyczgce zapisu przemijania i Sladu pamieci.
Dyplom magisterski o tytule "Pamietam” stanowit przywotane z dziecinstwa obrazy, zwigza-
ne z dtugoterminowymi pobytami na oddziale dzieciecym szpitala. Ewokacji doswiadczen
z rzeczywistosci szpitalnej lat 90-tych dokonatam poprzez przestrzenng aranzacje gra-
ficzng zaistniatg w galerii Klatka, mieszczacej sie w przestrzeniach campusu Wydziatu US
w Cieszynie (ktérej opiekunkg miatam okazje by¢ w czasie studiow doktoranckich). Praca
stanowita probe reminiscencji z przesztosci przetozonej na jezyk obrazowania graficznego
i przeniesionej "in situ" w przestrzen galerii wraz z obiektami oraz pamigtkami przywotujgcy-
mi pamiec tej osobistej, dzieciecej historii. Na te przestrzenng aranzacje graficzng sktadaty
sie trzy odbitki wykonane z jednej matrycy wypuktodrukowej, przedstawiajgce t6zko szpi-
talne w rzeczywistych wymiarach: pierwsza - klasyczna, wydrukowana czarng farbg, druga
- biatg farbg, trzecia - w technice suchego druku. Waznym komponentem dyplomu byta
instalacja zaaranzowana w oknach galerii, ktérg tworzyty archiwalne fotografie prze-
Swietlone naturalnym Swiattem, a takze wspomniane wyzej obiekty znalezione w
magazynie szpitala. Wsréd owych obiektéw zna-
lazty sie rowniez zapiski z pamietnika, a takze
dzwiek nagrany owczesnie na wspomnianym,
dzieciecym oddziale. Z perspektywy czasu widze

Ryc.6.
MROK - linoryt / 200 x 80 cm, 2017

[10]  Por.https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/czas;3889272.html (dostep :19.10.2023)
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https://bibliotekanauki.pl/articles/1039334.pdf (dostep: 19.10.2023)



w owych pracach zaczgtki eksperymentalnego myslenia o grafice, ktore ujawniajg sie
w odbitkach graficznych, bedgcymi probg ukazania sladu przesztosci, a takze demateriali-
zacji obrazu poprzez przeswietlenie go Swiattem.

Innym doswiadczeniem graficznym eksplorujgcym problematyke czasowosci, ma-
jacym wptyw na koncepcje pracy doktorskiej, byty archiwalne cykle graficzne "Nad rzeka
czasu |" oraz "Nad rzeka czasu IlI" z lat 2007-2008. W 2017 roku, a wiec tuz przed rozpo-
czeciem studiow doktoranckich, z owych cykli, ktérych motywem przewodnim jest most,
utworzytam dwie instalacje, bedgce probg wyrazenia obecnosci dwdch rodzajow materii
i wzajemnego przenikania tego co trwate, z tym co ulotne. Mozna wiec mowic tutaj o czasie
w dwdch réznych kategoriach: aion, a takze chrénos.

Aranzacje te prezentowatam w réznych kontekstach czasu i migjsc, m.in. jako czes¢

prezentacji indywidualnej zatytutowanej "Teraz tutaj' w przestrzeniach Galerii MM w Chorzo-
wie w 2021 roku, akcentujgc w przekazie wtasny namyst nad rzeczywistoscig z jej ciggtym
ruchem oraz procesami przemian.
W owych realizacjach analizowatam rowniez relacje terazniejszosci do przesztosci zareje-
strowanej filmowo. Jednym z jej komponentow byt filmowy obraz rzeki. Przenikat i zarazem
odbijat sie w grafice obrazujgcej most, wydrukowanej na lustrach weneckich. Widz wcho-
dzgc w interakcje z aranzacjg, sam bedac w ruchu, stawat sie jej czescig. W ten sposob
zaakcentowana zostata kategoria "tu i teraz", ktéra przenikata sie z przesztoscig. W owej
realizacji wspotistnieje obraz trwaty z niematerialnym (projekcja wideo oraz utworzone
na $cianie odbicie zaistniato tutaj jak podswietlona transparentna grafika). Doswiadczenie
to stato sie impulsem do dalszych analiz i poszukiwan w polu problematyki materialnosci
i niematerialnosci.

W pracy doktorskiej, ktora nalezy do kategorii dzieta otwartego, a zarazem do obsza-
ru sztuki procesualnej, badana przeze mnie materialnosc i niematerialnosc, przybrata forme
symultanicznie dziejgcych sie procesow materializacji i dematerializacji matrycy. Poprzez
wyzej opisane doswiadczenia odkrytam réwniez potencjat, jaki kryje w sobie transparent-
no$¢ materiatu. Owa transparentnos¢ odgrywa istotng role w pracy doktorskiej (patrz
,Transparentnosc i azurowosc¢ reliefowej matrycy”) .

Powyzsze doswiadczenia sktonity mnie do zainicjowania cyklu wystaw, eksploruja-
cego temat czasowosci. Jako inicjatorka i kuratorka stworzytam wraz z artystami z Polski,
Czech oraz Stowacji aranzacje wystawy w Miejskim Muzeum w Siemianowicach Slaskich
w 2020 roku, a nastepnie w Galerii ZPAP w Toruniu w 2021 roku. W ramach owego pro-
jektu o nazwie "Kwestia czasu", miaty miejsce dwie znaczgce wystawy interdyscyplinarne
o tytule "Pulsacje". Projekt ujawnit rocznorodnosc postaw tworczych dotyczgcych czasu i byt
okazjg do wyrazenia wielogtosowej refleksji zwigzanej z rzeczywistoscig, ktéra znajduje sie
w nieustannym ruchu powodujgcym dynamiczne pulsowanie, drgania, migotania, prze-
mieszczenie sie, przenikanie, pojawianie i zanikanie.

Ryc.7. WINNYM SWIETLE | - przestrzenna aranzacja graficzna / matryca, drewno, $wiatto, suchy druk
ONA - wystawa zbiorowa, Dwér Karwacjandw / Gorlice 2018 - fot. J. Mitko-Rudz



I1l. POMIEDZY

Czas zewnetrzny i wewnetrzny

Opisane wyzej doswiadczenia uksztattowaty prace doktorskg, ktérej czas jest istot-
nym sktadnikiem oraz wystepuje w wielu wymiarach i kategoriach. W niniejszym tekscie
rozwazam go w kategorii czasu zewnetrznego oraz czasu wewnetrznego. Te dwie przeni-
kajgce sie ptaszczyzny stanowig catosc, a istniejgcy w nich czas istnieje symultanicznie
i ujawnia sie w licznych procesach. To co zewnetrzne odciska sie w naszym wnetrzu.
| odwrotnie - w czasie zewnetrznym ujawniajg sie zmiany dokonujgce sie wewnagtrz.
Doswiadczenia wewnetrzne-niematerialne, znajdujgce ujscie w procesie tworczym, urucha-
miajg kolejne procesy, widoczne miedzy innymi w zmianach formalnych dzieta.
Artysta tworzgc dzieto ujawnia swoje wnetrze, a wiec wychodzi w kierunku Innego. Wie-
lu wewnetrznych proceséw dzieta nie jesteSmy w stanie zidentyfikowac i pozostajg one
w sferze tajemnicy. Jedynie intuicyjnie wyczuwamy ich obecnosc¢. Kontekst i uptyw czasu
zewnetrznego nierzadko wydobywa z dzieta nowy, nieodkryty wczesniej sens.

Procesualnosé

W artystycznej czes¢ mojej pracy doktorskiej czas, zarowno wewnetrzny jak i ze-
wnetrzny, manifestuje sie w podejsciu do matrycy. Implikacjg owego podejscia jest obraz
graficzny - nie staty, lecz efemeryczny. Mozna powiedzie¢, ze praca jest naznaczona ob-
razowaniem graficznym, a zarazem realizacjg o charakterze procesualnym, zawierajgcg
w sobie fundamentalny performatywny komponent. Procesualnos¢, ruch oraz zmiennosc¢
sg sktadnikami, ktore nie przeszkadzajg nadaniu pracy formy okreslonej i spojnej.Dwa
wspotistniejgce zjawiska, ktore uczynitam przedmiotem moich roz-

wazan, przebiegajg symultanicznie i jawig sie jako przeciwstawne Ryc.9. PAMIETAM
wzgledem siebie. W moich rozwazaniach akcentuje ich wspotist- linoryt 700 x 200 cm
nienie, jednak nie analizuje ich jako dwa oddzielne, niepowigzane Fragment przestrzennej
oro- aranzacji graficznej

. Lo . . / Galeria Klatka - US,
cesy, bowiem przenikajg sie, naktadajg, a nawet stapiajg, tworzac Cieszyn 2005

organiczng catosc. Przedmiotem dociekan staje sie dla mnie to, co - fot. J.Pustelnik
wydarza sie pomiedzy owymi zjawiskami, tam bowiem kryjg sie

interesujgce mnie znaczenia. Owymi zjawiskami jest wspomniana

wyzej materializacja idei oraz dematerializacja matrycy. W wyniku

koegzystencji tych przeciwstawnych procesow, obraz wewnetrzny-mentalny przenika sie z
obrazem zewnetrznym-fizycznym,

a to co trwate splata ze zmiennoscig, z ruchem. Ma wiec miejsce nieustanna wymiana
materialnego z niematerialnym. Terazniejszos¢, ktora wigze sie z aktywnoscig i ruchem,
a wiec z zyciem, przenika sie z tym co mineto i jest jedynie sladem — tym co jest martwe.
To, co juz nieobecne, oczekuje zas na uobecnienie’. W pracy zawarte sg wiec procesy
nieskonczone, w pewnym aspekcie cykliczne. Konkretny obiekt zewnetrzny przetwarza-
ny jest bowiem przez naszg mysl, naszg wyobraznie i tym samym zostaje odcielesniony
(zdematerializowany), by znéw na nowo sie ucielesni¢ (zmaterializowac) jako dzieto sztuki.

[12]  Por. H. Betling, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, UNIVERSITAS, Krakéw 2007, s. 26-30
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Jednoczesnie zas obiekt ucielesniony-zmaterializowany, zostaje odcielesniany™.

Problematyka procesualnosci obecna w moich rozwazaniach staje sie niejed-
nokrotnie probg zrozumienia i ujawnienia "niemozliwego”. Jan Berdyszak w notatkach
ze swojego szkicownika pisze: ,Niemozliwe moze sie pojawic jedynie w procesach
i w zderzeniu z praktykag. Doswiadczenie niemozliwego prowadzi do uchwycenia, jedynie nie-
oczekiwanie, jakiegos zastepczego ujecia™.

Praca doktorska W TROSCE O INNEGO. Pomiedzy materializacja idei a demateria-

lizacjg matrycy posiada cechy dzieta otwartego, o ktorym pisze Umberto Eco w publikacji
o tejze nazwie i owo pojecie wprowadza do teorii sztuki. Dzieto otwarte jest wedtug niego
propozycjg mozliwosci interpretacyjnych. Jest uktadem nieokreslonych ,bodzcow’, zmusza-
Jjagcych odbiorce do "catej serii nieustannie zmieniajgcych sie odczytan™®.
Mojg prace, mimo, iz watek autobiograficzny stanowi pierwotne zrédto, mozna odczyty-
wac na wielu poziomach i odnajdywac wiele warstw znaczeniowych. Nabiera ona nowych
znaczen rowniez poprzez zmiane kontekstu czasu i miejsca. Takg otwartos¢ Umberto Eco
nazwat ,otwartoscig jawng"®.

Sztuka procesualna dotyka réwniez problematyki z obszaru rozumienia dzieta
otwartego. Zatem jego otwartosc nie wynika z polisemicznego charakteru i mozliwosci
roznorodnego odczytania przez odbiorce, lecz z relacji artysty do dzieta'. Istotg sztuki
procesualnej jest bowiem nieustanne trwanie dzieta w procesie tworczym. Dzieto w pro-
cesie jest otwarte na nieskonczenie wiele wariantow, ktore jawig sie jako stany. Mozna
powiedzie¢, ze owe stany, stanowig chwile zatrzymania na pewnym etapie permanent-
nego procesu zmian dokonywanych w dziele przez autora lub bez jego udziatu. W tym
drugim wypadku proces moze byc¢ jedynie zapoczgtkowany przez artyste zgodnie

[13] Por. Tamze, s. 28

[14] M. Smolinska-Byczuk, W. Makowiecki, Jan Berdyszak, Prace 1960-2006, Galeria Arsenat, Poznan 2006, s. 67

[15] +. Biatkowski, Sztuka w procesie jako typ dzieta otwartego, 2011 s. 2, za: U. Eco, Dzieto Otwarte. Forma i nieokreslonos¢
w poetykach wspoétczesnych. Warszawa 2008, Pobrane z: http://estetykaikrytyka.pl/art/11/08_ sztuka_w_procesie.pdf
(dostep: 9.10.21)

[16] Tamze

[17] Por. tamze



Z jego intencjg. Kolejne etapy transformacji odbywajg sie samoistnie lub pod wptywem
czynnikow naturalnych. Przyktadem takiego dzieta jest "Spiralna Grobla" Roberta Smithso-
na, na Stonym Jeziorze.

Do jednych z najbardziej rozpoznawalnych dziet w procesie nalezy "Merzbau" — zto-
zona rzezba Kurta Schwittersa, ktorg artysta stopniowo rozbudowywat w latach 1923-1933
we wnetrzu swojej kamienicy. W ostatnich latach konstrukcja wykonana z roznorodnych
odpadow i zuzytych przedmiotow rozciggata sie na kilka kondygnacji oraz pomieszczen.

Niewatpliwie doskonatg egzemplifikacjg polskiej sztuki w ciggtym procesie
z udziatem autora stanowig "Obrazy liczone" polskiego artysty Romana Opatki. W ramach
cyklu "1965/1-00" niezyjacy od 2011 roku artysta pokrywat catg powierzchnie ptotna liczba-
mi.Kazdy kolejny obraz byt kontynuacjg poprzedniego, a liczby stanowity ich nieprzerwany
cigg. Stopniowo rozjasniane i tym samym niewyrazne, ujawniaty uptyw czasu. Dopiero
Smierc artysty przerwata Ow proces.

W sztuce procesualnej proces twoérczy wychodzi na pierwszy plan, bedac jej istotg
i celem. Materialny obraz jest jedynie sladem po dotychczasowym procesie zmian oczeku-
jacym na kolejne etapy transformacii.

Performatywnos¢

W mojej tworczosci, jak i przewodzie doktorskim, procesualnosc obecna jest nade
wszystko w doswiadczeniu performance. W dziataniu dotykam doswiadczenia zwigzanego
z czasowoscig i mojg fizycznoscig, gdyz performance dzieje sie w konkretnym "tu i teraz".
Sztuka performance okreslana bywa jako "Zywa sztuka", obejmujgca rozmaite dziatania
trwajgce w wybranym przez artyste czasie i miejscu. Performance wyraza¢ moze niejed-
nokrotnie kondycje psychiczno-fizyczng artysty. Na owg kondycje sktada sie cielesnosc,
a takze sfera do ktorej nalezg emocje, Swiadomosc, a takze doswiadczenia i struktury wew-
netrzne artysty. Performer i jego fizycznosc¢ stanowi wiec podstawowe tworzywo z ktdrego
powstaje dzieto sztuki'®. Wedtug tukasza Guzka artysta jest zarazem ,narzedziem
materiatem, tworcg i [..] dzietem™®. |dea materializuje sie zatem w ciele i gestach. | odwrot-
nie — gesty wykonywane podczas performance’u generujg nowe doswiadczenie wewngtrz
w twaorcy, a wiec zostajg zdematerializowane.

Sztuce performance, jak sie wydaje, poczgtek dato malarstwo akcji - action painting,
z twérczoscig Jacksona Pollocka na czele. Ow nurt zrewolucjonizowat myslenie o sztuce,
kwestionujgc dotychczasowe "podstawy artystyczne i postawy artystow"?°, ktorzy siegajgc
do nieswiadomych ptaszczyzn psychiki, uzewnetrzniali je w akcie tworczym?",
Prazrodta malarstwa akcji mozna natomiast upatrywac sie w manifestach przedstawi-
cieli surrealizmu w lach 30. XX wieku, a takze badaniach dotyczgcych podswiadomosci.
Z tej inspiracji narodzit sie performance oraz happening lat 70. dwudziestego wieku. Wsrod
pierwszych tworcow zywej sztuki wywodzagcych sie z inspiracji malarstwem gestu byl
m.in. Lucio Fontana, Yves Klein oraz Gina Pain, ktérzy ciato i gest uczynili materig swoich
dziatan??. Z tradycji malarstwa gestu wywodzi sie rowniez teatr Kantora oraz happening.

[18]  Por. £. Guzek, Przez performance do sztuki, w: Klasycy i adepci polskiej sztuki performance, red. Stawomir Brzoska,
Katowice 2015, s. 8

[19] Tamze

[20] Tamze,s. 11

[21]  Por. tamze

[22]  Por. M. Jankowska Wideo, wideo instalacja, wideo performance...,s. 167



Rytuat w performance

Wedtug Tadeusza Kantora ,materia” istnieje w nieustannym w ruchu, ktoéry ujg¢ mozna
jedynie poprzez akcje i dziatanie?®. Kantor tworzyt malarstwo gestu, a takze malarstwo ma-
terii. Wykonywat réznorodne rytualne zabiegi wokot materii, takie jak ttoczenie, gniecenie,
rozchlapywanie, darcie, wypalenie, "rozszarpywanie, nicowanie, zszywanie, obarwianie [..]
plamienie, ubtocenie"*. W swoich obrazach mieszat farby z roznorodnymi materiatami lub
substancjami, a takze gotowymi przedmiotami.

Do artystow, ktorzy w swojej tworczosci wykorzystywali pozaartystyczne substan-
cje nalezat rowniez jeden z najwybitniejszych artystow XX wieku Joseph Beuys. Do swoich
akcji o charakterze rytualnym uzywat miodu, ttuszczu, filcu, btota?®. Artysta wcielat sie
w role alchemika, szamana - uzdrowiciela. Mowit o idei ,otwartego procesu jako ruchu, ma-
Jjgcego na celu przeptyw ciepta chaotycznej energii oraz przeksztatcenia jej w tad lub w forme™®.
Beuys ktadt nacik na substancje oraz jej transformacje, porownujgc swoje artystyczne
dziatania do zabiegdw terapeutycznych, ktorych celem jest przemiana oraz rozwo;?’.

Niewatpliwie duzy wktad w rozwoj sztuki performance miat miedzynarodowy ruch
Fluxus. Dziatania artystow ruchu ,wywodzg sie z muzyki i eksperymentu dzwiekowe-
go"?8, ktory zapoczatkowat John Cage. Do ruchu nalezeli m.in. tacy artysci jak Yoko Ono,
Wolf Vostell, Dick Higgins, Nam June Paik. W tworczosci artystow miato miejsce zatarcie
granicy pomiedzy sztukg a zyciem. Z dziataniami fluxusowych tworcow wigze sie réwniez
pojecie intermedium, wprowadzone przez Dicka Higginsa, dla okreslenia obszaru pomiedzy
mediami, wspolnego dla roznych mediow?®.

Warto przywotac¢ rowniez postac Hermana Nitscha, ktory w tworczosci nawig-
zuje do akcjonizmu wiedenskiego. Artysta w swoich dziataniach odnosi sie do pamieci
zbiorowej. Zrédtem dziatan sg tresci nawigzujgce do doswiadczen o charakterze granicz-
nym. Celem rytualnych performance'dow jest przezycie katharsis®°.

Artysci inspirujg sie rowniez "pamiecig jednostkowg™!, odwotujgc sie do swojej
osobistej historii. Do dziatan opartych na watkach autobiograficznych przynalezg rowniez
moje tworcze poszukiwania. Performance jest formg bezposredniej ekspresji artystycznej,
zazwyczaj tworzony na oczach publicznosci. W moim doswiadczeniu jest czesciej dzia-
taniem wykonywanym na osobnosci przed obiektywem kamery. Podczas performance,
w trwaniu sam na sam ze sobg, szukam samotnosci i skupienia. Performance to nie
teatr, ani tez aktorska gra. To ujawnienie zakodowanej w gescie prawdy o cztowieku i ma-
terii przedmiotu. To sztuka oparta o doswiadczanie i dziatanie ,w ktorym wszystko ulega
widzialnym i niewidzialnym przeksztatceniom, a dziatania (Zywe formy) ujawniajg to, co nie
zawsze odkryte, ale obecne™?.

[23]  Por. P. Mozdzynski, Rytualna sztuka wspétczesna, w: I. Borowik, M. tibiszowska-Zéttkowska, J. Doktor (red.),
Oblicza religii i religijnosci, NOMOS, Krakéw 2008. str. 4, za: Kantor Tadeusz 2005,
[24] Por P. Mozdzynski, Rytualna sztuka wspétczesna...s. 6
[25] Por. Tamze
[26] Tamze
[27] Por. J. Beuys, Teksty, komentarze, wywiady, Akademia Ruchu, Centrum Sztuki Wspétczesnej, Jaromir Jedinski (red):,
Warszawa 1990, s. 20

[28] . Guzek, Przez performance do sztuki, w:]Klasycy i adepci polskiej sztuki performance, red. Stawomir Brzoska,
Katowice 2015, s. 11

[29] Por. Tamze

[30] Por. G. Dziamski, Performance - tradycje, Zrédta, obce i rodzime przejawy. Rozpoznanie zjawiska, w: Performance. Praca
zbiorowa. Wybor tekstéw, red. G. Dziamski, H. Gajewski, J. St. Wojciechowski, MAW, Warszawa 1984 s. 36

[31] Tamze
[32] M. Jankowska, Wideo, wideo instalacja, wideo performance... s. 178
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Podczas performance szukam doswiadczenia nakierowanego na terazniejszosg,
jako pola "obecnego dziania sie". Doswiadczam rowniez post factum pamieci dziejgcej sie
'na zywo" w dokumentacji. "Oko kamery" jest pierwszym obserwatorem, a czasem jedy-
nym w roli Innego. Odbiorca staje sie zatem kolejnym swiadkiem "po czasie” owych dziatan,
dopierow przysztosci, w momencie ujawnieniaich i przeistoczenia sie z zapisu dokumentacji
w nowg ich interpretacje i akt kreacji.

Wideo performance w moim odczuciu i doswiadczeniu artystycznym przenosi mnie
metaforycznie w inng czasoprzestrzen. Kamera, ktéra jak wczesniej zauwazam jest "swiad-
kiem zdarzenia"3, petni funkcje ,szkta powiekszajgcego, za pomocg ktorego dokonywane sg
konieczne zblizenia: sytuacji, gestow, znakow, po to by przywotac je ponownie podczas dzia-
nia sie performance”* oraz zintensyfikowac. Zapisanie minionego czasu w obrazie wideo
zawiera w sobie czgstke (by¢ moze) jego "fizykalnej" czy nawet "odcielesnionej obecnosci”.
Mozna powiedzie¢, ze w obrazie emitowanym z projektora mamy do czynienia z dema-
terializacjg realnosci i zmaterializowanej mysli. Projekcja jest zaréwno materializacjg jak
i dematerializacjg, gdyz jednoczesnie ,notuje ulotng chwile™s.

W latach 70. powstawaty wideo performance jako akcje dokamerowe w zamknie-
tych pomieszczeniach. Artysci rejestrowali je w izolacji od Swiata z intencjg pdzniejsze-
go upublicznienia tej dokumentacji. Polski tworca sztuki wideo, Wojciech Bruszewski
w ,Tasmach amerykanskich” dokonat rejestracji naturalnych, spontanicznych gestow
i ruchéw bez udziatu publicznosci. Byt to pozbawiony montazu zapis wideo. Jozef Roba-
kowski uzywa natomiast kamery jako ,narzedzia do obserwowania samego siebie, ludzi,
roznych reakcji, ktore zachodzg w cztowieku"®.

Performance ,ukryty”

Moje pierwsze doswiadczenia — inicjacje z performance w kontekscie obrazowania
graficznego — ujawnity sie ewolucyjnie w licznych "Perfoportretach” wykonywanych
od 2016 roku. U poczatku byty to fotografie, ktore przetwarzatam interpretacyjnie w grafiki
cyfrowe, nastepnie drukowatam itgczytam swobodnie z technikami rysunkowymi.
Stanowity one slad po rytualnych dziataniach, polegajgcych na owijaniu roznych partii gtowy
i twarzy, m.in. ust, oczu, uszu bandazami czy sznurkami. Chciatam w nich wyrazi¢ swoje
przezycia i emocje W sposob bardziej ekspresyjny niz dotychczas. W tym tez czasie rozpoczat
sie w mojej tworczosci okres eksploracji problematyki, zwigzanej z osobistym doswiadcza-
niem kontaktu z osobami ze spektrum autyzmu. Jak mi sie poczgtkowo wydawato, miato to
tylko stanowi¢ wyraz empatii i wspotodczuwania dla 0séb z tym zaburzeniem.

Zarazem miato to prowadzi¢ do kreowania dziatann i obrazéw zapisanych graficznie
w poetyce figury, przywotywanej w performatywnych gestach tak charakterystycznych dla
specyfiki zachowan osob ze spektrum autyzmu. Obrazy te w kontekscie tworczego niepo-
koju utrwalone zostajg na fotografiach-aktach. Dziatam zatem performatywnie nie majgc
poczagtkowo kontaktu z odbiorca. Nie rejestruje performance filmowo. Obecny w trakcie
dziatania jest tylko fotograf. Na kolejnym etapie fotograficzny obraz zostaje przeniesiony
na potencjalng matryce. Moja fizycznos¢ jak i wewnetrzne stany emocjonalne stanowig
nosnik idei, materie, ktéra poprzez uptyczasu staje sie zapisem doswiadczen. Graficzny
slad mojej cielesnosci jest przetwarzany, a dalej transformowany. W kolejnej fazie proce-

[33] M. Jankowska, Wideo, wideo instalacja..., s. 178
[34] Tamze

[35] Tamze 187

[36] Tamze 181
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su tworzenia "Perfoportretow”, przenoszac je na matryce, mysle jak rozpoczg¢ proces jej
dematerializacji, ktorego sladem jest aranzacja graficzna "W innym swietle" Kontekst ciele-
snosci wraz z odkrytym komponentem performatywnym zostaje zaadoptowany graficznie.

Cykl "W innym swietle I" jest metaforycznym obrazem ujawnienia, a nawet obnazenia i
zarazem zakrycia samej siebie. Balansuje w nim na cienkiej granicy pomiedzy jawnoscig
obrazu i niejawnoscig. Nie wystawiam siebie na widok. Uzywam kamuflazu, pozostawia-
jac tylko slad po swoim ciele, przezyciu, emocjach. By¢ moze nie-obecnosc przenika sie z
obecnoscia juz w innej czasoprzestrzeni, nie do konca okreslonej. W przestrzennej aranzacji
"W innym swietle |" kreowany obraz ciata "jest’, a zarazem "nie-jest” moim ciatem.

Sztuka performance ijej indywidualne doswiadczanie stato sie dla mnie od jakiegos
czasu wizualnym jezykiem komunikowania sie z odbiorcg, ale nade wszystko z samag sobg
iswoimitworczymiograniczeniami.Parelattemunastgpitw moim zyciu pewien przetom, ktory
miatmiejscewroku2018istatsieprzyczynkiemdoperformance"Napetnienie". Topréginicjacyjny
w doswiadczaniu i praktykowaniu performance.

Rejestracja performance'u zostata pokazana odbiorcy podczas prezentacji moich wystaw
indywidualnych: w Muzeum im. sw. Jana Sarkandra w Skoczowie oraz w Galerii MM w Chorzowie
.Praca "Napetnienie" jest w swym koncepcyjnym performatywnym zatozeniu wielowarstwowa,
intencjonalnie nakierowana na osobiste doswiadczenie i rozumienie problematyki dotykajgcej
sfery sacrum i profanum. Czarna draperia, ktorg jestem na poczatku performance odziana,
i ktérg pozniej utrace, jest symboliczna. Zrealizowatam kilka powtérzen tego performance
z draperig, wodg i Swiattem. W prezentowanej pozniej wersji wideo performance, ktorej
komponentem jest projekcja rejestracji wideo, nagranej podczas rejsu po Adriatyku, wyko-
nuje gest napefnienia naczynia woda. Nastepnie inicjuje obraz zapalonej Swieczki tealight w
naczyniu oraz dokonuje wypicia wody i ognia —aktu niemozliwego.

Przywotanie tego performance wigze sie z sytuacja,

kiedy to po raz pierwszy zrodzita sie we mnie potrzeba wypowiedzi po-
przez sztuke performance®. Pomyslatam wtedy, ze ‘zarejestruje performance,
w ktorym wykonam gesty wedtug zaplanowaneg scenariusza, ale bede stata tytem do
kamery, dodatkowo owine sie tkaning, dzieki temu zabiegowi nie zostane rozpoznana. Jed-
nak w trakcie wykonywania roznych wersji tego dziatania, zrzucitam zastone z materiatu
i odstonitam twarz"®. Owo dziatanie moze by¢ metaforg stanu liminalnego , zaréwno w zyciu
jak i doswiadczeniu tworczym.

Do dziatan dla mnie przetomowych zaliczy¢ moge rowniez wideo perfor-
mance, zrealizowany w uczelnianej galerii Klatka w Cieszynie zatytutowany "Zasiew”,
polegajagcy na chodzeniu po zapetlajgcym sie spiralnie okregu przez ponad 24 minuty.
"Waznag role graja tu przyspieszenia, zwolnienia, a takze zatrzymania akcji. Punkt kulmina-
cyjny dziatania ma miejsce, w czasie kiedy maksymalnie przyspieszam, az do momentu
wirowania okot wtasnej osi.Nastepnie zwalniam. W tym momencie pojawiajg sie naturalne
i przypadkowe ruchy ciata. Zmeczenie fizyczne daje o sobie znac, w ujawniajgcych sie za-
chwianiach rownowagi, wynikajacych z doswiadczania zawrotow gtowy. Performance
odstfania mojg kondycje fizyczng oraz stan psychiczny"°. Autentycznosc i pokazanie siebie
w prawdzie sg dla mnie sprawg kluczowa.

Do tworzenia performance inspirujg mnie silnie przezyte - czesto przetomowe - wydarzenia, do

[37] Por. M. Jakimowicz, ,Na granicy” (rozmoway), w: Cisza dobra, cisza zta. Jadwiga Mitko-Rudz, katalog wystawy,

A. Zimnowoda (red.) , Sosnowieckie Centrum Sztuki - Zamek Sielecki, Galeria Extravagance, Sosnowiec 2021, s. 32
[38] Tamze
[39] Tamze
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wyrazenia ktoérych nie wystarczajg dotychczasowe formy przekazu.

W performance zatytutowanym "Zasiew'odwotuje sie do indywidualnych, granicz-
nych przezy¢ zwigzanych z relacjg z dziewczynkg z autyzmem. Wideo performance po raz
pierwszy zostat zaprezentowany w lutym 2020 roku, w galerii Kopalni Michat w Ostra-
wie. Rejestracja wyemitowana byta w tazni kopalni. Zimne w odbiorze pomieszczenie
wzmacniato przekaz. Kontekst miejsca nasuwat skojarzenie z wnetrzem szpitala. Istotng
czescig rejestracji "Zasiew"jest dzwiek chodzenia bosymi stopami po soli, potgczony z od-
gtosami dochodzgcymi spoza galerii. Zostat opracowany przez kompozytora Krzysztofa
Gawlasa. Odpowiednie nagtosnienie oraz akustyka tazni zwiekszaty dramaturgie wideo perfor-
mance'u.

Podczas wernisazu wykonatam subtelny, dopetniajgcy catos¢ performatywny aneks
na zywo. Wtapiajgc sie w ttum podchodzitam do przypadkowych osob.Poprzez symbo-
liczne podanie dtoni przekazywatam odrobine soli, ktora w wideo-performance "Zasiew"
odgrywa kluczowg role. Moze by¢ bowiem kojarzona z duchowym, uzdrawiajgcym czyn-
nikiem. Podczas rytualnych powtorzen chodzenia w kole, komponent solny pojawia sie
na podtozu, po ktorym chodze w sposob pozornie oczywisty, lecz nie od razu zauwazalny
(sol wysypuje sie stopniowo z wewnetrznej kieszeni mojej czerwonej powtoczystej sukni)
znaczgc Slad za mng. Poprzez to mantryczne chodzenie "w kotko" po wysypywanej pod
nogi soli matrycuje po raz pierwszy.

Performance jako spotkanie ,tu i teraz”

Sztuke performance i jej praktykowanie mozna wigzac¢ z czujnoscig i Swiadomym
doswiadczaniem terazniejszosci. TerazniejszoS¢ stanowi ,bowiem ptaszczyzne zmian™°
i obecnego dziania sie. Moje performance i rejestracje "Zasiew", ,Pod ostong” oraz kolejne
nastepujgce po sobie dziatania przynalezgce do pracy doktorskiej, intencjonalnie i
'programowo” zawierajgce w sobie idee ,W trosce o innego’, sg wyrazem owej ,Swia-
domej obecnosci spotkania”. W dysertacji podkreslam wartos¢ czujnosci skierowanej
do wnetrza jak i na zewnatrz.

Pierwsza wynika z uwaznosci do siebie, druga - do Innego. Nawigzujgc do filozofii dialogu
Emmanuelal evinasa,tapierwsza,zwigzanajestztozsamoscig,druga-ztranscendencja*'. Toz-
samosctokategoria, ktoraopisujewewnetrzng spojnosccztowiekaiwarunkujewejsciewrelacje
z Innym*. Transcendencja za$ wigze sie z bytem istniejgcym poza Swiadomoscia.
Jest ona dla Levinasa czyms$ zewnetrznym i obcym wobec doswiadczajgcej jej
jednostki*®.Czujnos¢ skierowana na zewngtrz wigze sie z neuronami lustrzany-
mi, uzdalniajgcymi do empatii czyli wspotodczuwania emocji i stanu drugiej osoby.
Empatia to zaproszenie Innego do swojego wnetrza oraz doswiadczenie go.

Osoba dotknieta autyzmem czesto nie posiada neuronow lustrzanych. W zwigzku z tym
empatia osoby neurotypowej w kontakcie z osobg z zaburzeniem ze spektrum autyzmu

[40] J. Hainderek, Czas i spotkanie. Wokét koncepcji czasu Emmanuela Levinasa, Collegium Columbinum, Krakéw 2006, s. 5
[41] Tamze, s. 180

[42] Tamze, s.181

[43] Tamze
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zazwyczaj nie zostaje odwzajemniona**.

Cztowiek w swiadomym kontakcie z Innym poznaje siebie, spotyka sie ze swojg
kruchoscig, stabosciami, przezyciami i doznaniami, moze rowniez dostrzec to, co ukryte
w nim gtebiej, co nieuswiadomione. Ow kontakt uruchamia procesy wewnetrzne dziejgce
sie na roznych ptaszczyznach. Proces toczgcy sie w cztowieku przezywajgcym uwazne
i Swiadome spotkanie porowna¢ mozna do pieciu stanéw duchowosci wymienionych
w teorii Hay’a, ktorg Pawet Socha analizuje jako jedng ze wspdtczesnych psychologicznych
teorii duchowosci. Wedtug Hay'a pierwszy stan zwigzany z ,odczuwaniem swiadomosci”
wynika z uwaznosci, zywosci i szczegolnego skupienia®®. Drugim stanem jest "dostrojenie’,
polegajgce na skierowaniu catej uwagi na osobe lub obiekt.

Owo dostrojenie oznacza zjednoczenie z odrebnym od siebie bytem — cztowiekiem, Bogiem
lub osiggniecie jednosci z naturg. Trzecim stanem jest "przeptyw”, rozumiany jako naturalna
i mimowolna koncentracja, ktora jest poza naszg kontrolg. Przeptyw jest pojeciem z ob-
szaru psychologii, oznaczajgcym uniesienie wynikajgce z catkowitego oddania sie jakiejs
czynnosci.Poprzez skupienie swiadomosci i uwagi na wykonywanym zadaniu, wszystko
inne wydaje sie znika¢. Stan ten mozna porownac do stanu bycia unoszonym przez wode.
Pawet Socha poréwnuje go do stanu wynikajgcego z regularnej pracy nad sobg, czasu
duchowych zmagan i wielogodzinnej medytacji lub kontemplacji opisanego przez Ignace-
go Loyola w ,Cwiczeniach duchowych'é. Czwarty z kolei stan to ,skupienie na doznaniach
zmystowych™’. Aby w petni uczestniczy¢ w doznawaniu rzeczywistosci, musimy czuc bez-
posrednie jej dziatanie na zmysty, ciato, procesy wewnetrzne*®. Ze Swiadomoscig duchowg
wigze sie rowniez odczucie tajemnicy oraz poczucie sensu.*® Owa tajemnica, jak i opisane
przez Hay'a stany, ujawniajg sie rowniez podczas procesu tworczego oraz w jego material-
nym sladzie.

[44] https://pieknoumyslu.com/neurony-lustrzane-empatia (dostep 25.11.2023)
[45] P. Socha, Wybrane wspétczesne psychologiczne teorie duchowosci, Na tropach duchowosci, w: Nomos 43/44(2003),
Instytut Religioznawstwa - Uniwersytet Jagielloriski, Krakéw, s. 21 (dostep 12.11.2023)

[46] https://jezuici.pl/modlitwa/cwiczenia-duchowe/ (dostep: 24.01.2024)
[47] P. Socha, Wybrane wspétczesne psychologiczne teorie duchowosci... s. 22
[48] Tamze
[49] Tamzes. 23
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IV. NIEWYRAZALNE

,Niewyrazalne w sztuce jest zawartoscig,
bez ktorej o sztuce nie mowimy”
Jan Berdyszak (,Szkicownik 118”")

Doswiadczenie wewnetrzne

Obserwujemy dzis w sztuce zjawisko subiektywizacji wynikajgce z indywidualizmu
tworcow®® oraz sieganie do osobitych doswiadczen, ktore stanowig punkt wyjscia do realiza-
cji dziet lub artefaktow. Nie sg one wyrazane wprost, nie narzucajg sie odbiorcy lecz mowig
poprzez metafore oraz symbole. Dotyczg obszaréw nieuchwytnych, ktére mozna okresli¢
jako przestrzen duchowa, do ktorej nalezy sfera psychiczno-emocjonalna, jak i metafizycz-
na. Owo doswiadczenie wynika¢ moze z transcendencji skierowanej do siebie, ale réwniez
ku drugiej osobie lub Bogu. Kojarzone jest rowniez z tym, co dotyczy kontaktu z natura.

Doswiadczenie wewnetrzne artysty zazwyczaj stanowi integralng czes¢ procesu

tworczego. W przypadku moich dziatann na polu artystycznym jawi sie jako prazrodto
przewodu doktorskiego, stajgc sie pretekstem do rozpoczecia dtugotrwatej i nietatwej po-
drozy. Nietatwej, gdyz w pracy doktorskiej dotykam przestrzeni zwigzanych z przezyciami
- nie tylko moimi. Owe przezycia bowiem przenikajg sie z tymi ,przejetymi” od rodzicow
dziecka autystycznego i niepetnosprawnego, w wyniku silnego wspoétodczuwania.
Ze wzgledu na Innego nie wolno udawac ani naciggac prawdy, upiekszac ani dodawac pato-
su. Z drugiej strony wkraczam w mojej tworczosci w obszary niewyrazalne, ktore jawig sie
jako tajemnica i odbierac je mozemy jedynie intuicyjnie. Postuze sie tutaj pojeciem "ekwi-
walent” pojawiajgcym sie w tworczosci Jana Berdyszaka, ktéry ,stuzy rozumieniu tego,
co niewyrazalne i jest dowodem, ze sg rzeczy i zjawiska, ktorych nie mozna ani napisac,
ani powiedzie¢, ani pokazac, ani zilustrowac, mozna je jednak poczuc¢, zrozumiec i wyko-
rzystac™.

Mowimy dzis o duchowosci sekularnej, ktora niewatpliwie odegrata wazng role
w sztuce XX wieku. Jej poczatki wigzg sie z dziatalnoscig artystyczng Wassily’ego Kan-
dinsky’ego, ktorego rozumienie duchowosci w sztuce byto przetomowe. W publikacjach
,O duchowosci w sztuce” oraz ,Punkt i linia a ptaszczyzna” ujawnia swoje zainteresowa-
nia duchowoscig alternatywng, powigzang z wiedzg okultystyczng®2. Artysta ,jakosciach
artystycznych takich jak barwy i linie, przekracza granice sztuki, by wyrazi¢ jednosc
,tego, co ludzkie i tego, co Boskie™3. Artysta wyrdznia duchowosc¢ percypowang powierz-
chownie w postaci linii i barw, ktére ,dane sg naszej swiadomosci na krotko™*, a takze
percepcjg gtebokg, ktora wedtug artysty jest bardziej wartosciowa i jest zrédtem ,pierwot-
nej energii sztuki*®. Kandinsky podkresla rowniez wartos¢ doswiadczania sztuki ,aktywnie
i polisensorycznie"s.

Dzi$ coraz czesciej duchowosc¢ sekularna utozsamiana jest ze Swiadomoscig
i wigze sie, ze wspotczesnie majgcym miejsce ,przewartosciowaniem pojecia duszy’,

[50] Por. M. Popczyk, Duchowos¢ Sztuki po Kandinskim, w: Slgskie studia historyczno-teologiczne 51(2), Uniwersytet
Slgski, 2018, s. 306 https://journals.us.edu.pl/index.php/ssht/article/view/ (dostep: 04.08.2023)

[51] Tamze, s. 307

[52] Tamze str. 306

[53] Tamze str. 307

[54] Tamze str. 308

[55] Tamze

[56] Tamze
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tradycyjnie odnoszgcej sie do tego, co duchowe czy psychiczne. Pojecie duszy zastepu-
je sie dzis ,procesami nerwowym"’ rozpatrywanymi na gruncie psychologii fizjologicznej
I psychofizyki”. Owa przestrzen zwigzana z wewnetrznymi strukturami systemu nerwowe-
go zywych istot jest rowniez w zasiegu moich zainteresowan. Zjawiska neurobiologiczne
i wszystkie procesy zachodzgce w mozgu badam jako obszar odrebny, sktadajgcy sie na
wewnetrzng tkanke niedostepng zmystom. W moim przekonaniu nie wykluczajg one ist-
nienia wewnetrznej przestrzeni transcendentalnej - duszy. Ta bowiem wigze sie z innym
wymiarem. Jest pierwiastkiem o szczegolnej gtebi i jawi sie jako tajemnica. Owa tajemni-
ca ujawnia sie podczas procesu tworczego oraz w jego materialnym sladzie. Sam wytwor
artystyczny jest w moim odczuciu przestrzenig nie do konica odkrytg. W trakcie procesu,
a nawet po jego zakonczeniu sama odkrywam kolejne znaczenia i sensy swojej pracy, ktore
pojawiajg sie wraz z uptywem czasu oraz w kontekscie miejsca i obecnej terazniejszosci.
Mozna powiedzie¢, ze duchowosc¢ to wrazliwos¢ na wiedze intuicyjng. Jednym z wazniej-
szych aspektow swiadomosci duchowej jest rowniez relacyjna swiadomosc¢. Jest to stan
WYyzszy, na granicy z mistycznym. Kontakt z ,odrebnym od Ja bytem’, ktory przekracza
swojg materialnosc¢®®. Relacyjna Swiadomosc jest odniesieniem do siebie, innego cztowieka
oraz transcendencji. Mistycyzm zas wigze sie z odmiennymi stanami Swiadomosci.

Metafizyka swiatta

Metafizyka oraz mistyka w sztuce wigze sie z czynnikiem nieuchwytnym,

jakim jest Swiatto, ktore jawi sie jako wyrazna metafora doswiadczen duchowych®®. Mozna
powiedziec, ze Swiatto tgczy materialne z niematerialnym i wprowadzaw przestrzen.
Jest pierwiastkiem uobecniajgcym to, co niedostepne zmystom. W najbardziej bezposredni
sposob mistyka ujawnia sie w ikonopisarstwie. W tym obszarze miesci sie tworczos¢ ar-
tystow, bedgca kontynuacjg idei ikony wspotczesnej Jerzego Nowosielskiego. Nowosielski
pisze: ,lkona powinna przestac¢ by¢ «zrozumiata» dla ludzi [.]. Kiedy zas przestanie by¢ zro-
zZumiata, stanie sie odczuwana, przezywana, relacjia miedzy ikong a osobg na nig patrzaca
zostanie zawezona do autentycznego misterium”®.

W inng kategorie sztuki kierujgcg nas w obszary metafizyczne mozna wpisac twor-
czosc¢ artystow takich jak Anisz Kapoor, Olafur Eliasson czy Jams Turrell, ktorych realizacje
opierajg sie na efemerycznym medium jakim jest swiatto. Artysci w swoich realizacjach
badajg granice materialnosci, a ich instalacje-environmenty przemawiajg bezposrednio
do zmystow i emocji poprzez roznorodne media i materiaty. W przypadku monumen-
talnych rzezb i instalacji Kapoora duchowos¢ ujawnia sie rowniez poprzez pustke
i nieobecnosc¢ oraz materiaty takie takie jak pigment, wosk, granit, wapieri i stal nierdzew-
nas'. Dunsko-islandzki artysta Olafur Eliasson tworzy rzezby, w ktorych eksperymentuje
z ruchem, dzwiekiem, sSwiattem, powietrzem, mgta, a takze wodg bedgca naturalnym

[57]  Por. |. Alechnowicz-Skrzypek, Doswiadczenie wewnetrzne a badanie proceséw poznawczych. Psychologia w wybranych
programach filozoficznych na poczqtku XX wieku, Przeglgd Filozoficzny - Nowa Seria R. 21: 2012, Nr 3 (83), s. 521,
https://pf.uw.edu.pl/images/NUMERY_PDF/083/3-12-36_Alechnowicz-Skrzypek.pdf (dostep 12.11.2023)

[58] P.Socha, Wybrane wspétczesne psychologiczne teorie duchowosci ... s. 21

[59]  A. Panasiewicz. Swiatto jako medium w sztuce, Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis, Studia de Arte et
Educatione VIII (2013), s. 88 https://rep.up.krakow.pl/xmlui/bitstream/handle/11716/8643/AF147-09--Swiatlo-jako
-medium-Panasiewicz.pdf?sequence=1&isAllowed=y, (dostep: 16.01.2024)

[60]  Z.Podgoérzec, Symbolika i ikona, w: Wokat ikony. Rozmowy z Jerzym Nowosielskim, oprac. K. Czerni, Krakéw 2010, s. 112

[61] https://www.arken.dk/en/exhibitions/anish-kapoor-unseen (dostep: 12.11.2023)
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lustrem odbijajgcym sSwiatto. Instalacje Eliassona wpisujg sie w sztuke Land-art. Ko-
lejny artysta zafascynowany sSwiattem James Turrell bada granice ludzkiej percepcii.
Ze wzgledu na jego wielokierunkowe wyksztatcenie (m.in. Psychologia percepcyjna) fascy-
nacje artysty oscylujg pomiedzy naukg a sztuka. Artysta inspiruje sie nurtem artystycznym
,Light and Space”. Jest autorem licznych budowli z otworami w suficie, dzieki ktorym
tworzy efekty Swietlne w ich wnetrzu. Owe budowle o nazwie ,Skyspaces’, przenoszg w
obszar kontemplacyjny. Na gruncie polskim na uwage zastuguje Antoni Mikotajczyk. Jego
eksperymenty Swietlne opierajg sie na doswiadczeniach zwigzanych z fotografig, czego
dowodem sg liczne cykle fotograficzne. Wsrod nich przywotam cykl "Partytury miast” uka-
zujgcy dynamike swiatta w pejzazu miejskim noca. Artysta pisat: , Terenem mojej penetracji
$g stany utajenia obrazu, ruchu, swiatta i dzwieku™?. Antoni Mikotajczyk jest rowniez auto-
rem licznych instalacji w przestrzennych w ktorych swiatto petni funkcje pierwszoplanowa.
Jego instalacje "Realne i nieuchwytne" tworzyty naktadajgce sie na siebie projekcje two-
rzgce obraz bryt Swietlnych, unoszacych sie w powietrzu.%® Do polskich wspotczesnych
artystek wykorzystujgcych swiatto jako czynnik duchowy nalezy Karolina Hatatek, ktéra
tworzy instalacje-environmenty, koncentrujac sie ,na badaniu relacji pomiedzy sferg wizu-
alng i metafizyczng"*. Wykorzystuje w nich ,neon, laser, Swiatto i lustra. Artystka ujawnia
fizyczny charakter tych materii w celu opowiedzenia o nich samych”®.

W moim przewodzie doktorskim sSwiatto wystepuje na kilku ptaszczyznach:
jako zjawisko fizyczne, jako komponent petnigcy funkcje techniczng, a takze jako czynnik
metafizyczny®®. Wystepuje jako subtelne swiatto punktowe lub jako silne swiatto ledowe
przeswietlajgce azurowe nietransparentne matryce-obiekty.

W przestrzennych aranzacjach graficznych z serii "W innym swietle IV", przeswietla
oraz przenika azurowe i transparentne matryce, ktére przystoniete sg pergaminem. Swia-
tto wraz z cieniem ujawnia postac¢ dziewczynki autystycznej zakodowang w reliefowej,
transparentnej i zarazem azurowej matrycy. Jego zrodtem jest ruchoma projekcja, ujaw-
niajgca w wyrazny sposob jego dynamike: migotanie i pulsowanie. Dzieki owej niezbadane]
materii jakg jest Swiatto matryca wkracza w ,drugi byt matrycy”, o ktérym wspominatam
w przytaczanych stowach Doroty Folgi-Januszewskiej. Moge wiec powiedziec, ze swiatto
petni kluczowg funkcje w drugim etapie ,materializacji idei” oraz ,dematerializacji matrycy".
Instalacja ,W innym Swietle IV*, wchodzgca w sktad doktoratu wyraza bezsilnos¢ wobec re-
lacji z osobg autystyczng. "Ledwo widoczna postac¢ dziewczynki, znajdujgca sie za zastong
sprawia wrazenie oddalenia, niedostepnosci. Symbolizuje réwniez trwanie w sytuacjach,
w ktérych cztowiek odczuwa samotnosc¢ i niezrozumienie"’.

Swiatto petni réwniez znaczaca role w przestrzennej aranzacji graficznej "Bez-silnosé”,
wchodzgcej w sktad pracy doktorskiej. Instalacja sktada sie z szesciu obiektow graficznych,
z ktérych kazdy posiada trzy warstwy reliefowych, a zarazem transparentnych i azurowych
matryc graficznych. Matryce sg elastyczne i poddajg sie deformacji. Obiekty przeswietlone

[62] M. Wasilewski, Sztuka nieobecna, Obserwator, Poznath 1999, s. 89

[63] Por. Tamze, s. 87

[64] https://culture.pl/pl/galeria/karolina-halatek-wybrane-prace-galeria (dostep: 19.01.2024)
[65] Tamze

[66] Por. A. Panasiewicz. Swiatto jako medium w sztuce...s. 87

[67] W innym swietle 4 - autorski tekst, w: Cisza dobra, cisza zta..., s.24
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sg punktowym swiattem led. Na instalacje sktadajg sie rowniez reszty matrycy powstate
w wyniku procesu obrobki materiatu. Owe reszty rozsypane sg na obiektach oraz wokot
nich. Zanikajgca matryca symbolizuje to, co martwe, jatowe, poranione. Swiatto za$ jg ozy-
wia, odnawia, dematerializuje, przenoszgc w przestrzen metafizyczng. Pustka to miejsce
domagajgce sie wypetnienia i czekajgce na uzdrowienie. To przestrzen wypetniona mitoscig
i troskg. Swiatto, ktore kojarzy sie z temperaturg, przywodzi na mys$| tworczo$¢ Josepha
Beuysa. (Ciepto mozna rozumie¢ jako ogrzanie ran prowadzgce do uzdrowienia).

"W innym Swietle Ill" to obiekt graficzny w formie przestrzennego portretu.
Trzy analogowe, transparentne matryce graficzne, zdeformowane i potgczone "warstwowo”,
przedstawiajg twarz dziewczynki z zaburzeniem ze spektrum autyzmu. Matryce przeswie-
tla $wiatto, ktorego zrodtem jest minimalistyczna animacja emitowana z projektora. Ow
ruchomy obraz odwzorowuje sposob percypowania rzeczywistosci przez osoby dotkniete
autyzmem. Osoby z zaburzeniami ze spektrum autyzmu wychwytujg szczegoty, ktérych
ludzie prawidtowo funkcjonujgcy nie dostrzegajg. Koncentrujg uwage na pojedynczych
elementach, wyodrebniajgc je w sposob szczegdlny, nie zwracajgc uwagi na kontekstes.
Ruchome, punktowe swiatto, wynikajgce z projekcji animacji na obiekt, wydobywa jedynie
fragmenty obrazu graficznego. Czesci nieoswietlone pozostajg w ukryciu.

Obraz wideo jako pierwiastek nieuchwytny

We wspotczesnej sztuce metafizyczna sfera pojawia sie w réznych kontekstach
i wyrazana jest w réznoraki sposob. Ujawnia sie réwniez w sztuce wideo. W tworczosci Billa
Violi, tworcy obrazu wideo z cielesnymi przedstawieniami, postaci istniejg na granicy zycia
i sfery metafizycznej. Sg cielesne a zarazem niematerialne. Obrazy ,0 duzej rozdzielczosci
i hipnotyzujgcym powolnym ruchem scen®, sugerujg ,sen, marzenie, nierzeczywistosc"’?,
na tym polega ich "epifaniczna sita””1. Ogien, woda, powietrze sg elementami jego wideo-
-artéw, ktore dematerializujg postacie.

W moim przewodzie doktorskim sztuka wideo pojawia sie w kilku formach. W wyzej
opisanych instalacjach ma miejsce naktadanie sie i wzajemne przenikanie dwéch typow
matryc: analogowej oraz cyfrowej, ktorg Grzegorz Banaszkiewicz nazywa ,matrycg wirtual-
ng'’2. Projekcje obrazow statycznych i ruchomych ,rzucone” na ,matryce-ekrany”, powodujg
scalenie dwdch form zapisu obrazowania: analogowej z wirtualng.Moge wiec powiedziec,
ze obie transparentne formy graficzne biorg udziat we wzajemnej dematerializacji.

Swiatto oraz projekcje wideo sg czynnikami, ktére za Jean Francois Lyotard’em
mozna nazwac immateriatami’s.

Ryc. 17. ZASIEW - Performance - $lad po matrycowaniu / sél, szara podtoga / Galeria Klatka, US, Cieszyn 2020
- fot. J. Mitko-RudZ

[68]  Por.Winnymswietle 3 - autorskitekst, w: Ciszadobra, cisza zta. Jadwiga Mitko-Rudz, katalog wystawy, (red.) A. Zimnowoda,
Sosnowieckie Centrum Sztuki - Zamek Sielecki, Galeria Extravagance, Sosnowiec 2021, s.20

[69] M. Popczyk, Duchowos¢ Sztuki po Kandinskim... s. 311

[70]  Tamze

[71]  Tamze

[72] G. Banaszkiewicz, Pojecia grafiki ll: Matryca: Koncepcja... s. 18

[73]  Por. Jean-Francois Lyotard, ,Les Immateriaux” manifest(acja) inmaterialnosci, w: Muzeum sztuki. Antologia.
Red. Maria Popczyk, UNIVERTAS, Krakéw 2005, s. 221-233
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Na koniec niniejszych rozwazan, odniose sie do wystawy o tematyce filozoficznej
- Les Immatériaux w Centrum Pompidou w roku 1985, ktérej kuratorem oraz inicjatorem
byt wtasnie Lyotard. Celem owej wystawy byto zwrdocenie uwagi na nowe materiaty wyste-
pujgce w sztuce wspotczesnej. Poprzez immateriaty Lyotard rozumie to, co generowane
jest przez komputer i elektronike lub przez technike’. "Immateriat w swojej wewnetrznie
sprzecznej strukturze, jest materiatem, niebedgcym juz materig"’s. Mozna wiec powiedziec,
ze jest potmateriatem i sytuuje sie pomiedzy materig i sferg duchowa.

Czujnos¢

Doswiadczenia wewnetrzne wigzg sie takze z procesami na poziomie neurobiolo-
gicznym, pojawiajgcymi sie w wyniku nieustannie doswiadczanych doznan sensorycznych
i przetwarzania sygnatéw docierajgcych z zewnatrz. Ow temat poruszam w cyklu "Sygnaty’,
ktory powstat w trakcie realizacji pracy doktorskiej. Punkt odniesienia stanowi tutaj forma
i funkcja, jakg petni w mozgu splot potgczen synaptycznych, tgczgcych komorki nerwowe.
Pulsujgce swiatto, imitujgce impulsy elektryczne, stanowi wizualizacje niedostepnych zmy-
stom struktur takich jak emocje, uczucia i doznania.

Neurobiologia jest obszarem badan interesujgcym w kontekscie rozumienia osoby
z zaburzeniami neurorozwojowymi, wsrod ktérych wymieni¢ mozna spektrum autyzmu.

Potgczenia synaptyczne w mozgu osoby autystycznej rozwijajg sie w inny sposob
niz u osoby neurotypowej’®. W tym kluczu mowimy dzis czesto o neuroréznorodnosci, wyni-
kajgcej znadmiaru potgczen miedzy komorkaminerwowymi, stanowigcego przyczyne wielu
symptomow autyzmu, m.in. wewnetrznego chaosu spowodowanego nadmiarem bodzcow
zewnetrznych. Tres¢ "Sygnatow" rozszerzy¢ mozna o refleksje nad koniecznoscig spowol-
nienia tempa zycia, a nawet chwilowego zatrzymania. Cykl wyraza potrzebe uwaznosci
i Swiadomej percepcji, ktora pozwala doswiadczac chwili obecnej i autentycznego spo-
tkania. Ow cykl prezentowatam na czterech indywidualnych wystawach, wpisujgcych sie
w idee zwigzang ze swiadomym doswiadczaniem rzeczywistosci.

Pierwsza odstona o tytule "Sygnaty” miata miejsce w galerii Wherenowhere
w Brukseli w 2020 roku. W dniu wernisazu wyemitowana zostata premiera animacji, kto-
ra dostepna jest rowniez w serwisie youtube’’. Premierowa prezentacja, jak i trzy kolejne
oscylujg wokot kluczowego problemu, poruszanego przeze mnie w przewodzie doktorskim.
W kazdej z wystaw ktade nacisk na inny sktadnik swiadomego spotkania oraz ,Troski o In-
nego”. Druga wystawa o tytule "Teraz Tutaj" prezentowana byta w Galerii MM w Chorzowie,
trzecia "Cisza dobra, cisza zta"- w galerii Extravagance na Zamku Sieleckim w Sosnowcu
oraz czwarta - "Czujnos¢”- w Galerii w Starym Opactwie Cysterskim w Rudach Racibor-
skich. Cykl "Sygnaty’, cho¢ nie nalezy do realizacji wchodzgcej w sktad doktoratu, zawiera
elementy ksztattujgce jego ostateczny ksztaft. Wsréd owych czynnikow sg m.in. dwa zja-
wiska: materializacja tresci oraz dematerializacja obrazu graficznego. Swiatto, bedace
komponentem instalacji, wydobywa bowiem materie graficzng i jednoczesnie dostrzegamy,
Ze unicestwia te materialnosc.

[74]  Por. tamze 224

[75]  Tamze,s. 224

[76]  Okreslenie osoby spoza spektrum autyzmu stosowane w spotecznosci autystycznej
[77]  https://www.youtube.com/watch?v=U0OoYqtylLuc
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Cisza

Zarowno w przekazie stownym, jak i w sztukach wizualnych milczenie i cisza zajmu-
ja umnie szczegolne migjsce. Praca "W TROSCE O INNEGO..." nie jest nachalna i nie atakuje
swojg gadatliwoscig. Jest drogg, zarowno moéwienia jak i milczenia o tym, co znajduje sie
gtebiej, o tym co kruche i niewyrazalne. Obejmuje réwniez to, co stabe i niechciane. Jako
artystka wizualna bywam ascetyczna w srodkach. Czasami pozwalam mowic¢ obrazowi,
jednak czesciej pozwalam maowic¢ materii lub poprzez jej redukcje, brak, pustke. W spotka-
niu z cierpieniem nadmiar stow nie jest na miejscu ,Pozostaje wiec jedynie przekroczenie
stowa obrazem, pokazywanie zamiast mowienia, otwierajgce droge ku niewyrazalnemu"’8.

Cisza pojawia sie we wszystkich procesach sktadajgcych sie na instrumentarium
zastosowane w mojej pracy doktorskiej. Ukrywa sie we wnetrzu, jak i ujawnia w zewnetrznej
warstwie matrycy. Mowi poprzez jej transparentnosc¢ oraz azurowosc. Ujawnia sie rowniez
w drugim etapie dematerializacji - w procesie matrycowania, w performansie bedgcym za-
razem wyrazem cichej obecnosci i subtelnym gescie "dotyku rany”.

W rozmowie zamieszczonej w katalogu wystawy "Cisza dobra, cisza zta", zapytana

przez redaktora Marcina Jakimowicza o cisze dobrg, mowie o ciszy wewnetrznej, ktorej
zrodtem jest Swiatto lub jest ukierunkowana na jego poszukiwanie. Z niej rodzi sie czujnosc.
Pozwala styszec oraz widzie¢ wyrazniej i Swiadomiej. Taka cisza jest tworcza.
Cisza w innej odstonie wynikac moze z wszelkich brakéw lub tesknot, z samotnosci,
odrzucenia ze strony innych”. Jest to cisza trudna, ktora odnosi sie rowniez do Swiata
osoby z zaburzeniem ze spektrum autyzmu. Jest bowiem niemoznoscig wyrazenia swoich
potrzeb i mysli, tworzeniu wiezi spotecznych. Stowo autyzm naprowadza nas na skojarze-
nia z izolacjg, pochodzi bowiem od greckiego stowa autos, ktore znaczy sam. Spotkanie
Z 0sobg z gtebokim autyzmem ujawnia te najtrudniejszg cisze, ktéra bywa destrukcyjna dla
obojga stron. Dla osoby opiekujgcej sie symbolizuje bezsilnos¢ wobec braku mozliwosci
nawigzania emocjonalnej wiezi z osobg z zaburzeniem neurorozwojowym.

Cisze rozwazang w kontekscie zaburzenia ze spektrum autyzmu - zaréwno we-
wnetrzng jak i zewnetrzng - mozna odbiera¢ réwniez jako stan pozadany, sytuujac jg
w kontrze do chaosu wewnetrznego, wynikajgcego z nadwrazliwosci sensorycznej. Hatas,
gwar i inne gtosne dzwieki sprawiajg bowiem cierpienie tych osob.

Inny

Inny to ten, ktorego spotykam na swojej drodze - ten, ktérego nie pojmuje. Bycie dla
Niego to przyjecie, ze jest niepowtarzalny i nie poznawalny do konca. Jest poza mng i nie
jest tozsamy ze mna. Jest odrebnoscig bytowg i egzystencjalng, do ktorej pomimo pewnej
wspolnoty gatunkowej, istotowej, nie mozemy dotrzec i ktéra zawsze bedzie sie wymykata
naszym mozliwoscig poznawczym?®. Inny istnieje poza "'owym horyzontem, w ktorym Ja
Zyje i tworze™' ,Ja” staje sie sobg wowczas tylko, gdy jest mu (Innemu) oddane®?. Gdy spo-

[78] M. Smolinska, Szanse dla réznorodnosci. (Nie)wyrazalne Jana Berdyszaka, Czas kultury,
https://czaskultury.pl/ czytanki/szanse-dla-ronorodnoci-niewyraalne-jana-berdyszaka/ (dostep: 12.11.2023)

[79]  Por. M. Jakimowicz, Na granicy w: Cisza dobra, cisza zta... s. 32

[80] J. Handerek, Czas i spotkanie... s.181

[81] E. Levinas, Catosc¢ i nieskoriczonosc. Esej o zawnetrznosci, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa, 1998, Wstep XX
[82] Tamze
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tykam drugiego cztowieka w sytuacji granicznej, przezywam jego cierpienie, ale nie jestem
w stanie mu go zabra¢. Moge jedynie by¢ z nim w tym jego bolu, trudzie. Cierpienie jest
jego, a ja jestem obok. Inny jest samotny, a ja nie jestem w stanie dotrze¢ do jego gtebi.
Przezywam bezsilnosc.

Bycie dla Innego zmienia naszg optyke, prowadzgc do przemiany wewnetrznej, tran-
scendencji Innego. Dzieli nas fizycznosc¢ oraz niedostepnosc¢ naszych wnetrz. Jednak gdy
daje siebie Innemu, on zaczyna istnie¢c w mojej Swiadomosci. Bedac z drugim cztowiekiem
nietrudno mi opuscic siebie, by by¢ u niego catg sobg, lecz zazwyczaj na krétko. Po chwili
powracam do siebie. Gdy porzuce siebie na dtuzej, strace czujnosc i kontakt z terazniej-
szoscig - nie bede wiec "obecna teraz tutaj’. Powrot do siebie pozwala w petni przezywac
chwile - doswiadczac¢ spotkania z Innym, a jednoczesnie nie zatracac siebie. Z drugiej stro-
ny, bycie w sobie nie moze zamykac na to co na zewnatrz. Zachowanie balansu pomiedzy
byciem u siebie i na zewnatrz daje mozliwos¢ petni przezycia.lnny objawia sie nie tylko
w drugiej osobie, ale rowniez w ,Ja". Na trwate odciska we mnie swojg twarz, cztowiek
oraz pierwiastek duchowy w nim. Jest ze mng i we mnie. Mozna powiedzie¢, ze 6w Inny jest
pierwotng matrycg, pozostawiajgcg we mnie slad, na zawsze.

Troska jako proces

Z kontaktu z osobg niepetnosprawng rodzi sie zatroskanie-emocja, ktéra stopniowo
przeksztatca sie w postawe troski, a co za tym idzie, aktywne bycie dla Innego. Nieuchwytny,
poczatkowo bierny stan emocjonalny, staje sie jednoczesnie impulsem twoérczym i wraz
z uptywem czasu ulega transformacji podczas rozciggnietego w czasie procesu arty-
stycznego. Moge wiec powiedzie¢, ze przedmiotem moich rozwazan jest transformacja
dokonujgca sie w Swiadomosci i w uktadzie nerwowym osoby bedgcej na co dzien z osobg
autystyczng oraz niepetnosprawng intelektualnie. Troska jako droga wewnetrzna, w poczat-
kowej fazie zazwyczaj zwigzana ze stanem niezgody na diagnoze bliskiej osoby.
Z perspektywy poczagtku, dalszy przebieg owej drogi oraz jej koricowy stan - jesli taki na-
stgpi - jawig sie jako tajemnica. Wsrod réznorodnych reakcji na cierpienie bliskiej osoby
zaobserwowac mozna mechanizmy obronne takie jak wycofanie czy odciecie sie od emocji.
Cierpienie drugiej osoby ujawnia bowiem obszary, ktére wypychamy ze swojej Swiadomo-
sci. Inng reakcja jest lek nie pozwalajgcy zrobic kroku do przodu.

Do owego stanu nawigzuje w performance "Zasiew", polegajgcym na chodzeniu
w koto. Ruch wirowy jest zjawiskiem fascynujgcym dla 0sob z zaburzeniami ze spektrum
autyzmu, ktére nierzadko obsesyjnie krecg sie godzinami wokot wiasnej osi lub chodzg
w kotko. Nawigzanie do tego rodzaju fiksacji wykreowato kilkuwarstwowy przekaz
artystyczny. Ruch po kole oraz osiowy, moze stanowi¢ zobrazowanie stanu zametu, zawi-
rowania i poczucia beznadziejnosci, ktére dotykajg cztowieka. Mozna powiedziec, ze takie
doswiadczenia wyjatawiajg go i pozbawiajg checi do zycia. Utrudniajg dostrzeganie swiatta
i dobra, ktore istniejg wokot. Tytut performance Zasiew wydaje sie wiec nieadekwatny lub
przewrotny, dlatego wymaga wyjasnienia. Zasiew symbolizuje poczgtek etapu powolnego
oczyszczenia | uzdrawiania wielu przestrzeni ludzkiego zycia. Jest procesem subtelnym
i cichym, przemienia trudne obszary, ktérych cztowiek zazwyczaj byt nieswiadomy. Przeni-
ka przez pancerz dotychczasowych fiksacji i poczatkuje etap metamorfozy. Cho¢ proces
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ten wydaje sie impasem sprawiajgcym wrazenie drogi bez konca, nierzadko okazuje sie
fazg liminalng i poczatkiem czegos nowego. Materiatem tworzgcym przekaz performance
jest sol. W realizacji ,Zasiew” odnosze sie szczegolnie do jej biblijnego znaczenia®.

Mozna powiedzieC, ze czas przezywanych wewnetrznych zmagan, czas kryzysu
jest zarazem czasem oczyszczenia i jest szansg na przemiane wewnetrzng, wynikajgcg
z niezbednej w tych sytuacjach pracy nad soba. Delficka maksyma gnoti seauto (,Po-
znaj samego siebie) oraz sokratejska - epimeleia heautu (troszcz sie 0 samego siebie”)?
podkresla potrzebe troski o samego siebie. W filozofii Platona pojawia sie réwniez inne
pojecie - melete, oznaczajgce troskliwosc, dbatosc jako podroz duszy niosgca przemiane.
Conversio pochodzgce z jezyka tacinskiego, oznaczajgce odwrdcenie. Owa konwersja jest
obrotem duszy od nocy ku swiattu. Wigze sie z wysitkiem nakierowanym na uzyskanie wta-
sciwej optyki®. W tym kontekscie odwrdcenia pojawia m.in. pojecie metanoia wigzace sie
ze zmiang sposobu myslenia.

Czas relacji w ujeciu performatywnym

Emmanuel Levinas rozwazajgc czas wewnetrzny w sferze ontologicznej, utozsa-
mia go ,ze zmiang, procesami zachodzgcymi w ludzkiej percepcji, zmiang sSwiadomosci
pod wptywem spotkania z drugim cztowiekiem™®. Joanna Handerek w analizie tekstow
Levinasa uzywa w stosunku do czasu wewnetrznego okreslenia ‘czas re-
lacji"®’. W  zbiorze wyktadow Emmanuela Levinasa ,Czas | to co inne’,
mozna przeczytac iz ,czas nie jest sprawg oddzielnego i samotnego podmiotu lecz re-
lacja podmiotu do innego cztowieka™® Zatem mozna powiedzie¢, ze w jego ujeciu
cztowiek samotny bedgcy poza czasem, nie istnieje. Nasuwa mi sie jed-
nak pytanie o istnienie osoby autystycznej, ktéra nie jest w stanie
komunikowac sie ze swiatem. Sprawia wrazenie bycia poza relacjami. Czy zatem w Swie-
tle mysli Levinasa, taka osoba istnieje poza czasem? Mozna by powiedzie¢, ze zamknieta
w bance, istnieje w innej czasoprzestrzeni, niedostepnej dla nas. Jest miedzy nami mur,
ktéry sprawia wrazenie wzajemnej niedostepnosci. Jej odbior Swiata rozni sie od naszego.
A jednak podczas spotkania widze jg, zauwazam jej ruchy, reakcje. Poprzez dotyk, gesty
oraz obecnos¢ pomagam jej wrocic do "tu i teraz”.
Podczas pracy arteterapeutycznej z dzie¢mi z fobig spoteczng oraz Zespotem Aspergera,
bedgcego tagodniejszg odmiang autyzmu, wprowadzatam metody w ktorych wykorzy-
statam doswiadczenia z obszaru sztuki efemerycznej. Inspirujgc sie doswiadczeniami
Kariny Szafranskiej®®, wykonywatam z dzie¢cmi ¢wiczenia, ktére uczg wchodzenia w in-
terakcje z drugg osobg, a takze uwaznosci na tu i teraz. Moge powiedziec, ze przybraty
one forme dziatan performatywnych, w ktorych miat miejsce dialog poprzez gest. Owa

[83]  Zasiew - autorski tekst, w: Cisza dobra, cisza zta... s. 26

[84]  Por. K. A. Kolebacz, Pojecie ,troski” w filozofii Sokratesa i Platona. Epimeleia i melete, [w:] Etyka 57, 2018, Uniwersytet
Warszawski, Warszawa 2018, s. 19

[85] Tamze,s. 19

[86] J.Handerek, Czas i spotkanie... s. 17

[87] Tamze, s.181

[88] E. Levinas, Czas i to co inne, KR, Warszawa 1999, p. 19

[89] K. Szafranska, Arteterapia a rozwdéj kompetencji jezykowych i komunikacyjnych dzieci ze spectrum autyzmu(ASD), WIR,
Krakéw 2016
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interakcja polegata m.in. na wspolnym tworzeniu pracy malarskiej poprzez wyle-
wanie (naprzemiennie z dzieckiem) farb oraz chlapanie na ptaszczyzne brystolu
lezgcego na trawie. Drugi dialog polegat na rozmazywaniu farb oraz tworzeniu odbitek
graficznych na papierze z naturalnej matrycy jaka jest dton. Owe dziatania arteterapeutycz-
ne, wywodzgce sie z obszaru sztuki efemerycznej, przywotujg action painting Jacksona
Pollocka. Dziatania stanowity trening wychodzenia z wnetrza ku zewnetrznemu swiatu
i probe nawigzania kontaktu poprzez budowanie wspolnego pola uwagi z drugg osobg. Owa
interakcja byta fgcznikiem pomiedzy dwiema osobami, utatwiajgcym bycie w jednej czaso-
przestrzeni. Przytoczone dziatanie mozna postrzegac jako rytuat. Henryk Gajewski, mowit
0 sztuce performance jako szczegdlnym rodzaju obrzgdku, w trakcie ktorego nawigzac
mozna "poczucie wspolnej obecnosci™®.

Na poczatku marca 2020 roku (tuz przed ogtoszeniem lockdown'u w Polsce) miata

miejsce moja wystawa indywidualna, w ktorej zaprezentowatam przestrzenng aranzacje
graficzng o tytule "Pod ostong". Podczas wernisazu wykonatam performance w obecnosci
publicznosci, rozszerzony o dziatania partycypacyjne. Realizacja nawigzuje do Swiata 0oséb
autystycznych oraz ich percepcji rzeczywistosci.
Odbiorca moégt wiec doswiadczac jg roznymi zmystami, a takze ingerowa¢ w wizualng
sfere. Podstawowym materiatem wydobywajgcym obraz graficzny oraz przekaz instalacji,
obok Swiatta byta sol. Centrum instalacji stanowita zas transparentna, azurowa matryca
graficzna ukazujgca postac dziewczynki dotknietej autyzmem. Matryca stanowigca blat
drewnianego stotu, petnigcego funkcje sita, przez ktére dokonatam gestu przesiania soli,
tworzgc z owej substancji nietrwatg odbitke graficzng. Odbiorca miat mozliwos¢ dokonac
tego samego gestu. Elementami, ktore wprowadzaty w Swiat 0sob autystycznych byty row-
niez drobne obiekty, wiszgce nad "solnymi odbitkami" oraz znajdujgce sie ponad matryca,
takie jak zapachowe olejki i dzwonki, punktowe, subtelne swiatetka. Instalacja dziatata wiec
nie tylko zmyst wzroku, ale rowniez na wechu, stuchu i dotyku. Sél stanowita tutaj warstwe
ochronng, ktéra koi Jest symbolem duchowego, uzdrawiajgcego pierwiastka. Obszar za-
sypany solg jest strefg nieskazong, czystg. Moze jednak by¢ jednoczesnie strefg jatows,
martwa.

Dwa opisane wyzej performance "Zasiew" oraz "Pod ostong" stanowity kolejny etap
rozwoju koncepcji pracy doktorskiej. Symbolika soli oraz jej uzycie jako medium do druko-
wania nietrwatych odbitek, otwiera w mojej tworczosci etap pojmowania drugiego etapu
dematerializacji matrycy jako performance’u graficznego.

Dar z siebie

Troska o Innego dla jednych bywa obowigzkiem i obcigzeniem, dla innych rado-
Scig z bycia dla drugiego oraz stuzenia. Moze przybra¢ posta¢ jednorazowego zrywu
lub przeobrazi¢ sie w swiadomg decyzje o dtugoterminowym wsparciu i byciu z Innym
w jego trudnych chwilach, wraz z petng akceptacjg i zrozumieniem. Mozna powiedzie¢, ze
troska jest procesem dojrzewania w mitosci. Przezywanie troski zalezy od relacji do samego
siebie. Bez samoakceptacji nie jestesmy w stanie dac¢ bezinteresownej mitosci drugiej 0so-
bie. Najdoskonalsza i najbardziej radykalna forma troski jest wyrazem bezinteresownego
daru z siebie wobec nieznajomego spotkanego na naszej drodze. W takiej odstonie jest

[90] H. Gajewski, | am, w: Performance. Praca zbiorowa. Wybér tekstéw, red. G. Dziamski, H. Gajewski, J. St. Wojcie-
chowski, MAW, Warszawa 1984 s. 12-13
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wyborem, decyzjg, ktéra daje radosc, ale rowniez wigze sie z wyrzeczeniem, a nawet cier-
pieniem. Do radykalnych gestow mitosci nalezat czyn Maksymiliana Kolbe, ktory w obozie
Auschwitz oddat zycie za nieznajomego. Innym przyktadem radykalnej troski byta postawa
Adama Chmielowskiego (Sw. Alberta), ktory stuzyt bezdomnym zamieszkujgc z nimi w przy-
tutku. Na czyny obojga postaci spojrzec¢ trzeba gteboko, z perspektywy Ewangelii, w Swietle
Mitosci najdoskonalszej, wynikajgcej z doswiadczenia Mitosci Najwyzszego.

Z inng odstong "Troski o Innego” mamy do czynienia w przypadku osob opiekujg-
cych sie bliskg osobg, ktére mierzg sie z cierpieniem swoim i drugiej osoby. Im bardziej
kochajg, tym bardziej chcg by¢ blizej cierpigcego. Naturalng mitoscig jest mitos¢ matki
do dziecka. Rodzice dziecka chorego lub niepetnosprawnego nie wybierajg. Owo cierpienie
na nich spada. Jedynym wyborem jest sposéb przezywania. Mogg owo cierpienie za-
akceptowac lub nie. Osoby opiekujgce sie kims bliskim na co dzier (np. rodzice dziecka
niepetnosprawnego) rowniez potrzebujg wsparcia. Troska o drugg osobe zazwyczaj jest
nieprzewidywalna, gdyz mamy do czynienia z drugim cztowiekiem i z tym co najbardziej
w nim kruche, stabe i nie do konca przez nas zrozumiate. Towarzyszenie Innemu uczy poko-
ry wobec tych obszardw rzeczywistosci, na ktore nie mamy wptywu, a czujnosc i otwarcie
na to co dzieje sie tu i teraz sg istotniejsze niz nasze plany oraz chec bycia doskonatym
,opiekunem”. Troska jest stanem nieuchwytnym, ulegajgcym transformacji. Ow proces
zmian nie jest jednak ruchem jednostajnym prostoliniowym. Liczne kryzysy stanowig je-
go nieodtgczng czesc, a osoby troszczgce sie o Innego doswiadczajg nieraz sprzecznych
emocji i uczuc. Towarzyszenie cierpigcemu jest ciggtg walkg ze swoimi stabosciami.
Osobiscie przezywam troske jako stan efemeryczny, bedacy ciggtym upadaniem i nieustan-
nym zbieraniem sit, bezsilnoscig i zarazem ujawnianiem sie "Mocy w stabosci™'.

Ryc.19. Z cyklu SYGNALY, lightboxy, 2020 - fot. J. Mitko-Rudz

[91] Biblia Jerozolimska, Wydawnictwo Pallotinum, Poznan 2006
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V. MATRYCA W PROCESIE

Materia graficzna

Materia jest pojeciem pojemnym i wieloznacznym zaczerpnietym z filozofii oraz fizyki.
W filozofii stanowi pojecie stuzgce do opisu Swiata. W fizyce zas oznacza przedmioty, istniejgce
obiektywnie®?. Z jezyka facinskiego oznacza ,tworzywo", ,materiat’. Materia wraz z formg sktada
sie na warstwe zewnetrzng dzieta, wskazujgc tym samym na status jego fizycznosci. Materig
dzieta jest rdwniez to, co stanowi o jego istocie i konstytuuje wewnetrzng strukture.

Jako, ze jestem grafikiem, w obszarze moich zainteresowan znajduje sie materia
graficzna, a wraz z nig matryca®3, ktéra w moim przewodzie doktorskim wraz z procesami ma-
terializacji idei oraz jej dematerializacji wysuwa sie na pierwszy plan.

Etymologia stowa matryca naprowadza na wiodgca role jakg odgrywa w procesie gra-
flcznym. Z jezyka tacinskiego 'mater” oznacza bowiem matke-macierz. W stowniku sanskryckim
zas "'matri” to matka boga, cztowieka lub zwierzecia. Matryca jest zrodtem, poczatkiem. Jest
bytem, ktory ma potencjat do wytwarzania kolejnych bytéw. Posiada zdolnos¢ wielokrotnego
powielania obrazu®* poprzez odbicie lub odcisk. Matrycg moze by¢ sama idea, mysl. Mariusz
Patka pisze: , Takie poszerzenie znaczenia matrycy z punktu widzenia grafika moze mie¢ wptyw
na zmiane swiadomosci i odpowiedzialnosci w kontakcie z warsztatem graficznym zardwno
w kontekscie kreacyjnym, jak i dydaktycznym. To nowy obszar dowartosciowujgcy idee, ktora
przeciez nie moze sie liczy¢ mniej niz wartosci estetyczne. Podchodzgc do warsztatu graficzne-
go jak do pewnego rodzaju misterium, siegamy w gtab swiadomosci, poszerzamy pojmowanie
sztuki w oparciu o stabilny punkt odniesienia™®.

Pojmuje proces graficzny jako czas prob i btedéw, odkry¢ i przetomdéw zaréwno
w sferze formalnej jak i mentalnej, a takze czas zmagan z materig, bowiem ,drgzgc coraz gte-
biej", spotykam sie ze sobg, z Innym i z matrycg, poznajgc prawde i dotykajgc gtebi istnienia.
To czas medytacji i kontemplacji. W mojej pracy artystycznej realizowanej w ramach przewodu
doktorskiego, juz w pierwszym etapie, proces graficzny ujawnia sie jako proces daleko wy-
chodzgcy poza klasyczng obrobke matrycy. Paradoksalnie - idea materializuje sie w procesie
dematerializacji matrycy. Owa dematerializacja to zdecydowane ciecie materiatu, rycie dtutem
- czasami wielokrotne, w tym samym miejscu, by przebic sie na wylot. ,Drugi byt matrycy” ujaw-
nia sie tutaj w drugim etapie procesu dematerializacji, zawartym w procesie matrycowania,
ktory jest zarazem graficznym performance’em. We wspotczesnym obrazowaniu graficznym
poddawanie matrycy procesom graficznym podczas dziatania performatywnego wigze sie
z przekonaniem o prymarnej funkcji matrycy. Owo podejscie do matrycy decyduje o zmianie
jej statusu i zwieksza zakres wykorzystania jej ,symbolicznego potencjatu™®.

Sprzyja tez wprowadzaniu elementdéw obcych w jej obszar (zaréwno w aspekcie techno-
logicznym, ideowym, jak i mentalnym). W moich graficznych performance’ach bedacych
czescig doktoratu, biorg udziat substancje sypkie (sdl), ciecze, (woda, wino, oliwa/olej) lub
immateriaty®” takie jak Swiatto. Za pomocag wyzej opisanych zabiegéw przenosze jg w wy-

[92]  Por. G. Bugajak, Materia, KUL, str. 1-3, Pobrane: https://www.kul.pl/files/57/encyklopedia/bugajak_materia.pdf,
(dostep: 14.01.2024)

[93] Por. Mariusz Patka, Matrix-reaktywacja matrycy, w: ,Zeszyty Artystyczne” 2010, nr 20. BGS 1999-2009,
Grafika, Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu 2010, 5.147-156

[94]  Por. Tamze

[95] Tamzes. 156

[96] M. Maciudzinska-Kamczycka, S. Dudzik, Grafika w hybrydowym $wiecie. Wprowadzenie , w: Hybrydowos¢ w grafice.
Medium w poszukiwaniu swego czasu i sensu, red: S. DudzikWyd. Naukowe, UMK, Torun 2020, s.8

[97] Jean-Francois Lyotard, Les Immateriaux manifest(acja) immaterialnosci...s. 221-233
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miar duchowy. Zaciera sie rowniez granica pomiedzy matrycg a odbitka.

Wsrdd pojawiajgcych sie we wspotczesnym obrazowaniu graficznym zjawisk, ktore
stanowig ,drugi byt matrycy”, wymieni¢c mozna rowniez projekcje obrazu statycznego
lub ruchomego oraz wiele innych sposobodw istnienia matrycy w drugim etapie jej procesu,
m.in. matryca moze stanowic przestrzenny obiekt graficzny, komponent instalacji lub in-
nego intermedialnego projektu®®. ,0dnoszac sie bowiem do specyfiki i historii graficznego
medium, trudno nie zauwazyc, ze grafika ma szczegolng tatwosc¢ wchodzenia w hybrydowe
relacje zaréwno z innymi formami artystycznej ekspresji [..], jak i z pozaartystycznymi aspek-
tami kultury™®. Moja praca ma charakter hybrydowy, a granice pomiedzy dyscyplinami
oraz mediami ulegajg zatarciu.

Idea - matryca mentalna

Dziewczynka z autyzmem oraz niepetnosprawnoscia intelektualng, bedgca inspira-
cja przewodu doktorskiego stanowi pierwotng matryce. Za Jasinskim mozna okreslic owg
pierwotng matryce rowniez jako moment idealny'®®. Owo dziecko odcisneto sie w mojej
Swiadomosci, stajgc sie prazrodtem konkretnych standw emocjonalnych, a nastepnie prze-
niesiona na medium graficzne, materializuje sie w obrazie zapisanym na matrycy (fizycznej,
obiektowej). Owg matryce poddaje jednoczesnie dtugotrwatemu etapowemu procesowi
dematerializacji. Przywotane przeze mnie spotkanie dato wiec poczgtek, nie tylko uczuciom
troski i wszystkim niewyrazalnym procesom zachodzgcych w percepcji i Swiadomosci, lecz
staty sie impulsem do uruchomienia procesow zewnetrznych ujawniajgcych sie w procesie
tworczym, w wizualnej warstwie dzieta oraz wewnetrznych, ukrytych w jego sensie. Emocije
ukonstytuowaty postawe aktywng, nalezgcg do kategorii troski, staty sie zatem zaczynem
dziatan tworczych.

Bogustaw Jasinski porownujgc proces tworczy do pracy w ujeciu Karola Marksa,
Ow punkt wyjscia nazywa stanem pretwdrczosci i wyroznia w nim element swiadomoscio-
wo-materialny, ktérym jest: ,materialny kontakt podmiotu z rzeczywistoscig obiektywng’,
a takze ,swiadomosciowe odbicie owej rzeczywistosci’°! bedgce kotem napedowym pro-
cesu tworczego. Moment idealny rodzi sie w Swiadomosci artysty w momencie odbicia
z rzeczywistosci tego ,co jest najistotniejsze dla danego konkretnego procesu tworzenia” 2.

Ow moment twérczosci obejmuje rowniez cel i koncepcje dzieta wraz z cato$ciowym
instrumentarium’®, niemniej jednak w pracy procesualnej koncepcja podlega nieustannej
aktualizacji, gdyz podczas tworzenia liczy sie wieczne ,tu i teraz". Wybor instrumentarium
moze ewoluowac w trakcie procesu, artysta eksperymentuje, nieustannie poszukujgc wta-
sciwych srodkow do osiggniecia zamierzonego celu.
Moment idealny jest niezmaterializowang mysla. Mozna powiedzieC, ze owa niezmateria-
lizowana mysl jest ,matrycg mentalng”. W trakcie procesu mysl| przeksztatca sie w materie
tworczosci, w materii zas dokonuje sie proces materializacji. Materialno$¢ matrycy stanowi po-

[98] Por. S. Dudzik, Do czego potrzebna jest dzis grafika? Proces upodmiotowienia matrycy i jego konsekwencje, w: Hybrydo
wosc¢ w grafice. Medium w poszukiwaniu swego czasu i sensu...s. 13-30

[99] M. Maciudzinska-Kamczycka, S. Dudzik, Grafika w hybrydowym $wiecie. Wprowadzenie , w: Hybrydowosc w grafice... s. 8
[100] Jasinski B., Estetyka po estetyce. Prolegomena do ontologii procesu twérczego, Ethos, 2008, s. 93

[101] Tamze

[102] Tamze, s. 94

[103] Tamze,
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czatek procesu obrobki. Materia jest srodkiem, ktory przeradza sie w aktywnosc¢, dziatanie. Akt
tworczy nie jest juz tylko srodkiem do uzyskania efektu koncowego, ale wychodzi na pierwszy
plan. Proces tworczy, dzieto, materialnos¢ dzieta to byt sktadajgcy sie ze swojej fizycznosci
praktyka zyciowa. Materia w ktorej artysta pracuje, ona istnieje rowniez w Swiadomosci - materig
jest osobowosc artysty - sposob bycia wewnagtrz procesu'%4.

Matryca naturalna

Matryca naturalna oraz odcisniety od niej slad stanowig poczatek grafiki i matryco-
wania. Grzegorz Banaszkiewicz w swoich rozwazaniach na temat pojec grafiki odnosi sie do
odciskoéw dtoni odkrytych w Jaskini Chauveta. Dostrzega analogie ,pomiedzy tym prehisto-
rycznym obrazem graficznym a innymi pracami, do dzi$ wykonywanymi za pomocg proste;
techniki graficznej — szablonu"°5. Ow naturalny szablon tworzy matryce azurowg (termin
pochodzi z francuskiego stownika graficznego - élément d'impression ajouré)’®. Wedtug
Banaszkiewicza matryca azurowa jest szablonem lub formg do wyciskania ksztattu, wyko-
rzystywang w przemysle: ,pojawia sie w formierstwie, malarstwie sciennym i krawiectwie;
w introligatorstwie, dekoratorstwie, graffiti, ludowej wycinance. Wypada tu przytoczyc¢ takie
okreslenia, jak: wykrojnik i trafaret, bedgce ekwiwalentami pojecia szablonu i specyficznymi
odmianami matrycy azurowej"%’.

Transparentnos$¢ i azurowosé reliefowej matrycy

Wedtug ,systematyki pojec i procesow graficznych” zaproponowanych przez Grze-
gorza Banaszkiewicza moje matryce zawierajg w sobie trzy rodzaje analogowych matryc:
reliefowg, azurowa, oraz transparentnag.

W celu wyrazenia niewyrazalnego poszukiwatam medium, ktére cechuje lekkosc,
bezbarwnos¢. Dgzytam dotego co azurowe, przezroczyste i nieokreslone. Dotego co wyraza
cisze, milczenie i pustke. W tym celu rozpoczetam proces ciecia matryc z transparentnego
tworzywa. Tne je gteboko. W ten sposob materia zaczyna mieszac sie z nie-materig. Matry-
ca jawi sie wiec jako twor na granicy bycia i nie-bycia. Jest pot-obecnoscia.

Materia "zuzyta" i "pokaleczona" przez emocje, przezycia i traumy, wyraza odrzucenie, sa-
motnosc¢, bezsilnos¢. Puste miejsca ujawniajg rowniez tesknote oraz odczuwane braki i
jednoczesnie miejsce oczekiwania na wypetnienie przez swiatto. Bezsilnos¢ pozostawia
miejsce na Moc. jest rang czekajgcg na uzdrowienie. Jest petnym ufnosci wotaniem o ta-
ske. Matryca transparentna i azurowa wyraza stan zatrzymania pomiedzy

bytem a niebytem, zmaterializowanym a zdematerializowanym; pomiedzy tym, co mate-
rialne, a tym co niematerialne. Pomiedzy terazniejszoscig a przesztoscig lub pomiedzy
terazniejszoscig a przysztoscig. Ujawnia slad po tym, co byto lub oczekiwanie na to,

[104] A. Kowalik, Procesualno$¢ a materia sztuki. Rézne drogi kreacji i funkcjonowania utworu sztuk wizualnych, Akademia
Sztuk Pieknych w Warszawie, Wydziat Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki, w: Ogrody nauk i sztuk, nr (7) 2017,
Warszawa 2017 5.419

[105] G. Banaszkiewicz, Pojecia grafikill...,s. 17
[106] Tamze
[107] Tamze, s. 28
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co nastgpi za chwile. Waha sie pomiedzy trwaniem, a przemijaniem. Pozbawiona ksztattu,
rozpadajgca sie materia, jawi sie jako slad po dtugotrwatej walce. Jak teren zniszczony po
wojnie, po ktorym zostaty ruiny. Jest doswiadczaniem "Mocy w stabosci"®. Materia mowi
- brak krzyczy. Zanikajgca matryca wtapia sie w przestrzen. Ubytki nie pozostajg jednak
pustkg. W pierwszym etapie procesu tworzenia matrycy, a zarazem pozbywania sie materii
owe puste fragmenty matrycy spojone sg z niematerialnymi czgstkami powietrza lub inng nie
do konca rozpoznang materig. W drugim etapie wypetnione sg przez nietrwate substancje
i materiaty. Tak wiec materia przeistacza sie w nie-materie lub materie innego rodzaju. Pu-
ste miejsca sg czyms na (bez)ksztatt deficytu czy rany. Ubytki tgczac sie z przestrzenia
— wychodzg poza tymczasowosc¢. Mozna wiec zadac pytanie: Czy owa pot-materia istnieje
W Cczasie czy poza czasem?

Przychodzi na mysl twérczos¢ Jana Berdyszaka, ktory wprowadza w dzieto sztu-
ki przestrzen rzeczywistg poprzez wyciecie otworow w materiale, a takze wprowadza
transparentne materiaty takie jak szkto czy pleksi. Podkresla w ten sposob otwarcie na
nieskonczonosc. W serii "Kota podwaojne” wyciete kota sprawiajg, ze obraz staje sie obrazem
potencjalnym. W kolejnych etapach tworczosci Berdyszaka powstajg nastepne serie prac
Z pustymi miejscami, otworami. W realizacjach z serii "Passe par toux’, poprzez usuniecie
wnetrza obrazu i pozostawienie ramy, uwage kieruje do miejsca pustego. Nastepuje otwar-
cie formy i wtgczenie w jej obszar przestrzeni w ktorej sie znajduje.

Jan Berdyszak zainteresowany byt tym, co istnieje na granicy widzialnosci: mate-
riatami przezroczystymi oraz przenikalnymi. O szkle pisze: ,Swym istnieniem materialnym
demonstruje swoj brak, odstaniajgc specyficznie specyficznie swiat sobg jako najniezwyklej-
szy i paradoksalny otwor bez ostony. Dziata posrednio, jest jak milczenie zawarte w stowie
albo jak dZzwiek musi zawierac cisze [..] Szkto w podstawowych swoich formach posiada
Swoj ksztatt w takim samym stopniu w jakim potrafi go przemilczec¢" 1%

Przezroczystos¢, ktora jest naturalng wtasciwoscig szkta, jest takze ce-
chg powietrza, wody oraz Swiatta. Nalezy rowniez do wtasciwosci transparentnego
tworzywa, bardziej trwatego niz szkto, z ktérego utworzone sg matryce mojej pracy dok-
torskiej. Uzywany przeze mnie materiat to elastyczna ptyta PCV (polichlorek winylu)
tatwo poddajgca sie deformacji. Delikatnos¢ matryc wynika z braku ciggtosci. Azurowosé
sprawia rowniez, ze matryce miejscami sie rozpadajg i sg podatna na uszkodzenia. Prze-
zroczyste tworzywo istnieje na granicy widzialnosci, lecz w przeciwienstwie do powietrza
jest dotykalne™®.

Reszty

Dtugotrwaty proces zanikania fizycznej postaci matrycy sprawia, ze istnieje juz ona
nawet nie na pograniczu materii. W trakcie procesu redukcji materii (pracy nad matrycg)
pozostajg reszty. Zdecydowatam, ze zachowuje owe pozostatosci, ktore zazwyczaj sa
tylko odpadami. Symbolizujg one dla mnie to, co odrzucone. By¢ moze to czego naj-
chetniej chcielibysmy sie pozby¢, gdyz jest dla nas udreka, z czym nie chcemy spotkac

[108] Por. 2 Kor 12, w: Biblia Jerozolimska, Wydawnictwo Pallotinum, Poznan 2006
[109] Tekst artystyczny z katalogu wystawy: Jan Berdyszak, Belki, BWA, Wroctaw, 1993, w: M. Smolinska-Byczuk, W. Mako
wiecki, M. Pawtowski (red.), Jan Berdyszak... s. 299

[110] Por. tamze s. 299
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sie twarzg w twarz. Stabos¢, utomnos¢ w mojej pracy przeistacza sie w wartosc. To co
odrzucamy, czego nie chcemy, czesto bowiem staje sie podwaling do naszego wzrostu.
Stabos¢, utomnosc¢ staje sie fundamentem. Owe reszty to marginalia - to co kruche,
bolesne, z czym nie mamy ochoty sie konfrontowac. Inspiracjg do wtgczenia w prace
doktorska reszt jest fragment biblijny z Listu do Koryntian ,Wystarczy ci mojej taski. Moc
bowiem w stabosci sie doskonali", ktory to wskazuje na otwarcie sie na taske.

Moje rozwazania nawigzujg rowniez do serii "Reszty reszt" Jana Berdyszaka,
nad ktérg artysta pracowat do konca zycia. Juz sam tytut wskazuje iz niekompletnosc
i fragmentarycznos¢ wysuwajg sie na pierwszy plan. Reszty to marginalia, elementy budu-
jace tresc jego dziet. W "Resztach reszt" w najbardziej radykalny sposob ujawnia sie pusta
przestrzen jako komponent obrazu graficznego. Marta Smolinska pisze: ,[.to juz nawet nie
reszty, a reszty reszt, czyli dw proces skupienia na (pozostatym po czyms) fragmencie jest
posuniety o krok dalej — to bowiem rodzaj reszty po reszcie, a wiec cos jeszcze bardziej zde-
gradowanego, zwyczajowo usuwanego poza nawias zainteresowania"?.

W ostatniej serii Berdyszaka, rozgrywajgcej sie wokot kondycji obrazu, ,uwa-
ga przesuwa sie na reszty o innej proweniencji — chodzi zarowno o to, co pozostaje
w trakcie twoérczego procesu, fizycznie wyciete lub odciete od ,wtasciwego” dzieta, jak
i 0 intencjonalne kreowanie form fragmentarycznych, o charakterze reszt czy szczgtkow.
Do gry znaczen witgczajg sie wiec elementy otrzymane jako produkty uboczne tworzenia,
a takle specjalnie powotane do istnienia, by swojg strukturg zaswiadczaty o wadze aspektu
fragmentow, ,ktdre — przeniesione na margines rzeczywistosci — sg w stanie rozbic fatszywe
Struktury sensu i znaczenia" 3.

[111] 2 Kor 12, w: Biblia Jerozolimska, Wydawnictwo Pallotinum, Poznar, 2006

[112] M.Smolinska, A-resztowanie (nie)widzialnego, w: Marta Smolinska, A-resztowanie (nie)widzialnego w: Efekt motyla.
Humanisci wobec teorii chaosu, red. K. Bakuta, D. Heck, t. 2, Krakéw 2012, s. 89-90.
https://www.academia.edu/8171503/Marta_Smoli%C5%84ska_Jan_Berdyszak_Reszty_reszt (dostep: 12.01.2024)

[113] Tamze
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Vi. GRAFICZNY WIDEO PERFORMANCE

Spotkanie?
Dialog z pustkg czy z obecnoscig?
Gdzie jest Inny, z ktorym wchodze w interakcje?

Nie ma publicznosci. Nie ma Innego...

Jest tylko obiektyw kamery i ja.

Pozostaje ze swoimi odczuciami, emocjami.
Ze swoim wycofaniem i ze swojg aktywnoscia.
Ze swiattem i z ciemnoscig.

Jestem obecna.

Doswiadczam siebie w prawdzie.

Zespolona z naturg - nastuchuje

Wstuchuje sie w siebie a zarazem szukam Innego.
Probuje ustyszec gtos Boga.

Od dtugiego czasu nie mam kontaktu z dziewczynka autystyczng, ktora stanowi
prazrédto mojej pracy doktorskiej. Rozmawiam jedynie z jej rodzicami i w relacji z nimi
doswiadczam bezsilnosci. Owg sytuacje symbolizuje performance dokamerowy wyko-
nywany w samotnosci. Bedgc sam na sam z matryca fizyczng oraz mentalng wyrazam
empatie do osoby z zaburzeniami ze spektrum autyzmu. Poprzez dziatanie w samotnosci
wspotodczuwam stan izolacji i niezrozumienia. Spotykajgc sie ze sobg mam mozliwosc
Swiadomiej celebrowac obecnosc¢ ,tu i teraz”, wstuchac sie w siebie i swoje ciato, a nawet
wejsC w przestrzen medytacii.

Graficzne wideo performance, bedgce integralnym komponentem pracy doktorskiej,
to trzy rejestracje dziatan, w ktérych materializuje sie idea ,troski o Innego”, a jednocze-
$nie matryca poddana jest drugiemu etapowi dematerializacji. Ow etap to réwniez intymny
proces "drukowania nietrwatej odbitki" - matrycowania. Ujawnia sie wiec tutaj ,drugi byt ma-
trycy”, ktory niesie ze sobg idee doswiadczenia ,tu i teraz”.

Podczas moich dziatan performatywnych istotne jest otwarcie sie na okolicznosci,
przyjmowanie tego, co w danej chwili pochodzi spoza mnie i wymyka sie moim planom.
Kluczowe jest rowniez wspotdziatanie z przypadkiem oraz z tym, co dzieje sie wewnatrz
mnie. Wazny jest rowniez autentyzm. Autystycy nie udajg, nie potrafg ktamac - sg auten-
tyczni do bolu. Cztowiek neurotypowy (tak okreslajg nas osoby autystyczne. Nas - czyli
osoby funkcjonujgce w standardowy sposob) w samotnosci zrzuca wszelkie maski, by stac
sie autentycznym.

W ramach doktoratu zrealizowatam trzy dziatania - performance, ktére mia-
ty miejsce w naturze. W pierwszym dziataniu o tytule "Obecnosé¢ I", moje gesty polegajg
na wystepujgcych po sobie czynnosciach: wcierania w matryce soli, ktérg nastepnie prze-
sgczam czerwonym winem. Rytualne zabiegi wykonuje poprzez mantryczne przesuwanie
dtoni kolistymi ruchami po powierzchni matrycy. Kolejnym gestem jest obmywanie ma-
trycy wodg poprzez wylewanie na dton jej strumienia i oczyszczaniu catej powierzchni
matrycy. W kolejnej czesci dziatania rozsypuje drobne i miekkie reszty, pozostate po ob-
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robce transparentnej matrycy. Owe "scinki" matrycy rozprowadzam po powierzchni wraz
z oliwg. Transparentna i azurowa matryca lezy na ptotnie utozonym na trawie. Ciekte i syp-
kie substancje, ktorymi pokrywam matryce, przesypujg sie lub przelewajg na ptétno przez
braki w matrycy. W ten sposob powstaje namacalny slad po dziataniach.

Pozostatosci po dziataniu zachowujg sie nie tylko na ptétnie, ale réwniez na matrycy
w formie resztek substancji i ulotnych materiatow, spajajgc sie z nig w jeden byt. tgcze-
nie substancji z matrycg powoduje, ze nabierajg nowego znaczenia. Bowiem powstata
w pierwszym etapie procesu dematerializacji moich matryc azurowa forma drukowa, petni
w procesie matrycowania funkcje matrycy-szablonu. Slady pozostajg wiec w miejscach,
gdzie znajdujg sie ubytki. W drugim performance "Obecnosé¢ Il" w podobny sposob wcieram
w matryce btoto, a nastepnie obmywam jg woda.

W kolejnym dziataniu w performance "Obecnosé lll" postuguje sie gestami z uzyciem
tych samych substancji, lecz akcja oraz jej rejestracja znacznie rozni od dwoéch poprzed-
nich. W dwoch poprzednich kadr obrazu wideo obejmowat matryce lezgce na trawie oraz
na biatym ptotnie, wraz gestami dtoni. Tutaj wideo performance ujawnia mojg postac oraz
catg akcje wraz z otoczeniem w ktorym sie odbywa. Ujawnia migejsce w ktorym odbywajg
sie wszystkie trzy rejestracje. Jest to ogréd obok domu letniskowego we wsi Debie (lezgcej
ok. 30 km od Czestochowy). Podczas dziatania, w ktérym wykonuje ,rytualne zabiegi na
matrycy” lezacej na drewnianej konstrukcji petnigcej funkcje stotu, chodze wokdét. W ten
wyrazny sposob nawigzuje do performance’u "Zasiew" (patrz: s. 7, 12, 20). Istotne znacze-
nie ma czerwona suknia, ktora jest drugim elementem odnoszgcym sie do wspomnianego
dziatania.

We wstepie dysertacji pisze o proweniencji terminu matrycowanie, opisujgc pokazy,

podczas ktérych Janusz Kaczorowski postugiwat sie przedmiotami codziennego uzytku
jako matrycami drukujgcymi, odciskajgc je w nietrwatych, sypkich materiatach (wstep).
W ten sposob artysta zaciera granice pomiedzy sztukg a zyciem. Jego performance gra-
ficzne okresla ,nietrwatos¢ i zmiana: niszczenie, osypywanie sie powstatych sladow” 14
Artysta nie zabezpieczat sladow dziatania, nie utrwalat. Krzysztof Siatka pisze: ,0dciski
walca, mtotka czy rgk nawarstwiaty sie jedne na drugich i w nattoku kolejnych przestawa-
ty by¢ czytelne. Byty nietrwate i znikaty pod naporem innych, nie mogac dtuzej istniec™s.
Performance ujawniat ,proces ksztattowania formy, ktora jest nietrwata i ustepuje miejsca
procesowi i akcji"!®. Wedtug artysty z procesem (dziataniem) graficznym mamy do czynie-
nia wtedy, gdy dowolny przedmiot zostawia slad. Jednak nie slad jest tu najwazniejszy lecz
sam proces matrycowania"’.

Moje performance nalezgce do pracy doktorskiej mozna okresli¢ jako "rytuaty”, pod-
czas ktorych moje dtonie napedzajg "dziejgcy sie ruch" sypkich i nietrwatych substanciji.
Powstajgce slady wynikajg z réznorodnych czynnosci takich jak odciskanie, wysypywanie,
przesypywanie, wcieranie, przesiewanie, wylewanie, przesgczanie, zbieranie, Scigganie, mie-
szanie, obmywanie czy gtadzenie. Powstaje obraz efemeryczny. Dtonie w matrycowaniu
petnig funkcje matrycy naturalnej, ktora przenika sie z azurowg matrycg reliefowg. Zaciera-

[114] K. Siatka, W kierunku Sztuki ukrytej. Historia Janusza Kaczorowskiego, Wydawnictwo Naukowe Uniwerstetu Pedago-
gicznego, Krakéw 2019, s. 95

[115] Tamze 108

[116] Tamze

[117] Por. tamze
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ja sie granice pomiedzy owymi matrycami. Pottransparentne lub transparentne substancje
takie jak woda, powietrze (wiatr), olej, wino, sdl, biorgce udziat w performansie przenikaja
sie z transparentng matryca.

Pomiedzy owymi komponentami materializujg sie sensy i znaczenia, a zarazem
przenikajgc sie, a nawet spajajgc, wzajemnie sie dematerializujg, przenoszgc w wymiar
duchowy. Wszystkie te czynniki tworzg enigmatyczne i nieokreslone rytuaty. Nietrwate
substancje majgce stosowane w zyciu codziennym, zostajg przeniesione w obszar obra-
zowania graficznego. Ciecze i mazie posiadajgce swojg uniwersalng symbolike w moich
dziataniach nabierajg nowych znaczen. Poprzez owe réznorodne, intymne gesty, wraz z
substancjami wylewajg sie moje przezycia i emocje. Owe enigmatyczne rytuaty usytuowac
moge pomiedzy procesami terapeutycznymi a mistycznymi doswiadczeniami uzdrowienia.
Te nie do konca wyjasnione misteria stanowigce doswiadczenie niewypowiedziane™®.

W tym poruszajgcym mnie dziataniu znaczenie ma rowniez moje odczucie dotyku,
ktory pozwala jeszcze Swiadomiej doswiadczac terazniejszosc. W odosobnieniu w ktorym
dzieje sie performance, moge doswiadczy¢ powrotu do samej siebie. Proces transformaciji
dzieje sie bowiem rowniez we mnie, a takze na powierzchni skory dtoni. Odczuwam bolesne
oczyszczanie chropowatej, reliefowej powierzchni matrycy podczas dziatania z uzyciem so-
li, a nastepnie przesgczaniu soli winem. Doswiadczam rowniez kojgcego dotyku resztek
matrycy wymieszanych z oliwg. W tej czesci dziatania fizyczny bol i pieczenie skory ustaje.
Dodatkowo doswiadczam ciepta, ktére jest wynikiem nagrzania oliwy poprzez promienie
stonca. Nasuwa mi sie tutaj skojarzenie z tworczoscig Beuysa, ktory w swoich pracach
uzywat substancji, ktore kojarzg sie z cieptem. Wsrod nich byt m.in. ttuszcz, wosk i miod.
W nawigzaniu do pracy "Krzesto z ttuszczem" artysta pisze: ,Elastycznosc¢ tego materiatu
pociggata mnie szczegolnie w sensie jego reakcji na zmiany temperatury. Elastycznosc
ta jest w sferze psychologicznej skuteczna — ludzie instynktownie odczuwajg, ze odnosi
sie do procesow wewnetrznych lub uczuc™™®. Mowi réwniez o ,chemicznym procesie za-
chodzgcym pomiedzy ludzmi”2°. Artysta odwotuje sie rowniez do rytualnej wiary Tatarow
w ,uzdrawiajgce mozliwosci zawarte w substancjach”?', nawigzujgc do osobistego do-
Swiadczenia z czasu Il wojny Swiatowej, kiedy to w czasie wojny zostat odnaleziony we
wraku rozbitego samolotu '[..] przez klan wedrownych Tataréw". Artysta wspomina: Bytem
kompletnie zagrzebany w $niegu. [...] Pokryli oni moje ciato ttuszczem, aby dopomdc mi w
odzyskaniu ciepta oraz owineli je filcem jako izolatorem, ktéry miat utrzymac je [...]"22.

Symbolika gestéw oraz substancji i materiatow

Do wspolnej wtasciwosci uzytych przeze mnie substancji ciektych, sypkich oraz
mazi nalezy bezksztattnosc. Wypetniajgc naczynie, przyjmujg jego ksztatt. Bedgc poza nim,
stajg sie nitrwate. Owe materiaty nie tylko biorg udziat w obrazowaniu graficznym w ramach
mojego przewodu doktorskiego, ale tworzg réwniez tresc. Materiaty wraz z gestami zawar-
tymi w performance’ach graficznych posiadajg swojg symbolike. Wedtug Beuysa materiaty

[118] Por: A. Zimnowoda, Logika innego wymiaru. Nierozpoznany krajobraz odmiennego umystu, w: Cisza dobra cisza zta... s. 2-3
[119] ). Beuys, Teksty, komentarze, wywiady... s.44

[120] Tamze

[121] Tamze,s. 27,

[122] Tamze
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posiadajg swojg energie i nature duchowg'?3. W niniejszych rozwazaniach rozwine te mys|
w krotkiej analizie poszczegdlnych substancji i materiatow oraz gestow.

Pierwszg z nich jest sol. W performansie "Obecnosé 1" gest wcierania soli w matry-
ce symbolizuje troske, ktora niesie ukojenie, uzdrowienie. Drukowanie nietrwatych odbitek
W procesie matrycowania z uzyciem soli miato juz miejsce w dwoch dziataniach, ktore wy-
konatam w 2020 roku. Mam na mysli "Zasiew" oraz "Pod ostong".

Owe dwa dziatania staty sie podstawg do wykreowania performance z serii "Obec-
nosc’, bedacych czescig pracy doktorskiej. SOl jest materiatem petnym paradoksow.
Odwotuje sie do jej znaczen, ktore pojawiajg sie w Biblii w wielu kontekstach i ptaszczyznach
zarowno w Starym jak i Nowym Testamencie. Moze bowiem oznaczac zaréwno zyciodajng
site jak i smier¢. Wystepuje rowniez jako czynnik duchowy wprowadzajgcy pokoj miedzy
ludZzmi, a takze symbolizuje przyjazn oraz przymierze miedzy Bogiem a cztowiekiem.
W pracy "Pod ostong" stanowita warstwe ochronng, ktora ostania i koi. Obszar zasypany
solg jest strefg nieskazong, czystg. Moze jednak by¢ jednoczesnie strefg jatowg, martwa.
Sol zawarta jest rowniez we tzach ludzkich, ktore kryjg w sobie historie ludzi wraz z ich
emocjami i przezyciami. Szczegolne znaczenie majg dla mnie konotacje biblijne.

Owa wieloznacznos¢ materiatu wykorzystuje wielu artystow, wsrod nich jest Mi-
rostaw Batka, instalacja "/+1", sktadajgca sie z masywnych walcow solnych, kryje w sobie
sprzeczne znaczenia. Andrzej Szewczyk na soli ustawia 21 debowych tablic, ,w trzech rze-
dach po siedem, jeden za drugim. W ten sposob utworzyt instalacje "Biblioteka — Bazylika".
,Ziemia zastgpiona jest solg: srodkiem zrgcym, wyjatawiajgcym grunt. Na zasolonej ziemi
nie ma prawa nic wyrosngc, wszelka roslinnosc, a tym samym jakiekolwiek zycie staje sie
niemozliwe"124,

Kolejnym gestem w dziataniach z cyklu "Obecnosc” jest samoistne przesgczanie soli
winem. Potgczenie tych dwoch substancji moze byc¢ kojarzone doswiadczeniem cierpienia,
otwieraniem ran. Oznacza¢ moze sgczgce sie rany, bol, cierpienie. Samo wino czerwone
posiada ztozong i niejednoznaczng symbolike. Wsrod licznych znaczen, w mojej pracy
najistotniejszy jest symbol cierpienia a zarazem uzdrowienia. Czerwien wina symbolizuje
rowniez mitoscitroske, atakze oflarnosc. Wino przywotuje symbolike zwigzang z liturgig oraz
Z transsubstancjacjg, ktora ma miejsce podczas Eucharystii. Wylewane wino wzdtuz dtoni
oznacza wyjewajgce sie zrodto mitosci.

Obmywanie matrycy wodg, ktora jest zrodtem zycia prowadzi ku oczyszczeniu,
uzdrowieniu. Wylewanie na dton wody, jest kojgcym wylewaniem zdrojow task.

Woda z solg nawigzuje do Ksiegi Krolewskiej: ,Wtedy podszedt do zrodta wody, wrzu-
cit w nie sol i powiedziat: Tak mowi Pan: Uzdrawiam te wody, juz odtad nie wyjda stad ani
Smierc, ani nieptodnosc. Wody wiec zostaty uzdrowione az po dzien dzisiejszy'?®

Kolejny performatywny gest to przenicowanie matryc resztg powstatg post factum
podczas ich tworzenia i dematerializacji (Wiecej o ich znaczeniu pisze w rozdziale ,Reszty”).
Na owg materie rozprowadzong po powierzchni matrycy wylewam oliwe, ktora symbolizuje
oczyszczenie i kojenie rany. Oliwa oznacza mitoSc i przywigzanie oraz przyjazni. Szczegol-
nie poruszajgcy dla mnie fragment Ewangelii, kiedy Maria namaszaczata Jezusowi stopy,
jako wyraz mitosci: ,[..] przyniosta flakonik alabastrowy olejku i stangwszy z tytu u Jego stop,
ptaczac, zaczeta tzami oblewac Jego nogi i wtosami swej gtowy je wycierata. Potem catowa-

[123] Por. Joseph Beuys. Teksty... s. 36
[124] https://zasoby.msl.org.pl/arts/view/344 (dostep 08.12.2023)
[125] 2 Krl 2,21-22, Biblia Jerozolimska...
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fa Jego stopy i namaszczata je olejkiem"126

Uzyty w dziataniach olej rowniez ma swoje zrodto w Biblii.,Wielu chorych namasz-
czali olejem i uzdrawiali"'?’ to fragment szczegdlnie mnie inspirujgcy.

W ostatnim dziataniu "Obecnosé Ill" tacze dwie substancje — wino oraz olej.
Ow gest przywodzi na mysl przypowies¢ o Mitosiernym Samarytaninie. Olej symboli-
zuje tutaj oczyszczenie i uzdrowenie, a takze troske. Olej na stoncu wytwarza ciepto.
,Stosujgc oliwe tagodzono bol, namaszczano nig rany chorego cztowieka. Tak uczynit mito-
sierny Samarytanin, niosgc pomoc napadnietemu przez zbojcow cztowiekowi: ,podszedt do
niego i opatrzyt mu rany, zalewajac je oliwg i winem"128,

Ostatnig substancjg jest materia wilgotnej ziemi - btota, ktérego symbolika nie jest
jednoznaczna. Jest ono potgczeniem ziemii i wody, a wiec sktadnikow zyciodajnych. Pier-
wotnych sktadnikow rzeczywistosci. Ziemia i woda stanowig dwa z czterech zywiotow.
Kontakt z ziemig oznacza powrdt do natury. Kontakt z nimi oznacza¢ moze powrot do zro-
dta, zespolenie sie z naturg. Po zmieszaniu stanowi nieprzyjemng maz. Btoto wiec kojarzy
sie z brudem, nieczystoscig, czyms marginalnym. Z drugiej zas strony stanowi czynnik
uzdrawiajgcy. Borowina jest mazig o wtasciwosciach leczniczych, uzdrawiajgcych. Ma dzia-
tanie terapeutyczne. W kontekscie troski o Innego wcieranie btota w matryce a nastepnie
obmywanie wodg powigza¢ mozna z biblijng sceng uzdrowienia niewidomego: ,splunat na
ziemie, uczynit btoto ze sliny i natozyt je na oczy niewidomemu, i rzekt do niego; Idz, obmyj
sie w sadzawce Siloe"?°.

[12¢] tk 7,37-38, Biblia Jerozolimska...

[127] Mk 6,13, Blblia Jerozolimska...

[128] https://opoka.org.pl/biblioteka/T/TA/TAL/symbolika, na podstawie tk 10,34, BT
[129] J 9, 6, Biblia Jerozolimska...
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Reszty z ma-

VIl. OPIS PRACY ARTYSTYCZNEJ
W RAMACH PRZEWODU DOKTORSKIEGO

Na prace doktorskg sktada sie przestrzenna aranzacja graficzna utworzona z

azurowych matryc graficznych, a takze zapis dokamerowego performance, ktére to skta-
dowe elementy catosci dzieta doktorskiego zaprezentuje podczas obrony pracy doktorskiej
w Galerii Uniwersyteckiej. Matryce tworzgce przestrzenng aranzacje graficzng, ujawniajg
rozne etapy dematerializacji, az do mocno posunietego procesu zanikania materii matrycy
w postaci bezforemnych jej pozostatosci. Wiekszos¢ matryc znajdujgcych sie w procesie
dematerializacji, ktore wchodzg w sktad pracy doktorskiej, tworzona jest z transparentnego,
elastycznego tworzywa PCV (polichlorek winylu).
Niektore z nich powyginane i zdeformowane tgczone sg w warstwy. Fundamentalnym kom-
ponentem pracy artystycznej jest oddziatywanie swiatta (promieniowanie led oraz Swiatto z
projektora), ktére przeswietlajgc matryce ujawnia zapisany w nich obraz. Niektére z matryc
przestoniete zostaty pergaminem, a na inne wyswietlony jest obraz filmowy. Drugim istot-
nym sktadnikiem artystycznej realizacji sg trzy dziatania performance w postaci rejestracji
dokamerowych. W trakcie emisji obrazu filmowego (dokumentujgcego performance) na
"ekrany matryc” dokument staje sie kreacjg. Zatem intencjonalnie daje odbiorcy szanse na
materializacje i interpretacje idei troski o innego w przywotanym procesie matrycowania.

Na prace doktorskg o tytule "W TROCE O INNEGO. Pomiedzy materializacjg idei a
dematerializacjg matrycy" sktadajg sie nastepujace prace:

W innym swietle Il

Przestrzenna aranzacja graficzna sktadajgca sie z dwoch azurowych matryc-obiektow
o wymiarach 100 x 140 cm, bedgcej continuum przestrzennej aranzacji graficznej "W innym
Swietle I", ktora powstata przed rozpoczeciem studiow doktoranckich.

Podstawowym komponentem tej pracy sg dwie nietransparentne matryce, fragmen-
tami rozpadajgce sie i zawierajgce figuratywne ujecie spotkania z dzieckiem autystycznym
i jej bliskimi. Zdeformowane materie matryc przeswietlone sfilmowanym odbiciem promieni
Swiatta, tworzgc efemeryczng, rozbitg na kawatki odbitke graficzng. Trzecim komponentem
instalacji sg resztki, odpady powstate podczas tworzenia matrycy.

W innym swietle Il

Przestrzenna aranzacja graficzna o wymiarach 50 x 50 x 7 cm, sktadajgca sie z trzech
warstw matrycy transparentnej oraz animacji. Przedstawia portret dziewczynki dotknietej
autyzmem. Matryca przeswietlona jest Swiattem ruchomego obrazu z projektora. Obrazem
tym jest minimalistyczna w formie animacja, nawigzujgca do sposobu percypowania rze-
czywistosci przez osoby autystyczne (Patrz s.30)

W innym, swietle IV

Przestrzenna aranzacja graficzna sktadajgca sie z trzech azurowych i transparentnych ma-
tryc o wymiarach 120 x 70 cm, przeswietlonych Swiattem oraz przestonietych ptaszczyzng
pergaminu, dtuzszg od matrycy o 50 cm, na ktorej lezg reszty matrycy.

Ryc.25, 26. Kadry z performance OBECNOSC Ill / matryca, s6l, czerwone wino, reszty, oliwa, biate ptétno / Debie, gmina Popéw



Przestrzenna aranzacja graficzna z serii "W innym swietle IV" nawigzuje do reminiscencji
emocji i wspomnien wobec bezsilnosci w relacji z osobg autystyczng. Ujawniona po-
przez subtelne swiatto, ledwo widoczna postac¢ dziewczynki, znajdujgca sie za ,zastong”,
utworzona z pergaminu, sprawia wrazenie oddalenia, niedostepnosci. Swiatto - efemerycz-
ny czuty narrator — zamiast stowa operuje jasnoscig. Ukazuje jakoby inng codziennosg,
"w ktorej zbedne sg stowa, a liczy sie tylko wytrwatosc. Odnosi sie rowniez do rzeczywistosci,
w ktérej mimo nieustannej walki z przeciwnosciami pojawia sie nuta nadziei'™?.

Bez-silnos¢

Przestrzenna aranzacja graficzna sktadajgca sie z szesciu obiektow graficznych
o wymiarach 30 x 30 x 7-10 cm, z ktérych kazdy posiada trzy warstwy reliefowych, a zara-
zem transparentnych i azurowych matryc graficznych, ktérych komponentem kreujgcym
ulotnosc obrazu jest swiatto.

W innym swietle V

Trzy matryce o wymiarach 150 x 90 cm, na ktérych wykonuje rytualne zabiegi podczas
wideo performance. Stanowig one jeden z kluczowych komponentow przewodu doktor-
skiego,

Obecnos¢ — wideo performance.

Podczas obrony pracy doktorskiej rejestracje reprezentowane bedg na ,ekranach”
tzn. powierzchniach tkanin, petnigcych wczesniej funkcje podtoza, na ktérych spoczywa-
ty matryce. Tkaniny naznaczone sg sladami: zapachem, barwag, wilgocig, po wykonanym
oraz zapisanym w formie dokumentacji filmowej performance. Owe slady majg postac
"reszt substancji’ uzytych w trakcie dziatania.

[130] W innym swietle 4 - autorski tekst, w: Cisza dobra, cisza zta... s. 22
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VIl. ZAKONCZENIE

Konczac niniejszg dysertacje mam poczucie, ze temat jest bezdenny, zarowno
w materii idei jak i od strony formalnej, a praca w ktorg wpisane sg procesy, ulegta jedynie
zatrzymaniu i oczekuje na kolejne etapy transformacji. Myslgc o koncepcji aranzacji wy-
stawy doktorskiej mam swiadomos¢, ze za jakis czas moje prace nie bedg takimi jakimi
jawig sie obecnie. Zostang bowiem umieszczone w nowym nieznanym mi kontekscie czasu
i przestrzeni. Bedg domagaty sie aktualizacji w nowy srodowisku przestrzeni wystawien-
niczej. Jestem tego w petni Swiadoma i przygotowana na to wyzwanie, gotowa na kolejny
finalny eksperyment.

Snujgc koncowe rozwazania, nasuwa mi sie mysl, by w tytule pracy wyréznic sto-
wo "pomiedzy”, ktore w najtrafniejszy sposob okresla jej charakter, a zmiennosc¢ i ulotnosc
wysuwajg sie na pierwszy plan. Intermedialnos¢ pracy oraz wielowymiarowos¢ stanowi-
ty dla mnie pokuse rozwijania poszczegolnych watkow, tworzenia szerszych wywodow
dotyczagcych nie tylko obszarow artystycznych, ale rowniez tych powigzanych z ideg, kto-
ra dotyka takich dziedzin jak: filozofia, teologia, psychologia, a takze arteterapia. Praca
Swiadomie dotyka réwniez wagtkow autobiograficznych. Tworzgc prace artystyczng oraz
piszac probowatam balansowa¢ pomiedzy naturalng emocjonalnoscig, a nieustannie
nabywanym dystansem do siebie i otoczenia. W spotkaniu z cierpieniem Innego nie wy-
powiada sie bowiem stow zbednych. Frazesy, puste stowa pocieszenia nie sg na miejscu
i utwierdzajg innego w poczuciu niezrozumienia i samotnosci.

W zapisanych refleksjach odwotywatam sie czesto do prac, ktore powstaty wcze-
sniej oraz rownolegle z tworzeniem pracy doktorskiej. Trudno bowiem wyznaczy¢ wyrazng
granice poczatku jej realizacji, zamkng¢ w ramy, oddzielajgc od innych prac, ktorych tema-
tyka przenika sie z tg, zawartg w pracy doktorskiej.

Obrany nie od samego poczatku temat "W TROSCE O INNEGO. Pomiedzy materializacjg idei
a dematerializacjg matrycy’, stat sie mojg wedrowka po zagubionych, bgdz odnajdywanych
tylko na chwile, dzikich Sciezkach sztuki czy nieoznaczonych szlakach zycia.
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