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Ocena dorobku i rozprawy habilitacyjnej dr Justyny Hanny Budzik

Rozprawa Polski film i fotografia nowego wieku na tle kultury wizualnej. Widma,
antropocienie, sztandary juz w tytule zapowiada, Ze znajdziemy w niej rozwazania
dotyczace trzech kategorii lub zjawisk. I rzeczywiscie tak jest. Praca zostata podzielona
przez Autorke na trzy czesdci, z ktérych kazda stanowi w miarg samodzielng catos¢.
Zostaly one jednak polaczone poprzez wskazanie, Ze mamy do czynienia ze zjawiskami
taczacymi si¢ ze sobg na plaszczyznie kultury wizualnej. W pierwszym rozdziale swojej
rozprawy Justyna Hanna Budzik klarownie wyjasnia, w jaki spos6b bgdzie uzywaé
narzedzi do badania kultury wizualnej, zaznaczajge jednoczesnie, ze o pelnej
klarownosci mowy tu by¢ nie moze, bo rézni badacze do zajmowania sig tym obszarem
podchodza. Dodatkowym lgcznikiem pomigdzy poszczegdlnymi czgsciami rozprawy sg
krétkie rozdzialy umieszczone pomigdzy nimi, nazwane Przenikania. Autorka zdradza
w nich, jakimi §ciezkami podgzato jej myslenie, kiedy zdecydowala si¢ na poltaczenie

opisu zjawisk prezentowanych w recenzowanej pracy.

Podstawg rozwazan w czgsci pierwsze] swojej rozprawy czyni Budzik
hauntologi¢ Derridy w jej wersji przepracowane] przez Andrzeja Marca, ale wspiera sig
tez szeregiem innych komentarzy do koncepcji autora Widm Marksa, sigga tez do wielu
prac badaczy, ktérzy z owej koncepcji uczynili uzytek podczas analizowania i
interpretowania utworéw filmowych. Przedmiotem zainteresowania Autorki sg
widmowe wyobrazenia PRL-u, obecne w filmach (i w fotografiach), ale nie tylko.
Budzik pyta bowiem o obrazy blokowisk, powigzane z nimi wyobrazenia i nadzieje oraz
o transformacje przypisywanych im znaczen powigzang z faktem, ze wielkoplytowe

osiedla przetrwaly zmiang ustroju i weigz stojg tam, gdzie staly.



Zaréwno w pierwszej, jak i w pozostalych cz¢éciach rozprawy, Autorka
konfrontuje teksty, na ktérych swoje rozwazania opiera, z szeregiem innych prac,
czasem dopelniajacych wywdd, czasem zad stanowigcych wobec niego kontrapunkt.
Zwraca przy tym uwageg wielosé perspektyw, ktdre w owe prace sa wpisane. Mamy tu
bowiem artykuty filmoznawcze, literaturoznawcze, dotyczace antropologii miasta,
rozwazania naukowe i reportaze oraz — rzecz jasna — prace filozoficzne. Wszystkie one

zostaty splecione w spéjng calo$é i podporzadkowane logice prezentowanego dyskursu,

W czesci drugiej Budzik sigga po kolejng rozprawg Marca, zatytulowang
Antropocien. Filozofia i estetyka po koncu swiata (2021), ktéra dostarcza badaczce
klucza umozliwiajacego si¢gniecie po koncepcje humanistyki ekologicznej i teorie
posthumanistyczne. Przedmiotem jej zainteresowania sg zwigzki czlowieka z naturg,
obraz polskiej wsi, zauwazany w analizowanych pracach krytycyzm wobec cywilizacji.
Tym, co zwraca szczegélng uwage, tak w tym, jak i w pozostatych rozdzialach ksigzki,
jest to, iz Autorka zestawia ze sobg, poréwnuje i analizuje obrazy filmowe 1
fotograficzne. Niby nie powinno to dziwi¢, wszak mamy do czynienia ze sztukami
pokrewnymi, a nawet z takimi, w wypadku ktérych jedna jest rezultatem (a przynajmniej
jednym z rezuitatéw) rozwoju drugiej i w tradycji teoretycznej czgsto byly ze soba
zestawiane, poréwnywane, a nawet objasniane jedna przez druga. A jednak z takim
ujeciem, jak w recenzowanej ksigzce, spotykamy si¢ wspéiczesnie rzadko,

stwierdzilbym wrecz, Ze za rzadko.

Jesli chodzi o cze§¢ trzecig, to tutaj mamy do czynienia z bardziej
skomplikowanym doborem teoretycznych fundamentéw dla prezentowanych rozwazan.
Autorka zaczyna od wprowadzenia pojecia obrazu-sztandaru, ktére tgczy ze sztukg
polityczng, wskazujgc przy tym w pierwszym rz¢dzie na dziela malarskie Iwowskich
surrealistéw z lat trzydziestych XX wieku. Robi to zreszta za Magda Szczesniak i
Fukaszem Zargbg, ktérzy w tomie Kultura wizualna w Polsce. Spojrzenia zamiescili
artykut Sztandar, po$wigcony ikonografii sztuki zaangazowanej. Budzik cytuje tych
autoréw, wykorzystujac ich ustalenia i definicje, ale wcale nie idzie wyznaczonymi
przez nich tropami. Wazniejszymi Zrédlami inspiracji sa w tej czgsci jej rozprawy
ksiazki Zapiski o performatywnej teorii zgromadzen Judith Butler oraz napisana przez

Tadeusza Stawka U-chodzié. Jest tak, poniewaz Autorke bardziej od politycznego



zaangazowania interesujg postawy indywidualne, zajmowane wobec czyjegos

politycznego zaangaZzowania.

Podczas, gdy Szczesniak i Zargba analizujg obrazy tworzone w imieniu grupy i
wyrazajace grupowa $wiadomos$é, Budzik tropi jednostki i analizuje utwory, ktérych
twérey i twérczynie lokuja si¢ raczej w opozycji do prezentowanych w ich dzietach
przejawdéw politycznego zaangazowania. Cho¢ nie odwoluje si¢ wprost do ukutego
przez Carol Hanisch hasta ,,prywatne jest polityczne”, to niewatpliwie bliski jest jej
pogiad przez to hasto wyrazony. I przyzna¢ trzeba, Ze poczynione przez Autorke
rozpoznania sg nader trafne, bowiem wspdlczesnie polityczne manifestacje moga
wyrastaé z obrony tego, co prywatne, jak dzialo si¢ w wypadku Strajku Kobiet, a
postawa $wiatopogladowa moze polega¢ na odwrdceniu sig¢ plecami do tych, ktérzy w

hataliwy sposdb manifestuja inna postawe.

Swoje rozwazania oparia Budzik na analizach i interpretacjach konkretnych
dziet, ktérym wnikliwie si¢ przyglada, 1 na odrzuceniu dgzenia do syntezy i cheei
stawiania catosciowych diagnoz. Jak sama napisala w Zakonczeniu, wybér takiej
metody wynikat z jej doswiadczen odbiorczyni obrazdw i tekstow, zawsze odbieranych
jednostkowo. Skupienie si¢ na analizie przypadkéw, czasem wigzace si¢ ze wskazaniem
przypadkéw podobnych 1 zauwazeniem pokrewiefnstwa myslowego laczacego rézne
utwory, czasem na pozor odlegle od siebie, wigze si¢ z nieufnosciag wobec tych wielkich
teorii, ktdérych moc wyjasniania nieuchronnie {gczy si¢ z koniecznoscig uproszczania i
splaszczania obrazu. Nieufnos¢ t¢ dzieli Budzik z catkiem sporg grupg wspoélczesnych
badaczy, zwlaszcza tych, ktérzy przygladajg si¢ obrazom rzeczywistosci, by zobaczyé

w nich (i poprzez nie) rzeczywistosé, a nie przestaniajace jg obrazy.

We wstepie do swojej pracy Justyna Budzik zadeklarowala si¢ jako badaczka
kultury wizuvalnej, wiedzac, ze wkracza na obszar nieuporzadkowany i1 pozostajacy
terenem s$cierania si¢ réznych koncepcji i metod badawczych. Zmusilo ja to do
dokonania szeregu indywidualnych wyboréw, zaréwno, jesli chodzi o lektury
stanowigce teoretyczne podstawy dla jej badan, jak i o metody analizy oraz cele

interpretacji. Ze wszystkimi problemami poradzita sobie znakomicie.

Autorka rozprawy wykorzystuje w swoich badaniach teorie i koncepty stabo

jeszcze zadomowione w polskich badaniach kulturoznawczych, taczy przy tym



rozwazania, ktére czasem sg od siebie odlegte. Sprawnos¢, z jaka po wykorzystywanych
tekstach si¢ porusza, §wiadczy o jej erudycji, warsztatowe] bieglosci, umiejetnosci
krytycznego czytania, oryginalnosci myslenia i intelektualnej niezaleznosci. Jej
interpretacje przynoszg $wieze spojrzenie na utwory juz znane i rozpoznane oraz
stanowia znakomita prezentacj¢ utworéw mniej znanych. A tych zostalo
zaprezentowanych w recenzowanym tomie catkiem sporo, bo — co zauwazam z zalem
—twdrczos¢ mtodych polskich twércOw jest obecnie do$é stabo promowana i Zle obecna.
W calej rozprawie Justyna Budzik prezentuje si¢ jako badaczka, kt6ra nie kroczy

utartymi sciezkami, ale sama wyznacza nowe drogi dla badan naukowych.

W rozprawie Polski film i fotografia nowego wieku na tle kultury wizualne;j.
Widma, antropocienie, sztandary na docenienie zastuguja nie tylko tresci merytoryczne,
ale takze jej kunsztowna kompozycja. Wspominalem juz, ze sktada sie ona z trzech
czgsci o dosé duzej samodzielnosci. Teraz chciatbym zwrdci¢ uwage na to, ze zostalty
one utozone w porzadku, kiéry mozna nazwac chronologicznym. Czg$¢ pierwsza
poswigcona jest bowiem przeszlodci 1 jej $ladom we wspdiczesnosci. Mowa w niej o
widmach PRL-u, trwajgcych wspdlczesnie w postaci blokowisk. Autorka uzywa tutaj
okreslenia socmodemnizm, zapozyczonego od Adama Milobedzkiego. Pozwala Jej ono
na wyznaczenie granicy pomi¢dzy wspolczesno$cia, a przesztosécia na dobre miniona,
cho¢ pozostawiajgcg po sobie materialne $lady. W czesci drugiej wprowadza z kolei
termin antropocien, ktéry — w moim przekonaniu — nieprzypadkowo kojarzy sie z
widmem, ale przenosi nasza uwage na problematyke na zjawiska wspdéiczesne, Cho¢ tu
takze pojawiajg si¢ watki stosunku do przeszlosci, jak w wypadku interpretacji fotografii
Adama Paniczuka, to jednak jest to przeszio$¢ zywa, wcigz trwajaca w bohaterach
analizowanych opowiesci i1 dzielach przez Autorkg rozprawy analizowanych i
interpretowanych. W czesci trzeciej natomiast dominuje spojrzenie w przysziosé,
poniewaz w opisywanych tu utworach chodzi o zajgcie stanowiska wobec (politycznej)
terazniejszosci po to, by zbudowaé siebie przyszlego. Postugujac si¢ okresleniem
Tadeusza Stawka mozna powiedzied, ze bohaterowie tej czesci rozprawy u-chodza
przed zaszufladkowaniem, by podgzac¢ w strone projektowanej dopiero postawy wobec

rzeczywistosci.

Za niezwykle znaczace uwazam to, ze w dwdch pierwszych cze$ciach rozprawy

Budzik przywoluje sporg liczbe rozpoznan, diagnoz, syntetycznych opiséw i



filozoficznych konstatacji, pokazujac zjawiska w otoczeniu dyskurséw, ktérymi one
obrosty i koncepcii, dzigki ktérym mozna na nie spojrze¢ z innej perspektywy — dobrym
przykladem moze tu by¢ przywotanie eseju Krzgtactwo Jolanty Brach-Czainy w
kontekscie ekokrytyki. W czesci trzeciej takich kontekstowych odwotan jest znaczaco
mniej. Te, ktdre si¢ pojawiajg, dotycza raczej mechanizméw dokonywania wyboréw —
politycznego angazowania si¢ lub dystansowania, lokowania si¢ na okreslonej pozycji
wobec proponowanych ideologii. Mowa tu o dziataniu, ktére trwa, dazentu do celu,
ktéry nie zostal jeszcze osiggnigty, procesie uchwyconym in statu nascendi i
niezakonczonym, tym samym za$§ uciekajgcym takze przed naukowymi czy

filozoficznymi rozpoznaniami.

Zazwyczaj rozprawa habilitacyjna stanowi podsumowanie wczesniej
prowadzonych badan, ktérych poszczegdlne etapy zostaly zwieficzone publikacjg
artykuiéw bedacych analiza poszczegdéinych przypadkéw lub prezentacjg wstepnych i
czastkowych rozpoznan badawczych. W wypadku Justyny Hanny Budzik jest zupelinie
inaczej. Przedstawione przez nig do oceny artykuty dotycza przede wszystkim
probleméw zwigzanych z edukacjg i to edukacja pojmowang szeroko. Budzik pisze
bowiem o tym, jak przekazywaé wiedzg o filmie, jak uczyé jezyka polskiego jako
obcego, poswigca swoje rozwazania temu, jak w nauczaniu wykorzystaé plakat
filmowy, zajmuje si¢ tez problemami zwigzanymi z uczeniem o fotografii i z
ksztaltowaniem swiadomosci ekologicznej. Inne teksty poswigca teorii fotografii. Z
ogromng radoscig odkrylem tez, Zze posréd rozmaitych obiektéw jej zainteresowan
znalazly si¢ réwniez komiksy. Co prawda, habilitantka zajela si¢ nimi jedynie ze
wzgledu na to, ze doczekaly si¢ one filmowe] adaptacji, ale wykonata krok w dobra

strone i pozostaje mieé nadziej¢, ze na tym jednym kroku nie poprzestanie.

Zaskakujgce dla piszgcego te stowa, bylo, iz to wiasnie Jej artykuly sa powigzane
z niezwykle wazng czescig aktywnosci zawodowej Justyny Hanny Budzik, ktdra
prowadzila zaj¢cia z metodyki nauczania, wchodzila w skiad zespolu realizujacego
program ksztalcenia nauczycieli jezyka polskiego i prowadzila w jego ramach
przedmioty uczace interpretacji dziet sztuki, wykorzystania interdyscyplinarnodci w

edukacji polonistyczne i — oczywiscie — dotyczace wiedzy o filmie.

Artykuly autorstwa Justyny Hanny Budzik majg te same cechy

charakterystyczne, co jej rozprawa: sa erudycyjne, rzetelnie przemyslane i opracowane,



dostarczajg sporej porcji wiedzy i oryginalnych przemyslen. Potwierdzaja fakt, Zze ich
Autorka jest samodzielnym naukowcem, eksplorujacym rzadko podejmowane tematy
badan, $mialo poruszajaca sig¢ pomigdzy dyscyplinami. Przede wszystkim zas pokazuja,
Zze Jej naukowa aktywnosc nigdy nie byla skupiona wylgcznie na zagadnieniach

opisywanych w ksiazce Polski film i fotografia nowego wieku na tle kultury wizualnej.

W swojej rozprawie o widmach, antropocieniach i sztandarach Budzik
wkroczyla na obszar badan nad kultura wizvalng ze swiadomoscia, ze wlasny warsztat
naukowy bedzie musiata budowa¢ od podstaw, za punkt odniesienia majac stosunkowo
niewielki korpus tekstéw, z ktérych wylaniat sie niezbyt sp6jny obraz przedmiotu badan.
Z zadania tego wywigzala sig¢ znakomicie, tworzac prace, ktéra smiato mozna podsuwaé
badaczom kultury wizualnej jako wzér do nasladowania. Z pewnoscia ksigzka Polski
film i forografia nowego wieku na tle kultury wizualnej jest znaczacym krokiem naprzéd
w poréwnaniu z propozycjami badawczymi zaprezentowanymi w dwutomowej pracy
zbiorowej Kudtura wizualna w Polsce (2017). Jest to tez rozprawa, ktéra — jak
najstuszniej — zwraca uwage na pokrewienstwo filmu i fotografii, i dazy do tworzenia

wspoélnego obu tych sztuk oraz tropienia ich wzajemnego przenikania.

Nie mam najmniejszych watpliwosci, ze dorobek naukowy Justyny Hanny
Budzik jest znaczny i znaczacy, a Jej rozprawa habilitacyjna stanowi istotny wklad w
rozwdj badan nad kulturg (nie tylko wizualng), stanowi tez oryginalng i wazng
propozycj¢ badawczg, w istotny sposéb wzbogacajgcg dorobek nauk o kulturze i religii.
Uwazam, ze z naddatkiem speinia ona warunki okreslone przez Ustawg o tytule
naukowym i stopniach naukowych. Dlatego tez z pelnym przekonaniem wnioskuje o
dopuszczenie Pani dr Justyny Hanny Budzik do dalszych etapéw postgpowania
habilitacyjnego.
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