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STRESZCZENIE

Celem rozprawy doktorskiej pt. ,, Polakow portret wiasny”. Deskrypcje projektow
tozsamosciowych w piosenkach popularnych na tle przemian spoteczno-politycznych
1980-2020 byly zbadanie i1 opis wybranych strategii oraz przejawow performowania
tozsamosci narodowej z udzialem polskich piosenek popularnych publikowanych w latach
wskazanych w tytule pracy.

Materialem badawczym sag tu piosenki, ktore przetwarzaja i redystrybuuja ikoniczne
tropy 1motywy, pozwalajac nadawcom i odbiorcom komunikatu aktualizowaé poczucie
przynaleznosci narodowej, awjej ramach takze wspolnot grupowych, wspolnot
wyobrazonych dookreslajacych swoje rysy. Wielokodowa tres¢ piosenek byta analizowana
1 interpretowana przy uzyciu narzedzi literaturoznawczych, natomiast szeroko pojety aspekt
tozsamos$ciowy glownie zpomoca oprzyrzadowania o rodowodzie socjologicznym,
kulturoznawczym, antropologicznym. Omawiany gatunek - piosenka, zuwagi na swoj
osobliwy  charakter 1sposob budowania relacji miedzy nadawca a odbiorcg
werbalno-muzycznego przekazu, czytany jest przy pomocy performatyki, ze szczegdlnym
uwzglednieniem kategorii performansu i performatywu.

W konteks$cie przeprowadzanych analiz istotne znaczenie maja trzy wyraziste okresy
we wspotczesnej historii kraju, funkcjonujace w spotecznej swiadomosci jako diametralnie
od siebie rozne: lata PRL-u, pierwsze lata rodzacego si¢ w Polsce kapitalizmu
(z uwypukleniem przetomu 1989/1990) i XXI wiek (pdzniejszy kapitalizm), na tle ktérych
omawiane sg projekty i strategie tozsamosciowe.

Dysertacja sktada si¢ zsiedmiu rozdziatow podzielonych na liczne podrozdziaty,
poprzedzonych wstgpem 1 zrekapitulowanych wnioskami koncowymi oraz czastka Zamiast
zakonczenia. W dwéch poczatkowych rozdziatach zawieraja si¢ ustalenia genologiczne
odnosnie do piosenki (z wyeksponowaniem specyfiki wielokodowego komunikatu, kanatéw
nadawczo-odbiorczych, spotecznego oddzialywania - poczawszy od stow 1 muzyki, przez
osob¢ autora/wykonawcy, reprezentowanag stylistyke muzyczng, po konteksty
dystrybucyjne) oraz rozpatrzenie piosenki w §wietle kategorii performatywnych. Omoéwione
zostaly idoprecyzowane zagadnienia performatywnego potencjalu wspdlnototworczego
poszczegbdlnych realizacji piosenek, atakze przyjete w pracy zakresy poje¢ tozsamosci

zbiorowej, indywidualnej, narodowe;.



Rozdziat trzeci zawiera opatrzong licznymi kontekstami analize¢ dwoch piosenek,
powstatych jako wyraz sprzeciwu wobec PRL i tesknoty za petnig niezaleznosci politycznej
kraju (1 w kraju), w wieku XXI funkcjonujacych za$ jako hymny/, wicehymny" dwoch
zwalczajacych si¢ obozow politycznych.

Problematyka rozdziatu czwartego koncentruje si¢ wokot polskiej recepcji kategorii
pokolenia 1ipiosenek okrzyknietych przez opini¢ publiczng jako pokoleniowe oraz
domniemanych ,,glosow  pokolenia". W interpretacjach zostaly = wyeksponowane
mi¢dzypokoleniowa i1 wewnatrzpokoleniowa recepcja omawianych utworéw, ujawniajaca
wartosci istotne dla kreowanych w piosenkach wspdlnot wyobrazonych.

W rozdziale pigtym, jako niezbedny kontekst interpretacyjny wobec tytutowego dla
pracy ,,Polakéw portretu wlasnego" 1 jego piosenkowych deskrypcji, zostaje naszkicowana
problematyka ludowosci i awansu klasowego, a wraz z tym wieloletnie dziatania polityczne
zmierzajace do narzucenia spoleczenstwu konkretnego obrazu polskiej tozsamos$ci. W tej
cze¢$ci dysertacji mowa o folkloryzacji polskiej muzyki, politycznych wykorzystaniach gustu
ludowego, o piosenkowych fenomenach wiagzacych si¢ z zagadnieniami awansu klasowego
1 towarzyszacych temu napig¢, wyspiewywanych takze w piosenkach popularnych.

Rozdziat szésty, koncentrujac si¢ na relacji piosenka-wladza, przynosi analize
piosenkowych realizacji ksztattowanych wobec dyskursu witadzy. Wprowadzony rys
historyczny zmieniajacych si¢ strategii budowania obrazu Polski i Polakow, pozostajacych
w opozycji do rozmaitych obozdéw politycznych w ciggu czterdziestu lat, jest tu tlem dla
interpretacji m.in. utwor6w w - 1ipoza oficjalnym obiegiem, piosenek bardowskich,
publicystycznych, happeningowych, hip-hopowych.

Ostatnia analityczno-interpretacyjna partia dysertacji skupiona jest na analizie
roznorodnych fenomenow polskiej muzyki popularnej w kontekscie ksztattow 1 form
pamieci (a takze elementdow z niej wypieranych) w kreowanych tozsamos$ciach
kolektywnych i indywidualnych. Przyblizone s3 zjawiska retromanii, retrostalgii, strategie
perfomowania, recypowania itworzenia wyobrazonych, historycznych realiow

spoteczno-politycznych.

Stowa kluczowe: polska piosenka popularna, tozsamos$¢ narodowa, performans, turbopatriotyzm,
softpatriotyzm, retrostalgia
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Celem niniejszej pracy jest wyczytanie, zbadanie iopis rozmaitych strategii oraz
przejawow performowania tozsamo$ci narodowej, ktore pojawiaja si¢ w polskich
piosenkach popularnych publikowanych w latach 1980-2020.

Zarowno sam aspekt tematyczny (rozumienie ,,polskosci”, kwestie tozsamosci,
wspolnotowosci 1 kontestacji, transferu iredefiniowania ich sktadowych), jak specyfika
piosenki jako gatunku a takze produktu o duzej no$nosci nadawczo-odbiorczej sprawiaja, ze
podjety problem moze by¢ obcigzany - wbrew rzekomej lekko$ci czy niewaznosci piosenki -
implikacjami cho¢by natury politycznej. Tym wigksza w niniejszej pracy bedzie dbatosé
o zobiektywizowany, wywazony dobor materiatu zZrodlowego inarzedzi analizy,
zmierzajace] do wylonienia 1 zinterpretowania funkcjonujacych w piosenkach obrazow
Polski i Polakéw, wraz z realiami historyczno-polityczno-spotecznymi, ktore warunkowaty
tekstowe konstrukcje. Te za$§ portrety (autoportrety) stanowig interesujacy zapis
negocjowania, ustalania, fluktuacji ikonstantéw wielopostaciowej wspolnoty, ktorej
tozsamos¢, cho¢ jedno ma imig, jest mocno zrdéznicowana.

Piosenkowe obrazy zjednej strony chwytaja czgsto in statu nascendi owe
autoportrety (wiele powiadajace o identyfikacjach 1 kontestacjach tozsamosci, jej
dobrowolnych badz narzucanych wyborach), zdrugiej strony natomiast stajg si¢
,materialem diachronicznym”. Pozwalaja na przesledzenie zmiennosci i trwania elementow
budujacych tozsamo$¢ (tozsamosci) utrwalone w tekstach, aranzacjach, takze kontekstach
publikowania, wiele moéwig o ,,przechwytywaniu” i wykorzystywaniu sensoOw piosenek, ich
rekontekstualizacji w zmieniajacych si¢ okolicznos$ciach historycznych wspdtczesnosci.
Zarazem, co szczegllnie istotne ze wzgledu na performatywny charakter piosenki,
umozliwiajg wydobycie mechanizmow ,,organizowania” wspolnot/wspolnoty dzieki
ekspresji tego komunikatu 1 jego chwytliwosci.

Koncepcja zbadania obrazow tozsamos$ci narodowej w polskich piosenkach
popularnych wraz z opracowaniem ich oddziatywania zainspirowana jest mysla historyka
Gwyna A. Williamsa, ktory przekonywal, ze pisanie historii narodu powinno polega¢ na
obrazowaniu $cierania si¢ ze sobg réznych wizji narodowej wspolnoty. W swoich badaniach

dotyczacych Walii Williams konstatowat:

Walia nie jest traumatycznym aktem, jest procesem, procesem ciaglego i dialektycznego
historycznego rozwoju, polegajacego na interakcji ludzkiego umystu iludzkiej woli



z obiektywna rzeczywistoscig. Walia jest artefaktem stworzonym przez Walijezykow;
Walijczycy tworzg i redefiniujg Walie dzien po dniu, rok po roku'.

Przestrzenig, w ktorej zostang zbadane deskrypcje tozsamosciowe Polakow, bedzie
piosenka popularna, poprzez ktdrg artysci performuja swoje ,,wyobrazenia”. Spogladajac na
omawiany gatunek jako na wielokodowy komunikat, ktéry jest niejednokrotnie zapisem
doswiadczen 1no$nikiem pamieci cziowieka, a w przypadku polskiej piosenki — Polaka,
trudno mie¢ watpliwos$ci, ze w jakim$ stopniu musi on mie¢ wpltyw na postrzeganie nas
samych jako czeg$ci spoteczenstwa, ktore jest zbiorem podobnych nam ludzi
funkcjonujacych w podobnych realiach, a w szerszej perspektywie — narodu (ze wspdlnym
dziedzictwem: historig, tradycja...).

Piosenki popularne jako performatywy sila swoich tresci werbalnych
1 pozawerbalnych (ekspresja, rytm, osobowos¢ artysty, konteksty), a takze kanalow (koncert,
rozmaite media analogowe 1 wirtualne) isposobow funkcjonowania (wszechobecnos$¢,
codzienno$¢, rytualno$¢) sa niewatpliwie waznym czynnikiem tworzacym lub
redefiniujacym (w mniej lub bardziej intencjonalny sposob) ludzkie tozsamosci. Ow wpltyw
moze funkcjonowaé na zasadzie konfirmacji lub kontestacji tresci, ktore niesie ze soba
konkretny utwoér (wraz z calg wielokodowsg zawartoscig) bedacy performansem.

Zastosowana w niniejszej pracy interpretacja koncepcji tozsamosci narodowej jest
konsekwencja uznania kategorii performatywnos$ci jako operacyjnego tacznika migdzy nig
wlasnie a piosenka popularna.

Nawigzujac do tego, co o budowaniu obrazu Walii pisal Gwyn A. Williams,

Krzysztof Jaskutowski przekonywat, ze

historia Walii nie jest stopniowym procesem powstawania narodu, wynikajacym jedynie
z realizacji tendencji istniejacych w zalazkowej postaci juz u zarania dziejow, lecz polega na
$cieraniu sie r6znych »wyobrazonych Walii«, czesto sobie przeciwstawnych?.

To, czy okreslony obraz ,,Narodu” i jego cztonkow jest mniej lub bardziej popularny, zalezy
przede wszystkim od jego atrakcyjnosci w kontek$cie  okreslonej  sytuacji
polityczno-spotecznej. Hegemonia jednego z wyobrazen albo szczeg6lnie mocne $cieranie

si¢ odmiennych wizji narodu moga by¢ efektem zagrozenia panstwowosci czy spoltecznych

' G. A. Williams, The Welsh in Their History, London — Sydney 1982, s. 199-200. Cyt. za: K. Jaskutowski,
Wspolnota symboliczna: w strone antropologii nacjonalizmu, Gdansk 2012, s. 41.
? Tamze.



traum. Zdarzenia tego typu ,prowokuja” bowiem niektore grupy spoteczne do
performowania konkretnej wizji tego, czym ,,Narod” jest i czym by¢ powinien.

Okres, ktory w niniejszej pracy zostat wziety pod uwage, czyli lata 1980-2020, sa
w Polsce, w kontekscie powyzszych spostrzezenh, czasem szczegdlnie interesujacym?.

W latach 1980-1990 polska panstwowos¢ balansuje migdzy stabilno$cia
a niestabilno$cig. Tendencja ta jest zreszta udzialem nie tylko naszego kraju, czego
potwierdzeniem jest mocne zainteresowanie koncepcja tozsamosci narodowej w tej czesci
Europy. W XX wieku bowiem, w obrebie socjologii badania nad zbiorowos$ciami
narodowymi znajdowaty si¢ na peryferiach zainteresowan wigkszosci naukowcow. Jak
przekonywatl Jerzy Szacki, nardéd funkcjonowat jako klopotliwa metodologicznie forma
zbiorowosci, a szeroko pojeta tzw. kwestia narodowa nie stanowila istotnego problemu dla
krajow Zachodu*. Inaczej byto w krajach Europy Srodkowo-Wschodniej, takich jak Polska,
gdzie jedng z charakterystycznych cech panstwowosci byly nieuksztalttowane w pelni
granice i struktury funkcjonowania, a takze zwigzane z tym ,,poczucie zagrozenia trwatosci
niepodlegtego bytu panstwa inarodu™. Od powstania w 1980 roku Niezaleznego
Samorzadnego Zwiazku Zawodowego ,,Solidarno$¢” rozpoczat si¢ w Polsce zdecydowany
ruch spoleczno-kulturowy bedacy odpowiedzia na propagandowa polityke PRL-u.
Prezentowana w kulturze masowej (m.in. za posrednictwem ogromnie popularnych
festiwali: Festiwalu Piosenki Rosyjskiej w Zielonej Gorze i Festiwalu Piosenki Zoierskiej
w Kotobrzegu), przez lata lansowana wizja ,,Polski” zyskata wyrazng konkurencje w postaci
koncepcji opozycyjnej, ktorej jednym zpierwszych wyrazéw byt Przeglad Piosenki
Prawdziwej ,,Zakazane piosenki” z 1981 roku.

Lata 90. XX wieku ipoczatek XXI wieku, to natomiast okres transformacji
gospodarczo-politycznej, ktora rowniez musiata si¢ odbi¢ na polskiej tozsamosci narodowe;.
Przede wszystkim spoteczenstwo stanelo przed konieczno$cia poradzenia sobie
zradykalnymi konsekwencjami przejScia do kapitalizmu. Jeden zpodstawowych
,tozsamosciowych” problemoéw ujat Jozef Tischner w pracy pt. Etyka solidarnosci i Homo
sovieticus. Tozsamos$¢ Polakéw zostala rozdarta pomiedzy postawe ,.homo sovieticus”

a zupelne otwarcie si¢ na kapitalizm. Tischner przekonywal, ze

3 Jakub Kasperski w artykule Jak brzmi Polska we wspétczesnej muzyce rockowej? przekonywat, ze tematyka

narodowa w rodzimej muzyce popularnej byla szczegdlnie mocno obecna w przetomowych momentach
historycznych, atych, w ostatnich czterdziestu latach, nie brakowato. J. Kasperski, Jak brzmi Polska we
wspolczesnej muzyce rockowej?, [w:] Polska w piosence (1989-2019), red. M. Chrzastowska, K. Gajda,
Poznan 2020.

* J. Szacki, Koncepcja narodu w socjologii i historii: podobienstwa i réznice, ,,Przeglad Powszechny” 5/1986
(777), s. 189.

5 Z. Bokszanski, Tozsamosci zbiorowe, Warszawa 2005, s. 102.



homo sovieticus uzaleznil si¢ od komunizmu, co jednak nie znaczy, by w pewnym
momencie nie przyczynit si¢ do jego obalenia. Gdy komunizm przestat zaspokajac¢ jego
nadzieje i potrzeby, homo sovieticus wzigt udziat w buncie. Przyczynit si¢ w mniejszym
lub wigkszym stopniu do tego, ze miejsce komunistow zajeli inni ludzie — zwolennicy
»kapitalizmu«.®

Postepujace rozwarstwienie spoteczne nie stato si¢ jednak zjawiskiem, ktore elity staraty si¢
za wszelka ceng wyciszy¢, ale podkreslano nawet nieréwnosci wytwarzane przez rynek,
akcentujgc fakt, ze nie kazdy jest predysponowany do osiggnigcia sukcesu’.

W kolejnych latach, na przetomie XX i XXI w. spoteczenstwo odczuto skutki drugiej
fali recesji, wzrosto bezrobocie, zwiekszyla si¢ liczba 0s6b zyjacych na granicy ubdstwa®.
Efektem wymienionych zjawisk zwigzanych z polska transformacjg musiaty by¢ kolejne,
czesto sprzeczne ze sobg (bo powstajace jako produkt okreslonego miejsca
w spoleczenstwie i sytuacji gospodarczej) wyobrazenia na temat Polski i Polakow.

Zygmunt Bauman diagnozujac poczatek XXI wieku pisal, ze ,,rynek konsumenta
oferuje calag game tozsamosci (...) nabywca moze zrozmystem kupowaé symbole takiej
tozsamosci, do jakiej aspiruje™ iw zasadzie zadna tozsamo$¢, w tym tozsamo$¢ w sensie
religijnym, nie ma wigkszego znaczenia, jest plynna, zmienna. W tych warunkach
performowanie tozsamos$ci narodowej w kulturze rozmylo si¢, zeszto na drugi plan.
Tendencje t¢ opisat w pracy Banalny nacjonalizm Michael Billig, ktory zwrécil uwage na
powszechng obecno$¢ nacjonalizmu. Analizujac niezauwazalne, codzienne przejawy
nacjonalizmu, ktérych wspoétczesnie doswiadczamy (np. barwy narodowe w sporcie, podziat
wiadomosci na te zkraju 1z zagranicy, kontur panstwa w prognozie pogody, domys$lne
stosowanie zaimka ,,my”’) udowodnit, ze ,,Sita myslenia w kategoriach narodowych w duze;j
mierze opiera si¢ na tym, ze to przekonanie powszechnie przyjmuje si¢ za pewnik, jego
milczgca akceptacja jest apriorycznym warunkiem uczestnictwa w zyciu publicznym.”".
Powstajace w ramach kultury popularnej piosenki nadal méwily o Polsce i Polakach, fakt
ten jednak funkcjonowat jako (najczesciej nieintencjonalnie) domysiny.

Sytuacja ta zmienita si¢ w drugim dziesigcioleciu XXI wieku. Jeszcze do niedawna

przekonujacy o rzekomym ,,Koncu Historii” Francis Fukuyama, w opublikowanej w 2018 r.

6 J. Tischner, Etyka solidarnosci i Homo sovieticus, Krakow 1992, s. 141.

" Warto w tym kontekscie przywotaé np. artykut Leszka Balcerowicza pt. Demokracja nie zastqpi kapitalizmu,
,Przeglad Polityczny” 1993 (numer specjalny), s. 24-31.

8 Transformacja spoteczno-gospodarcza w Polsce, Rzagdowe Centrum Studiow Strategicznych, Warszawa
2002, s. 233.

° Z.Bauman, T. May, Socjologia. Poznan 2004. s. 129.

10 K. Jaskutowski, dz. cyt., s. 126.



ksiazce pt. Tozsamosc¢. Wspotczesna polityka tozsamosciowa i walka o uznanie konstatowat,
ze jako obywatele zglobalizowanego $wiata funkcjonujacy w demokracjach liberalnych
zmuszeni jesteSmy wspotczesnie mierzy¢ si¢ z zagrozeniami wynikajacymi z rozkwitajace;]
polityki tozsamosciowej, atakze postepujacego populistycznego nacjonalizmu bedacego
udziatem wielu krajow Zachodu''. W ostatnich latach, takze w Polsce mozna zaobserwowaé
coraz bardziej intensywne debaty dotyczace ksztattu narodowej tozsamosci i w ramach tych
dyskusji spory o ,definicje normalno$ci”'* wynikajace zaréwno z migdzynarodowych
tendencji, jak 1 rodzimej polityki. Semiotyk kultury Marcin Napiorkowski opisuje ten stan
rzeczy jako konflikt migdzy polskim ,softpatriotyzmem” (liberalnym, proeuropejskim,
rezygnujacym z tradycyjnej definicji patriotyzmu) a ,,turbopatriotyzmem” (zorientowanym
na celebracje przesztosci, podkreslajagcym stan oblezenia we wlasnym kraju, odrzucajacym
normy europejskie). Obie tendencje charakteryzujg si¢ réwniez zupeinie odmiennym
podejsciem do performowania tozsamo$ci narodowej. Aby obrazowo zdefiniowad
,»softpatriotyzm” 1 ,,turbopatriotyzm”, badacz wykorzystal metafor¢ muzyczng — pierwsza
tendencj¢ nazwal ,,muzyka do windy”, druga - ,,muzyka do wojny”. Przedrostek ,,turbo-"
Napiodrkowski zaczerpnagt z turbofolku — powstatego i funkcjonujagcego w krajach bylej
Jugostawii stylu muzycznego, szczegdlnie popularnego w latach 90. XX wieku w czasie
wojny batkanskiej. Muzycznie byl on mieszanka techno i tradycyjnych melodii batkanskich,
natomiast warstwa tekstowa najcze$ciej oscylowata wokot kwestii narodowych'. Przyczyng
przyrownania go do specyficznej wspotczesnej formy wyrazania patriotyzmu jest dla
Napiorkowskiego stan, w jaki muzyka ta wprowadza swoich stuchaczy — rodzaj transu,
ktéry hipnotyzuje rytmem, a przestaniem zapobiega rozptynigciu si¢ tozsamosci.

Kwestia performowania tozsamos$ci narodowej w iza pomocg polskiej piosenki
popularnej w ostatnich czterdziestu latach jest nie tylko ciekawa zuwagi na specyficzne

warunki polityczno-spoteczne i gospodarcze panujace w poszczegodlnych dziesiecioleciach.

"' F. Fukuyama, Tozsamosé. Wspélczesna polityka tozsamosciowa i walka o uznanie, thum. J. Pyka, Poznan
2019, s. 9-18.

12 Pojecie zaczerpniete z ksigzki Marcina Napiorkowskiego. M. Napiorkowski, Turbopatriotyzm, Wolowiec
2019, s. 16.

13 Nieco przypominajacy rodzime disco polo, turbofolk jako noénik ideologiczny zostat sportretowany przez
Urosa Cvoro, wyktadowce na australijskim Uniwersytecie Nowej Potudniowej Walii zajmujacego si¢ w pracy
badawcze] estetyka w okresach kryzysu isposobami oswajania niepewnej rzeczywisto$ci czasu przemian
politycznych i ekonomicznych. W ksiazce Turbo-folk Music and Cultural Representations of National Identity
in Former Yugoslavia [Turbofolk ikulturowe reprezentacje tozsamos$ci narodowej w Jugostawii]. Cvoro
,,doskonale pokazuje, ze muzyka to nie tylko dzwigki” a opisana historia z Batkanow pozwala zaobserwowac
,jak nacjonalizm, araczej stojace za nim konkretne grupy interesu skutecznie przechwytuja, wzmacniaja
i kontroluja emocje zwigzane z nierowno$ciami, rozczarowaniem i trudno$ciami w adaptacji do zmieniajacych
si¢ realidw, proponujac narodowg dume¢ zamiast konkretnych rozwiazan probleméw.” M. Napiorkowski, dz.
cyt., s. 23-24.
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Warto si¢ nad nimi pochyli¢ rowniez z tego powodu, ze w przeciagu wspomnianego okresu
poszczegolne piosenki, a takze wykorzystywane w nich konkretne obrazy, motywy, hasta,
wracajg, zmieniajgc swoje znaczenia irole. Proces ten czesto opiera si¢ na Swiadomosci
i glebokiej wiedzy cytujagcego na temat okresu historycznego, zktérego pochodzi
przywolana przez niego piosenka. W tym wypadku utwor, funkcjonujac w nowym
kontekscie, przywotywa¢ moze uczucia, ktore przed laty wywolywal, atakze wartosci
1 sensy, ktore zawieral. Czasem jednak cytujacy czy nawigzujacy staje si¢ ofiarg procesu,
ktory mozna przyrowna¢ do imputacji kulturowej. W efekcie tego procesu, wykonujac,
nawet w dobrych intencjach, utwory z lat 80. XX wieku, na przyktad piosenk¢ Gdy Polska
da nam rozkaz", odczytujagc przy tym pojawiajace si¢ wniej hasta wspotczesnymi
kryteriami, zamiast oczekiwanego uniesienia patriotycznego, mozna wygenerowac u duzo
bardziej §wiadomego stuchacza uczucia zupelnie przeciwne i wiele pytan. Czym w XXI
wieku mialby by¢ ten ,,rozkaz”? Kim sa owi wspomniani ,,my”’? No 1 przede wszystkim -
o jakiej ,,Polsce” mowa? Jezeli chodzi o performowanie tozsamos$ci narodowej w piosence
popularnej, nawet niedaleka przeszto$¢ moze okazaé si¢ zupetnie ,,obcym krajem”' (choé¢
pozornie tak bliskim). Niniejsza praca ma ambicje przyblizy¢ wybrane, powstajace - a
utrwalone w piosenkach tych czterdziestu lat - wyobrazenia Polski i zbadaé relacje miedzy
nimi.

Praca jest podzielona na siedem rozdzialdéw. W pierwszym dookleslony zostaje
termin ,,piosenka”, ktéory, mimo ogromnej popularnosci, wcigz budzi wsrod badaczy
dyskusje 1niejednokrotnie wymaga teoretycznego usciSlenia ram gatunkowych. Oprocz
tego, staram si¢ doprecyzowaé wtej cze$ci, na czym mialaby polegaé ,,popularnos¢”
piosenek, ktorymi bede si¢ w pracy zajmowal. Przy tej okazji przygladam si¢ rowniez
warunkom funkcjonowania wspomnianego gatunku i specyfice piosenkowego komunikatu,

bedacego osobliwym konglomeratem niosacych wieloraka tre§¢ komponentow (poczawszy

4 Utwor ten zostal napisany przez Lecha Konopinskiego (stowa) i Adama Wojdaka (muzyka) na Festiwal
Piosenki Zoierskiej w Kotobrzegu 1981 roku. Refren piosenki zaczynat si¢ od stow: ,,Gdy Polska da nam
rozkaz, / stanie caly nardd nasz / jak zielony las. / Zglosimy si¢ do wojska, / zeby wrogom spojrze¢ $miato
w twarz!”. Na imprezie zaspiewal ja gwiazdor festiwalu, Adam Zwierz, ktory zamiast ,,zeby wrogom spojrze¢
$mialo w twarz!” wyS$piewal: ,,zeby socjalizmu broni¢ wraz!”, co wywotalo spore kontrowersje. Zwierz
pozniej thumaczyl sie, ze zostat do wspomnianej zmiany zmuszony sila. B. Zurawiecki, Festiwale wyklete,
Warszawa 2019, s. 346-348.

5 Jak wspomina Michal Pawleta w pracy Przeszios¢ we wspdlczesnosci. Studium metodologiczne
archeologicznie kreowanej przesziosci w przestrzeni spolecznej, David Lowenthal w ksiazce The past is
a foreign country (tytul nawigzuje do konstatacji do L.P. Hartleya ,,przesziosc¢ to obcy kraj, gdzie sprawy tocza
si¢ inaczej”) okreslat ,,przeszto§¢ mianem »obcego kraju«, ktadl tym samym nacisk wtasnie na obcos¢, innosé
oraz odmienno$¢ przesztego $wiata od tego, w ktorym aktualnie funkcjonuje pragnacy ja pozna¢ badacz
(historyk, archeolog).” M. Pawleta, Przeszios¢ we wspoiczesnosci. Studium metodologiczne archeologicznie
kreowanej przesztosci w przestrzeni spolecznej, Poznan 2016, s. 135
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od stowa 1 muzyki, poprzez osobe autora i reprezentowany gatunek muzyczny, na kontekscie
dystrybucji skonczywszy). Blizej oméwiona zostaje takze problematyka warstwy werbalnej
piosenki.

Kolejny rozdziat ustawia omawiany gatunek w $wietle kategorii performatywnych.
Celem tej cze$ci dysertacji jest udowodnienie, Ze potraktowanie piosenki ,jako”
performansu pozwala zwroci¢ w jej obrebie uwage na elementy, ktére w innych wypadkach
pozostaja zakryte. W tym kontek$cie zostajg przedstawione rozmaite tryby i strategie
funkcjonowania piosenek w rzeczywistosci polityczno-spotecznej. Omoéwiony jest rowniez
problem wspdlnototworczego potencjalu performatywnego dzialania ich poszczegoélnych
realizacji. Doprecyzowane zostaje rozumienie Ww niniejszej pracy pojecia tozsamosci
zbiorowej, indywidualnej 1narodowej. Rozwazony =zostaje takze ksztalt 1znaczenie
przywotlanych kategorii w kontekscie kultury popularne;.

Trzeci rozdziat jest analiza dwodch polskich piosenek, ktore powstaty jako wyraz
sprzeciwu wobec PRL-u i tesknoty za pelnig niezaleznos$ci politycznej kraju, a w XXI wieku
staly si¢ ,hymnami” dwoch walczacych ze soba obozdéw politycznych. Razem
z przyblizeniem realiow powstania Zeby Polska byla Polskqg Jana Pietrzaka i Kocham
wolnos¢ Chtopcéw z Placu Broni opisano i zinterpretowano takze konteksty, na ktorych
budowane byly isa projekty tozsamosciowe grup, biorgcych te wlasnie utwory na swoje
polityczne sztandary.

Rozdziat czwarty podnosi problem polskiej recepcji kategorii pokolenia, a takze
piosenek, ktére przez opini¢ publiczng zostaja okrzyknigte ,,generacyjnymi” i autorow -
domniemanych ,,gloséw pokolenia”. Do analizy zostaly wybrane utwory reprezentujace
odmienne gatunki muzyczne, funkcjonujace w odmiennych realiach
spoteczno-politycznych. taczy je to, ze za ich pomocg muzycy performujg swoja
przynalezno$¢ generacyjng wobec innych pokolen. Istotnym elementem analizy jest
w niniejszym rozdziale migdzypokoleniowa i wewnatrzpokoleniowa recepcja omawianych
piosenek, ktora zdradza wartosci istotne dla poszczegolnych wspolnot wyobrazonych.

W kolejnym rozdziale w konteks$cie piosenek popularnych zostaje przyblizona
tematyka ludowosci 1 awansu klasowego. Niniejsza czg$¢ rozpoczyna si¢ krotkim szkicem
zarysowujacym histori¢ $cierania si¢ polskiego gustu ludowego z gustem prawomocnym
(inteligenckim). Ta rywalizacja staje si¢ istotng egzemplifikacjg funkcjonowania w rodzime;j
kulturze dwoéch wielkich projektow tozsamosciowych, nie pozostajacych bez wptywu na to,
co tworzone bylo w ramach polskiej muzyki popularnej. Opisany zostaje tutaj proceder
wieloletnich politycznych dziatan, ktérych celem bylo narzucenie spoteczenstwu
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konkretnego obrazu polskiej tozsamosci - folkloryzacja polskiej muzyki, a takze zjawisko
politycznego wykorzystywania gustu ludowego. W dalszej czeéci pracy opisane zostaja
piosenkowe fenomeny zwigzane z problemem awansu klasowego, tym samym zobrazowane
jest, jak twoércy muzyki popularnej reagowali ireaguja na spoleczne napigcia klasowe
1 kulturowe wizerunki kultury ludowe;.

Szosty rozdzial rozwija temat relacji piosenka-wladza. Tym razem jednak nie
koncentruje si¢ na komunikacie wychodzacym od dysydentéw, ale na artystycznych
wypowiedziach muzykow, ktore sg ksztattowane wobec dyskursu wiadzy. Zostaje
naszkicowany rys historyczny zmieniajacych si¢ strategii budowania obrazu Polski
i Polakow bedacych w opozycji do rozmaitych obozéw rzadzacych na przestrzeni
czterdziestu lat.

Ostatni rozdzial jest analiza rozmaitych fenomendéw polskiej muzyki popularnej
w kontekscie ksztattéw i1 form pamigci (a takze elementdw z niej wypieranych) zard6wno
indywidualnych, jak ikolektywnych tozsamo$ci. Na podstawie wspomnianych rozwazan
przyblizone s3 strategie performowania, recypowania 1itworzenia wyobrazonych,
historycznych realiow polityczno-spotecznych, wydarzen i postaci historycznych. Te obrazy
Polski sa, z jednej strony, przefiltrowane przez zawodng ludzka pamig¢, z drugiej za$ strony
przez karmiacg si¢ popkulturg nostalgie, ktora, ktora w XXI wieku pojawia si¢ pod postacia

retromanti.

5 pazdziernika 1979 w Muzeum Narodowym w Krakowie otwarto wystawe
,Polakow Portret Wtasny”, ktorej organizatorem byl é6wczesny dyrektor muzeum - Marek
Rostworowski. Przedstawiono na niej niemal tysigc eksponatow prezentujacych wizerunki
Polakow, powstatych w ciggu tysigca lat historii Polski. Wystawa cieszyla si¢ ogromng
popularno$cia, szacuje si¢, ze obejrzato ja okolo 300 000 widzow. Tworca wystawy
deklarowat: ,Nie jest wazne, czy bedziemy okresla¢ nasze dziedzictwo kulturalne jako
szlacheckie, plebejskie czy mieszczanskie, romantyczne czy pozytywistyczne; dzi§

79916

wszystko jest wnim zawarte inie da si¢ rozdzieli¢ Swiadectwa recenzenckie

' M. Roztworowski, [w]: Polakéw portret wlasny, praca zbiorowa, red. M. Rostworowski, Warszawa 1983,
czl, s. 21., cyt. za: R. Koziolek, Polakow Portret Wlasny Revisited, [w:] Migracyjna pamiec, wspolnota,
tozsamosé, red. R. Sendyka, T. Sapota, R. Nycz, Warszawa 2016, s.123.
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potwierdzaly poczucie oczywiste] przynaleznosci do przedstawionego na wystawie
ikonograficznego uniwersum'’, niektore nawet (,,Trybuna Ludu”) odnotowywaty
wynikajaca z tego faktu przewidywalnos¢ 1 brak odkrywczosci. Nieprzewidywalny i chyba
najbardziej znaczacy byt jednak zamykajacy wystawe eksponat — lustro w ramie, przed
ktérym musiata przejs¢ kazda zmierzajaca do wyjscia osoba. Po obejrzeniu prawie tysigca
,portretow” Polakéw, przygladajacy si¢ swojej twarzy zwiedzajacy mogt uswiadomic sobie,
ze jego ,jednostkowos$¢ jest poza wyrazeniem. Jedyne co widzialne (dyskursywne,
znaczace), to monstrualny palimpsest, ktory zastepuje mu twarz, jesli tylko prébuje ona
mowi¢ o swojej »polskosci«™'®,

Zdaje¢ sobie sprawe, ze niniejsza praca, w zwigzku z charakterem materialu
badawczego, moze zosta¢ zinterpretowana jako proba stworzenia ,,Polakow piosenkowego
portretu wlasnego”. Nie ma ona jednak ambicji okresli¢ czym albo jaka jest (lub byta)
,Polska”, kim jest lub byt ,,Polak”. Galeria ,,polskich” piosenek ma za zadanie przedstawic¢
wyobrazenia na temat polskiej tozsamosci narodowej, ukazujac je W swojej
performatywnosci, dynamice 1 potencjale znaczen.

Nie mam zludzen, ze pozycja krytyczna, z ktérej dobieram przyktady i prowadze
analizy, pomimo ,uzbrojenia” w rozmaite metodologie, nie moze uchroni¢ mnie przed
niebezpieczenstwami subiektywizmu, idacego z moich uwiktan w polskie uniwersum
symboliczne, a takze z faktu, ze sam rowniez jestem konsumentem piosenki popularne;j.
Mam jednak nadziej¢, ze uda mi si¢ wyj$¢ poza akademickie ,,do kawalka teorii

przykladanie kawalka tekstu™"

a moze nawet zadziata¢ teorig na tekst ,tak, aby pokazac,
wydoby¢ i zademonstrowa¢ w dzialaniu performatywng site jezyka™, ktory w ten sam

sposob konstruuje piosenki, teorie naukowe, tozsamosci i rzeczywistos¢.

17 Za: R. Koziolek, op. cit,. s. 123.
18 Tamze, s. 124.
1 Tamze, s. 145.
20 Tamze, s. 146.
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Rozdzial 1: Piosenka jako gatunek

1. Warunki funkcjonowania

Nie ulega watpliwosci, ze uzywany wspoélczesnie termin ,,piosenka” jest wybitnie
nieostry, a zakres praktyki jezykowej obejmujacej to pojecie nadzwyczaj szeroki. Bogdan
Walczak w artykule Piosenka jest dobra na wszystko. (O jezyku piosenki uwagi wstepne)
tytutowy  przedmiot swoich  rozwazan nazwal  zjawiskiem  polimorficznym
i niechomogenicznym.?' OkreSlenie ,,zjawisko”, przy calej swojej pojemnosci znaczeniowe;j,
mimochodem nasuwa skojarzenia niekoniecznie moze wpisane w intencj¢ badacza, niemnie;j
adekwatne wobec trudnego do podwazenia* faktu wigzacego si¢ ze specyfikg piosenki.
Kieruje bowiem uwage na jej codzienne ,,zjawianie si¢”’ i wypelnianie coraz to nowych
rejondw przestrzeni publicznej. Polimorficznos¢, czyli wieloznaczno$¢ i wieloksztattnos¢
jest cecha wskazujaca na szeroki wachlarz desygnatow, ktore wpisuje si¢ obecnie
w definicje rozwazanego zjawiska. Otacza wiec nas ogromna ilo$¢ komunikatow?®, ktorym
bezwiednie (moze z przyzwyczajenia, moze z uwagi na brak bardziej konkretnych okreslen)
nadajemy miano ,,piosenek”. Powodem opisywanego uproszczenia jest z pewnoscig rowniez
trzecia wspomniana w mini-definicji Walczaka wlasciwo$¢ — nichomogeniczno$¢ piosenki.
Kazdy oryginalny komunikat stowno-muzyczny, bedac z definicji utworem samoistnym
i swoistym?*, niejednokrotnie nawiazuje do okre$lonego wzorca gatunkowego. Jednak nawet
w obrebie muzyki rockowej czy w ramach piosenki poetyckiej mozna zaobserwowac
rozpietos¢ stylistyczng i znaczne wewnetrzne zroznicowanie utworow.

Wskazanie jasnych ram gatunkowych wspolczesnej piosenki jest bardzo trudne.
Piotr Luszczykiewicz w pracy pt. Piosenka w poezji pokolenia ery transformacji 1984-2009
zZwraca uwage, ze obecnie wszyscy ,,wiemy, co to takiego piosenka, postugujemy si¢ tym
pojeciem z bieglo$cia, zwlaszcza gdy chodzi o czysto intuicyjne wskazanie desygnatow.

Kiedy wszelako trzeba doprecyzowaé pewne kategorie zaczynaja sie problemy”?. Klopot

2l B. Walczak, Piosenka jest dobra na wszystko. (O jezyku piosenki uwagi wstepne), [w:] W teatrze piosenki,
red. I. Kiec, M. Traczyk, Poznan 2005, s. 36.

22 Piosenka bowiem — chcemy tego czy nie — jest z nami zawsze: podczas porannej krzataniny, w drodze do
iz pracy, podczas popotudniowego odpoczynku, nawet — podczas zakupoéw w supermarkecie!”- 1. Kiec,
M. Traczyk, Wstep, [w:] w teatrze piosenki..., s. 10.

2 W przytaczanym tekécie Bogdan Walczak konstatuje : ,,Wydaje si¢, ze w calej rozciggloéci wspdlne jest
tylko to, co wynika z faktu, iz piosenka jest zespoleniem muzyki i stowa”. B. Walczak, dz. cyt., s. 38.

# Oryginalny, [w:] Stownik  jezyka  polskiego red. W. Doroszewski, online:
https://sjp.pwn.pl/doroszewski/oryginalny;5467468.html, dostep: 2.10.2019.

5 P. Luszczykiewicz, Piosenka w poezji pokolenia ery transformacji 1984-2009, Poznan 2009, s. 23.
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sprawia nie tylko wyszczegolnienie elementéw gatunkowych piosenki, ale nawet doktadne
okreslenie jej proweniencji. Niektoérzy badacze zajmujacy si¢ rodowodem omawianego
gatunku wskazujg na jego najwczeSniejsze realizacje w epoce $redniowiecza®® a nawet
starozytno$ci”’. Trudno jednak utozsamiaé tak bardzo zamierzchle formy ze wspodtczesng
piosenka. Luszczykiewicz proponuje, aby przesuna¢ ,,genetyczng granic¢ piosenki blizej
epok nam wspotczesnych™® isugeruje, zeby za okres narodzin zjawiska, ktore dzi$
nazywamy piosenka, uzna¢ przelom XIX 1XX wieku. Powyzsza teza ma swoje
potwierdzenie w stowach Juliana Tuwima, dowodzacego, ze piosenka jako samodzielny
twor w branzy rozrywkowej pojawila sie wraz z powstaniem estrady®. Tozsame z intuicjami
poety byly naukowe rozpoznania Teresy Kostkiewiczowej. W Stowniku terminow
literackich pisata ona o piosence jako szczegdlnym typie sztuki estradowej, ktora

3 Wlasnie owa ,,estradowo$é” -

,wyodrebnila si¢ na przetomie XIX 1 XX wieku
nastawienie na publiczne wykonanie w okre§lonych warunkach przed przygotowanym na
odbior przekazu stuchaczem - zdaje si¢ kluczowym wyrdznikiem wspolczesnej piosenki
posrod tych realizacji, ktore w obreb gatunku byly przez dlugi czas wpisywane, ale dzisiaj
nie sg juz tak mocno z omawianym pojeciem utozsamiane. Wspotczesne rozumienie pojecia
,»estradowos¢” nalezy jednak uscislic.

Autorzy zajmujacy si¢ piosenka, ktora wpisywali w pole semantyczne terminu

9931

,piosenka estradowa”, nazywali przedmiot swoich badan ,,piosenkg masowg”™’, , piosenka

732 a takze ,,piosenkg komercjalng™?. Trzeba zwroci¢ uwage, ze wszystkie te

rozrywkowg
okreslenia swoje znaczenie mocno opieraja na ksztalcie relacji pomigdzy nadawca
1 odbiorcg komunikatu, wewngtrzna budowa utworu ma znaczenie drugoplanowe. ,,Piosenka
masowa” podkre§la wielo$¢ potencjalnych stuchaczy, ,piosenka rozrywkowa” -
przyjemnos$¢ plynaca z jej odbioru, natomiast ,,piosenka komercjalna” - nastawienie autorow

przede wszystkim na zysk. Fakt ten dowodzi szczegdlnego znaczenia, jakie w praktyce

6 Zob. W. Panek, R. Terpitowski, Piosenka polska, Warszawa 1978.

27 Autorzy hasta ,,Piosenka” w Stowniki Literatury Polskiej XX wicku konstatujg na przyklad, ze ,,Piosenka —
chociaz na pewno nie we wspoélczesnej nam formie — jest rownie stara jak ludzko$¢”, natomiast autorzy
Stownika gatunkéw literackich jej pierwszych realizacji doszukuja si¢ w $redniowieczu, gdzie piosenki
wykonywane byly przez wagantow, trubadurdéw, truwerdw, rybaltdéw iminnesingerow. Z. Kloch,
A. Rysiewicz, Piosenka, [w:] Stownik literatury polskiej XX-wieku, red. A. Brodzka i in., Wroctaw 1992,
s. 788.; Piosenka, [w:] M. Bernacki, M. Pawlus, Stownik gatunkéw literackich, Bielsko-Biata 1999, s. 579.

2 P, Luszczykiewicz, dz. cyt., s. 25.

¥ J. Tuwim, o piosence, ,,Przekrdj” 50/1946, s. 11.

30 T. Kostkiewiczowa, Piosenka, [w:] M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski,
Stownik terminow literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 1998, s. 388.

31 S. Baraficzak, w kregu estrady: piosenka iwolnosé, [w:] tegoz, Odbiorca ubezwtasnowolniony. Teksty
o kulturze masowej i popularnej, Wroctaw 2017 s. 310.

32 A. Baranczak, Stowo w piosence. Poetyka wspélczesnej piosenki estradowej, Wroctaw 1983, s. 6.

3 S. Baraficzak, dz. cyt., s. 310.
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definiowania tego typu komunikatow ma kontekst ich funkcjonowania, marginalizuje
natomiast samg forme utworu.

Pojecie ,estrada” odnosi si¢ do przestrzeni prezentacji. Stownik Witolda
Doroszewskiego definiuje 6w termin jako ,,podwyzszenie w sali lub na wolnym powietrzu
przeznaczone na wystepy artystow, koncerty, recytacje itp.; podium™*. Drugie znaczenie
estrady zaproponowane przez Wielki stownik jezyka polskiego obejmuje rowniez miejsce
prezentacji utworu, jest ono jednak potraktowane mniej $ciSle 1 wskazuje na ,,przemyst
rozrywkowy” (muzyczny, filmowy, teatralny)®>. Odnoszac si¢ do obu sensOw terminu
»estrada” mozna przyjac, ze wspotczesne znaczenie pojecia ,.estradowos¢” w kontekscie
funkcjonowania piosenki obejmuje utwory wykonywane publicznie (na estradzie), badz
upubliczniane (w ramach przemystu rozrywkowego). Rozumienie tego sformutowania
w ramach pionierskich prac Anny i1 Stanistawa Baranczakéw, cho¢ nigdy wprost nie
wypowiedziane®®, zdaje sie pokrywaé z powyzszg konstatacjg. Juz we wstepie do ksigzki
Stowo w piosence. Poetyka wspolczesnej piosenki estradowej Anna Baranczak zaznacza, ze
interesuje j3 piosenka ,,w okresie naznaczonym dominacja nowoczesnych $rodkow
masowego przekazu”, a jedng z tez pracy jest stwierdzenie ,,iz formy i techniki masowego
rozpowszechnienia w decydujacy sposdb wptynely na ksztaltowanie si¢ cech poetyki tego
gatunku™’. Badaczka podkres$la tym samym przestrzen funkcjonowania piosenki estradowe;
jako czynnika majacego kardynalne znaczenie dla opisywanego przez siebie zjawiska, a co
za tym idzie — tworzy warunki na traktowanie ,,estradowosci” jako gtownego wyrdznika
wspotczesnej piosenki, emancypujac ja z uprzednio funkcjonujacych ram definicyjnych.

Praca Anny Baranczak zostata jednak opublikowana w 1983 roku, za$§ od tamtej pory
zakres pojecia ,$rodki masowego przekazu” zostal przeformulowany. Rewolucja
technologiczna musiata mie¢ wplyw na ksztalt wspotczesnej piosenki. Zwraca uwage na ten

fakt Piotr Luszczykiewicz, piszac:

piosenkowe szlagiery formowaly swoje arcywzorce, docierajac do odbiorcow za
posrednictwem coraz nowoczesniejszych mediow (kina, radia, telewizji) icoraz
bardziej zaawansowanych no$nikow (plyty, taSmy magnetycznej, zapisu cyfrowego).
Rodzita si¢ piosenka popularna w dzisiejszym rozumieniu tego stowa’®.

% W. Doroszewski, Estrada, [w:] Stownik jezyka polskiego, rted. W. Doroszewski, online:

https://sjp.pwn.pl/doroszewski/estrada;5426480.html, dostep: 2.10.2019.

% Estrada,  [w:] Wielki ~ stownik  jezyka  polskiego, —rted. P.  Zmigrodzki, online:
https://www.wsjp.pl/index.php?id_hasla=7306&ind=0&w_szukaj=estrada, dostep: 10.10.2019

3¢ Termin najpewniej funkcjonowat na zasadzie ,,wszystkim znajomego”, nie wymagajacego definicji.

37 A. Baranczak, dz. cyt., s. 6.

3 P, Luszczykiewicz, dz. cyt., s. 29.

17



Synonimicznym okresleniem na wspotczesng ,,piosenke estradowg” jest wigc dla badacza
,piosenka popularna”. Luszczykiewicz wspomina o ,rodzeniu” si¢ tego typu przekazu,
zatem przypuszcza¢ mozna, ze nic nie stoi na przeszkodzie, aby funkcjonujace dzis nowe
media, ze szczegdlnym uwzglednieniem serwisOw streamingowych, traktowaé jako jedna
z nowoczesnych form estrady.

Kryterium ,,estradowosci” w ramach niniejszej pracy wytacza z pola badawczego
niektore formy =z pogranicza opisywanego zjawiska. Jan Jakub Rousseau w Stowniku

Muzycznym z 1767 roku pisal, Ze piosenka to:

Rodzaj matego wiersza lirycznego, bardzo krétkiego, ktory zwykle traktuje przyjemne
tematy, do ktorych dodaje si¢ melodie, aby byly $piewane przy okazjach towarzyskich,
jak przy stole, z przyjacidtmi, ze swa kochanka, a nawet samemu, aby na kilka chwil
oddali¢ znudzenie, jesli si¢ jest bogatym, oraz aby lzej znosi¢ ngdze, jesli jest si¢
biednym?.

Wyszczegolniony przez francuskiego filozofa typ komunikatu stowno-muzycznego 1jemu
podobne® nie bedg gtéwnym przedmiotem niniejszego opracowania gtdwnie z uwagi na
niespelnienie przez nie wymogu ,estradowosci”. Ich oczywisty wktad w budowanie
przestrzeni kulturowej postuzy wylacznie kontekstowo. Jednak - co, jezeli utwory
przeznaczone do wykonania ,,prywatnego”, ,,wewnetrznego”’, skomponowane badz
wykonane bez §wiadomosci specyfiki relacji wykonawca-odbiorca, zostang zaprezentowane
na estradzie, na przyklad wramach festiwalu piesni kos$cielnej? w przywolanych
przyktadach sposob prezentacji utworu taczy si¢ mocno z jego przeznaczeniem. Przyspiewki
pitkarskie powstaty przede wszystkim dlatego, zeby zagrza¢ do boju sportowcoéw (badz
kibicow), kotysanki - aby uspokoi¢ dziecko, natomiast piesni internowanych pomagaty
wiezniom znie$¢ okres aresztowania. Podobnie jest z wigkszoscia piesni religijnych, ktore,
mimo ze wykonywane w przestrzeniach  quasi-estradowych*' i niejednokrotnie
prezentowane w mediach, peilnig przede wszystkim funkcje religijne. Pojawia si¢ zatem

obok kryterium ,estradowo$ci”* kolejne, rOwnie wazne - kryterium przeznaczenia utworu.

3 Cyt. wg: W. Panek, L. Terpitowski, Piosenka polska, s. 5., cyt za: P. Luszczykiewicz, op. cit, s. 25.

“ Dzi§ wobreb tej kategorii mozna wlaczy¢é na przyktad przys$piewki pilkarskie, kolysanki, piesni
internowanych.

41 Ko$ciodt wszak tez jest rodzajem sceny.

42 Pojecie ,,estradowosci” przecina si¢ w pewnym momencie z pojeciem ,,masowosci” w kontek$cie sztuki
(,,sztuka masowa”) wrozumieniu Noela Carolla. Badacz przekonywal, ze dzieta sztuki masowej sa
przeznaczone do masowej konsumpcji, istnieje ,,w wielu egzemplarzach”, ,zostalo wytworzone i jest
rozpowszechniane za pomoca masowych technologii”. N. Caroll, Filozofia sztuki masowej, thum.
M. Przylipiak, Gdansk 2011, s. 196-197.
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Przedmiotem analizy w ramach tej pracy beda utwory, ktore zaliczy¢ mozna do kategorii
,piosenki rozrywkowej”. Nie ulega watpliwosci, ze termin ten wymaga obszernego
komentarza.

Wydawa¢ by si¢ moglo, ze w ramach analizy powyzszego zagadnienia kluczowa
kwestia bedzie zbadanie ,trybu”, w jakim funkcjonuja wziete pod uwage omawiane
komunikaty. Zakres funkcji, jakie w stosunku do stuchajacego mialyby one realizowaé bez
watpienia bylby bardzo szeroki, by¢ moze nawet nieograniczony. Niewykluczone, ze jedna
piosenka moglaby realizowa¢ wiele funkcji, zaleznie od okolicznosci stuchania, np.
wylansowany przez Franka Sinatr¢ utwor pt. My way® jest bardzo popularnym utworem
granym na pogrzebach, ale jego melodia pozwala mu rownocze$nie funkcjonowac jako tlo
do spotkan towarzyskich, do wolnego tanca, ajego warstwa stowna moze wywotywac
wzruszenie, rozrzewnienie, ale ipeli¢ funkcje dydaktyczne. Mimo ze znaczng czg$é
wymienionych funkcji mozna uzna¢ za hotdujace rozrywce odbiorcy, fakt wykorzystywania
utworu w uroczystosciach funeralnych nieco zagadnienie komplikuje. W celu zbadania
»gtownej funkcji utworu” naturalne wydaje si¢ wigc przeniesienie punktu cigzkosci badan
z odbiorcy na nadawce komunikatu. Postuzy¢ do tego moze analiza praktyki tworczej
artysty, wywiadow czy Srodowiska artystycznego, z ktorym autor jest wigzany. Najbardziej
jednak miarodajnym i obiektywnym sposobem oceny funkcji piosenki bedzie jej
wewngetrzna analiza iskonfrontowanie przeprowadzonych badan na tle i w kontekscie
innych realizacji piosenkowych. W obrebie tych rozwazan kluczowa wydaje si¢ ocena tego,
czy nadawca potozyl nacisk na artystyczne nowatorstwo i eksperyment, czy stworzyt utwor
po prostu ,,do stuchania” (czytelny*, przystepny dla odbiorcy*’, osadzony w tradycji)*.

To rozréznienie zwigzane jest mocno z terminem ,,muzyka popularna”, ktory czgsto

“Pjosenka jest anglojezyczng wersja piosenki Comme d'habitude z 1967 napisanej przez Claude'a Frangois
iJacques'a Revaux. w polskiej wersji jezykowej utwor wykonali m.in. Jerzy Polomski i zespot Raz, Dwa, Trzy
(do stow Wojciecha Mtynarskiego — "Idz swoja droga"), a takze Michat Bajor w utworze "Moja droga" oraz
Stachursky w utworze "Zytem jak chcialem". Swoje interpretacje tego utworu mieli réwniez Zbigniew
Wodecki, Krzysztof Krawczyk i Grazyna Brodzinska.

“ Pojecie to odnosi si¢ do ,.tekstu czytelnego”, pojecia Rolanda Barthesa, ktory tymi stowy opisywal tekst
(W rozumieniu semiotycznym) jako przystepny, niewymagajacy szczegdlnej aktywnosci odbiorcy.
Przeciwienstwem tego typu tekstow sa ,teksty pisalne”, ktore wymagaja od odbiorcy szczegdlnego skupienia,
,hapisania na nowo” iodkrycia sensow. Pojecie Barthesa lekko przeformutowat John Fiske (pisat
o ,,wytwarzalno$ci tekstu”) wykorzystujac go jako wyroznik sztuki masowej (J. Fiske, Zrozumieé¢ kulture
popularng, tham. K. Sawicka, Krakéw 2010, s. 107).

4 Noéel Caroll w pracy pt. Filozofia sztuki masowej opisuje przedmiot swoich badaf, wpisujac go niejako
w obszar ,,popularnosci”, stowami: ,,sztuka masowa z zatozenia ma by¢ przystgpna w tym sensie, ze powinna
by¢ zrozumiata dla przecig¢tnego, niewyrobionego odbiorcy wilasciwie od pierwszego kontaktu”. N. Caroll,
Filozofia sztuki masowej, ttum. M. Przylipiak, Gdansk 2011, s. 194

% O takim rozroznieniu pisala np. Irena Poniatowska, ktora podzielita muzyke XIX wieku na dwie sfery —
autonomiczng (ktoéra miata by¢ czystym wyrazem przezy¢) i funkcjonalna (gdzie funkcja odgrywa gtowna role
jezeli chodzi o koncepcj¢ i strukture dzieta). 1. Poniatowska, Funkcjonalna i trywialna muzyka fortepianowa
w XIX wieku. Wyznaczniki muzyczne i pozamuzyczne, ,, Muzyka” 2/1991, s. 91-105.
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»¥70d przetomu

funkcjonuje jako okreslenie synonimiczne do pojecia ,,muzyka rozrywkowa
XIX 1 XX wieku charakter tego typu twoérczosci nakre$lany byl na zasadzie opozycji do
muzycznej sztuki wysokiej, tzw. Tonkunst*®. Przyczyng tego stanu rzeczy byla ogromna
popularno$¢ romantycznej teorii estetycznej (m.in. Artura Schopenhauera, Richarda
Wagnera i Friedricha Nietzschego), ktdéra upowszechniala przekonanie o postannictwie
artysty i1 metafizycznym wymiarze muzyki. Owe koncepcje mozna uzna¢ za fundament
XX-wiecznych ideologii artystycznych, ktére postulowaty nowatorstwo 1 oryginalnos¢
dzieta®. Jak pisze Grzegorz Piotrowski: ,,Muzyka popularna pozostata za$ sfera w duzym
stopniu wolng od tych obciazen, cho¢ jednoczes$nie poddano ja presji ogladu przez pryzmat
funkcji uzytkowych i w kontekscie »arystokratycznej« krytyki spoteczenstwa masowego™.
Kultura popularna traktowana byla jako ,,bezosobowa, zhomogenizowana (rozbettana jak
$mietanka), tatwa w recepcji™' przestrzen ekspresji, ktorej odbiorcg miat by¢ abstrakcyjny,
anonimowy czlowiek. Co wigcej, zwracano uwage na inne jej cechy, takie jak standaryzacja
i podporzadkowywanie si¢ prawom popytu. ,,Rozrywkowos$¢” piosenki, w obrebie niniejszej
pracy termin synonimiczny do pojecia ,,popularno$¢”, bytaby wiec tym, co Maciej Golab
nazywa ,kontynuacja stylu romantycznego”. Badacz, opisujac powyzsze zagadnienie,
konstatowat:

ten intersubiektywny, dobrze pamigtany przez melomana jezyk, strawa dla
niby-konserwatywnej publicznosci Beethovena-Czajkowskiego, ale tez przedmiot
kultywowania sztuki muzycznej przez rzesze muzykéw, jest nie tylko zwyklym
stabilizatorem muzycznego behawioru tworcow, wykonawcow i shuchaczy,
niezauwazalnie gwarantujac ciaglo$¢ kultury, ale - jak si¢ okazalo w szeroko
rozumianej muzyce XX wieku — stanowit (i nadal stanowi) pozywke dla muzyki
popularnej™.

Potwierdzeniem tego stanu rzeczy zdaje si¢ spor z 1998 roku migdzy znanym
wiolonczelista Julianem Lloydem Webberem a pianistg i historykiem muzyki Charlesem

Rosenem. Lloyd Webber, opisujac okres dominacji awangardy muzycznej od lat 40. do 80.

47 Umberto Fiori w pracy Popular Music: Theory, Practice, Value konstatowal: ,,uncommercial popular music
is still popular music [niekomercyjna muzyka popularna, jest nadal muzyka popularna]” i dalej ,,unsuccessful
popular music is still popular music [muzyka popularna, ktéra nie zdobyta popularnosci, nadal jest muzyka
popularng]”. w niniejszej pracy termin ,,muzyka popularna” nie bedzie oznaczal tozsamy z ,piosenkami
czesto stuchanymi”, ale ,,nastawionymi na popularno$¢”, ,,rozrywkowymi”.

* G. Piotrowski, Muzyka popularna, Warszawa 2016, s. 36.

4 Dla porzadku, nalezy nadmieni¢, ze podobny podzial na sztuke ,,wysoka” i,,popularng” istnial rowniez
w obrebie literatury, gdzie tradycja wysokiego traktowania sztuki stowa funkcjonowata szczegolnie mocno.

50 G. Piotrowski, dz. cyt., s. 37.

UK. Dmitruk, Kultura masowa, [w:] Stownik literatury popularnej, red. Tomasz Zabski, Wroctaw 2006,
s. 289.

52 M. Golgb, Muzyczna moderna XX wieku. Miedzy kontynuacjg, nowoscig a zmiang fonosystemu, Wroctaw
2011, s. 67.
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XX wieku, konstatowat podczas Swiatowego Forum Ekonomicznego w Davos:

Nagle akceptowalne stato si¢ jedynie pisanie w jednym stylu. Kompozytorzy, ktorzy
podazali za logicznym rozwojem muzyki wielkich mistrzow, byli coraz bardziej
dyskredytowani i wySmiewani przez nowych flirerow uktadu muzyki klasycznej, dla
ktorych tonalno$¢ i harmonia staty si¢ brzydkimi stowami®.

Opisana sytuacja przyczynila si¢ jego zdaniem do spadku popularno$ci muzyki klasycznej
zpowodu jej niedostepnosci - zbytniego skomplikowania dla ,,zwyklego” stuchacza.
Zdaniem Lloyda Webbera, podziw do awangardy miat by¢ narzucony przez wielkie
instytucje, kompozytoréow 1ikrytyke. OdpowiedZ w imieniu S$rodowiska awangardy
muzycznej autorstwa Charlesa Rosena zostata opublikowana na tamach ,,New York Book
Review” inie tylko nie negowata podniesionych zarzutow, ale owa ,trudno$¢”
i,,niedostepno$¢” uznata za ceche konstytutywna dzieta sztuki**. To, co wymaga od
stuchaczy namystu i wysitku, zdaniem Rosena miato by¢ kluczowe, by odbiorce inspirowac

1 zachwyca¢. Dla interpretujgcego ten spor semiotyka kultury, Marcina Napidrkowskiego:

poglad na kategorie frudnosci rozni si¢ w zaleznosci od przyjetej wizji socjologii
muzyki, definiujgcej sytuacj¢ stuchania oraz — przede wszystkim — publicznosé.
W »rozumieniu unifikujagcyme, za ktorym opowiada si¢ Lloyd Webber, trudno$¢ dzieta
okazuje si¢ wada, natomiast w »rozumieniu ekskluzywnym« Rosena jest ona zaletg>.

To, co si¢ kryje w pojeciu ,,trudnos¢”, jest dla badacza odpowiednikiem obrzgdowe;j ,,proby
inicjacyjnej”, ktérg musi przejs¢ kazdy chcacy aspirowa¢ do miana mito$nika muzyki
powaznej. Rozszerzajac perspektywe, tatwo zauwazy¢, ze ,,muzyczne przeszkody” nie beda
dotyczy¢ jedynie muzyki powaznej, ale w zasadzie moga by¢ elementem recepcji kazdego
gatunku muzycznego. W tym S$wietle, podziat na muzyke ,latwa” - ,popularng”
a,wymagajaca” - ,artystyczng” bylby zatem czysto spotecznym rozrdéznieniem
klasyfikujacym grupy ludzkie za pomoca utworéw muzycznych®®.

W  ramach muzyki powaznej taka trudnoscia moze by¢ na przyklad
charakterystyczny dla tworczosci Krzysztofa Pendereckiego sonoryzm, skutkujacy muzyka

harmoniczng 1amelodyczng. Dla potencjalnych stluchaczy nowojorskiej sceny

53 J. Lloyd Webber, My Challenge to the Media, przedruk w internetowej wersji ,,Daily Telegraph”, online:
http://www.telegraph.co.uk/culture/4711960/My-challenge-to-the-media.html, dostgp 20.12.2019. Cyt. za:
M. Napiorkowski, Mitologia wspolczesna, Warszawa 2018, s. 222.

* M. Napidrkowski, Muzyka i mity. [w:] tegoz, Mitologia wspétczesna, Warszawa 2018, s. 223.

55 M. Napioérkowski, Mitologia wspdiczesna..., s. 225.

¢ M. Napiodrkowski, Mitologia wspdiczesna..., s. 243.
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awangardowego rocka zlat 80. XX wieku tego typu bariera mogto by¢ ostre brzmienie,

57 stuchaczy. Na poczatku lat dziewieédziesiatych Richard Shusterman

fizycznie ,,atakujace
pisal o rapie, ktory mial stanowi¢ wyzwanie (,trudnos¢”) dla ,,najglebiej zakorzenionych
konwencji estetycznych, powszechnych nie tylko w modernizmie jako stylu artystycznym

7% ale ,takze (...) dla doktryny filozoficznej modernizmu izwigzanych z nig

1 ideologii
ostrych rozréznien pomiedzy réznymi sferami kulturowymi”. Na podstawie powyzszych
przyktadow zatozy¢ mozna, ze niektore ze wspomnianych ,trudnosci” moga zostaé
z czasem zasymilowane, co w dalszej perspektywie umozliwi potencjalne wiaczenie
utworéw w obregb ,,muzyki popularnej” (jak stalo si¢ zrapem w XXI wieku), inne — np.
trudnosci zwigzane z somatycznym odbiorem muzyki (noise rock) sg znacznie trudniejsze
do przyswojenia iniewykluczone ze uniemozliwiajag wyjscie niektorym piosenkom poza
status ,,niszowosci”.

W tym momencie warto przywota¢ kilka rozpoznan teoretyka muzyki Oli Stockfelta,

ktory w artykule Odpowiednie sposoby stuchania pisat:

Kazda osoba styszaca, stuchajaca radia, ogladajaca telewizje, chodzaca do kina czy na
tance, jedzaca w restauracjach, chodzaca do supermarketow czy uczestniczaca
w przyjeciach wytworzyla w sobie — zostata do tego zm u s z o n a [podkr. oryginalne]
(by sobie poradzi¢ z percepcja dzwigku) — umiejetnos$¢ interpretowania i uzywania
doznan muzycznych, ktéore ptyng =z glosnikow w niemal kazdym miejscu. Te
umiejetnosci nie wynikaja z jakiego$ sformalizowanego nauczania, ale z codziennych
procesOw uczenia sig.

Zdaniem badacza wspomniany proces dzwigkowej edukacji nie dotyczy jedynie
podstawowego rozrdznienia ,co jest muzyka aco nie”, ale takze rozpoznawania
przynaleznosci poszczegdlnych utworow do okreslonych subkultur itd. Te wnioski
doprowadzily Stockfelta do konstatacji na temat tego, co mozna nazwa¢ wspotczesnie
muzyka popularng (nie wymagajaca pokonywania szczegolnych barier i przywolanych przez

Napiorkowskiego ,,trudnosci”):

57 S. Frere-Jones w artykule dla ,,The New Yorker” opisata brzmienie debiutanckiej ptyty nowojorskiego
zespotu Swans jako co$ co mogloby wbié si¢ w ziemie lub cialo stuchacza. Swans Way, Michael Gira's path to
transcendence, przedruk w internetowej wersji »The New Yorker”, online:
https://www.newyorker.com/magazine/2010/11/01/swans-way-sasha-frere-jones, dostgp: 03.01.2020.

58 R. Shusterman, Piekna sztuka rapowania, thum. A. Chmielewski, [w:] tegoz, Estetyka pragmatyczna. Zywe
piekno i refleksja nad sztukq, Wroctaw 1998. s. 261.

% R. Shusterman, dz. cyt. s. 261.

Q. Stockfelt, Odpowiednie sposoby stuchania, [w:] Kultura déwieku. Teksty o muzyce nowoczesnej, red.
Ch. Cox, D. Warner, Gdansk 2010, s.121.
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Gléwny nurt muzycznych mediéw masowych (w najszerszym znaczeniu tego
wyrazenia) stal si¢ zatem czym$§ wrodzaju pozawerbalnego lingua franca,
wspotczesnym repertuarem przekraczajagcym tradycyjne granice kultur, klas i grup
wiekowych®.

Ten ,,wspolny jezyk” rzecz jasna zczasem si¢ zmienia. To ze w latach 90. XX wieku
w Polsce hip-hop byl gatunkiem wymagajacym mierzenia si¢ z szeregiem receptywnych
,trudnos$ci”, nie oznacza, ze jest tak rowniez w XXI wieku, gdy muzyke tego typu mozna
ustysze¢ w radiu. Nieco inaczej jest w druga strone — jezeli dany nurt muzyczny wzbogacit
powszechng ,,dzwigkowa spoteczng $wiadomos$¢”, po latach jego recepcja nie sprawia
przygodnym stuchaczom zbytnich trudnosci, jednak stawia pewne receptywne wymagania,
mogace go sytuowac na obrzezach tego zjawiska, ktére mozna nazwaé ,,muzyka popularng”.
Tak jest na przyktad z tworczoscia Jacka Kaczmarskiego, ktorego piosenki trzydziesci lat
temu byly powszechnie stuchane inie wymagaly od przypadkowego odbiorcy
odpowiedniego przygotowania. Dzisiaj natomiast dla mlodego pokolenia odbidér Murow czy
Naszej Klasy moze wymagaé przezwyciezenia pewnych receptywnych przeszkod,
szczegollnie jezeli chodzi o odczytanie uzytych konwencji. Rzecz jasna, przywotany stan
rzeczy zwigzany jest z szeregiem okoliczno$ci, na czele z przynaleznoscig pokoleniowg
stuchaczy (podobny stopien trudnosci w odbiorze piosenkowych tresci, jaki musza
przezwyci¢zy¢ mtodzi w przypadku Kaczmarskiego, moga mie¢ przed sobg starsi stuchacze
w przypadku hip-hopu). Kluczowa kwestig, jezeli chodzi o zaliczenie poszczegdlnych
utworéw do centralnego obszaru muzyki popularnej, bedzie, oprocz braku cech
generujacych trudno$ci uniemozliwiajagce odczytanie go za pomocg podstawowych
umiejetnosci, powszechne funkcjonowanie wramach kultury masowej 1 przestrzeni
publiczne;.

Majac na wzgledzie powyzsze rozpoznania, wspoOlczesny badacz piosenki nie
powinien zywi¢ wiekszych watpliwosci co do wpisania w obrgb muzyki popularnej np.
piosenek discopolowych, ktore sa chyba najjaskrawszym piosenkowym przyktadem
standaryzacji na wszystkich poziomach komunikatu (nie tylko muzyki). Co jednak
z tworczo$cig z pogranicza sztuki awangardowej, ,,poszukujacej” irozrywkowe]
(popularnej)? Nie podlega kwestii, ze stawianie banalnych melodii i tekstow piosenek
radiowych obok utworéw Jacka Kaczmarskiego czy najmocniej awangardowych piosenek

zespotu Hey®, anastepnie etykietowanie ich tym samym terminem, muszg budzi¢

1 Q. Stockfelt, dz. cyt. s. 121.
62 Na przyktad z plyty Do Rycerzy, do Szlachty, doo Mieszczan. Hey, Do rycerzy, do szlachty, doo mieszczan.
Supersam Music 2012.
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sceptycyzm. Faktem jest niezwykla rozleglos¢ opisywanej kategorii. Mozna nawet
zastanawia¢ si¢, czy piosenka jako komunikat przede wszystkim stowno-muzyczny (mimo
wszystko jednak wielokodowy) z definicji nie jest popularna.

Popularnos¢, o ktérej mowa, ma zatem charakter intencjonalny i potencjalny.
Positkujac si¢ rozpoznaniami Edwarda Balcerzana dotyczacymi popularnosci literatury,
163

przekladajagc omawiang kategori¢ na kontekst piosenki, Piotr Luszczykiewicz opisa

wspomniany fakt w ten sposob:

[Popularnos¢ — M. L.] Jako przejaw intencji tworcy objawia si¢ np. w wariancie
koniunkturalnym, odgadujacym oczekiwania odbiorcow, lub niekoniunkturalnym,
wymagajacym od nich rozpoznania adekwatnej struktury. Natomiast jako
urzeczywistnienie projektu masowego odbioru jest »kazdorazowym znakiem sytuacji«
w aktualnym momencie historii, w konkretnym spoteczenstwie i okreslonym uktadzie
komunikacyjnym®.

Omawiana kategoria bedzie zatem wypadkowa nadawczo-odbiorczych koincydencji®.

W podsumowaniu rozwazan na temat zewnetrznych i wewnetrznych wilasciwosci
piosenki, ktore moga postuzy¢é w zarysowaniu jej obecnych, wykorzystanych w niniejszej
pracy ram, moze pomoc definicja kultury popularnej autorstwa Johna Fiskego: ,,Kultura
popularna to nie tyle kultura przedmiotow artystycznych i obrazow, ile zespo6t czynnosci
kulturowych, dzigki ktorym sztuka przenika do obyczaju i warunkow codziennego zycia™®.
Konstatacja Fiskego oddaje istot¢ rozpoznan dotyczacych ,rozrywkowosci” (czy
,popularnosci”’) piosenki. Kluczowy dla tego zagadnienia jest fakt, ze utwory okreslane
wtej pracy mianem ,piosenek”, begdace zarowno piosenkami estradowymi, jak
i popularnymi, przez wzglad na swdj ksztatt funkcjonuja w okreslonej przestrzeni, ktdra
Fiske nazywa ,kulturg popularng”. Przestrzen ta jest niezwykle rozlegla i pozwala na to, aby
autonomicznie 1 niehierarchicznie wystgpowaty obok siebie utwory artystow disco polo,
rocka alternatywnego czy piosenki Jacka Kaczmarskiego, bez wzgledu na swdj kontekst
wykonania i odtwarzania.

Przedmiotem analizy w niniejszym opracowaniu beda wigc polskie piosenki, ktére
wpisuja  si¢  w naszkicowane wyzej ramy: spetniajg  wymodg ,.estradowosci”

1,,rozrywkowos$ci”, najprosciej mowiac, funkcjonuja przede wszystkim w tzw. gléwnym

83 P. Luszczykiewicz, dz. cyt. s. 30.

8 E. Balcerzan, Popularnosé literatury a ,, literatura popularna” (na przykiadzie poezji i piosenki), [w:]
Problemy socjologii literatury, red. J. Stawinski, Krakow 1971, s. 224.

8 P. Luszczykiewicz, dz. cyt. s. 30.

6 J. Fiske, Postmodernizm i telewizja, przekt. J. Mach, [w zb.:] Pejzaze audiowizualne. Telewizja. Wideo.
Komputer, wybor, wstep i oprac. A. Gwozdz, Krakow 1997, s. 175.
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nurcie (mainstreamie), ich znajomos$¢ jest (lub swego czasu byta) powszechna w obrebie
spoleczenstwa, atakze w wigkszych, szczegolnych grupach zainteresowan (takich jak na

przyktad subkultury).

2. Specyfika piosenkowego komunikat

Anna Baranczak w swojej pionierskiej pracy na temat poetyki piosenki pisata
[podkreslenia oryginalne]: ,,systemowq cecha semiotyczng piosenki (...) jest odwolywanie
si¢ do dwu kodow: stownego imuzycznego. Odwotywanie si¢ do innych kodéw ma
charakter fakultatywny”®’. Zdaniem badaczki analizowany przez nig przekaz sktada sie wiec
,CO najmniej” z muzyki istéw, a oprécz wymienionych na calo$ciowy ksztalt utworu
sktada¢ si¢ réwniez moga znaki przynalezace do kodu gestycznego, mimicznego,
kostiumowego, a takze miejsce wykonania i srodek przekazu.

W wydanej w2016 roku ksigzce o wspotczesnej piosence pop, Piotr Pierzchata,
powolujac sie na stowa Anny Baranczak, podkreslajac odmienno$¢ mediow XXI-wiecznych

od tych, ktore znata badaczka, przekonuje ze

im wigksza dystrybucja piosenki, za ktorg idzie wigksza popularnos¢, tym kontekst
pozamuzyczny staje si¢ wazniejszy, poniewaz osoba wykonawcy, jej sposdb wyrazania
i wszystko co wokot staje si¢ trwalym elementem zbiorowej rzeczywistosci, elementem
kultury®®.

Autor pracy Piosenka pop jako tekst w tekscie kultury swoja koncepcje catoksztaltu
wspotczesnego piosenkowego komunikatu opart na rozpoznaniach Rolanda Barthes'a i Jurija
Lotmana. Za Barthes'em Pierzchata przekonuje, ze kazdy odbierany komunikat, niezaleznie
od rodzaju kodu, poprzez ktory funkcjonuje, jest tekstem (,,wszystkie praktyki znaczeniowe
mogg tworzy¢ tekst”®). Przyjecie punktu widzenia uznajgcego tekstualno$¢ rzeczywistosci
jest dla analizy piosenki niezwykle funkcjonalne, umozliwia bowiem wzigcie pod uwage
réwniez zewnetrznych (wychodzacych poza stlowa i muzyke) warunkéw funkcjonowania

komunikatu, z uwagi na to, ze teoria tekstu ,,wprowadza w obreb pola swoich badan historie,

7 A. Baranczak, dz. cyt., s.8.

88 P, Pierzchata, Polska piosenka pop jako tekst w tekscie kultury. Na przyktadach z pierwszej dekady XXI
wieku, Katowice 2016, s. 7.

8 R. Barthes, Teoria tekstu, [w:] Wspotczesna teoria badan literackich za granicq. oprac. H. Markiewicz. T. 4,
cz. 2. Krakéw 1996, s. 203.
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spoteczenstwo™”. Takie spojrzenie wigcza w obszar badan réwniez kontekst wykonania,
atakze autora 1wykonawce utworu, ktorych osobowo$¢, wypowiedzi, status
spoteczno-kulturowy, itp. rowniez formujg calo$ciowy ksztalt piosenki i umiejscawiaja ja
wsrdd 1 wobec innych elementow kultury (wobec tego, wykonanie piosenki Katyn Jacka
Kaczmarskiego przez autora w ramach trasy koncertowej w 1990 roku, bedzie innym
tekstem niz realizacja tego utworu przez Jacka Kurskiego na Placu Zamkowym
w Warszawie w 20147"). Powyzsze rozpoznanie wywodzi Pierzchata z Lotmanowskiej
koncepcji, wedlug ktorej cala kultura ,,moze by¢ rozpatrywana jako tekst. Jednak jest rzecza
szczeg6lnie wazng [...] Ze jest to tekst o bardzo zlozonej budowie, tekst, ktory si¢ rozpada
na hierarchi¢ «tekstow w tekstach» i tworzy skomplikowane przeplatania sie tekstowe™’.
Nalezy zastanowi¢ si¢ wobec tego, gdzie miatyby si¢ znalez¢ granice piosenki jako
tekstu. Przywotany Jurij Lotman w tym kontekScie pisze o ramie, ktora, w przypadku
,normalnej” konstrukcji naktadania tekstu na tekst o r6znym zakodowaniu, pelni funkcje
,uprzedzajagcych sygnalow o poczatku tekstu, ale samo znajduje sie poza jego granicami””
(tak na przyklad jest zramg obrazu, strojeniem instrumentow przez orkiestre przed
wykonaniem kompozycji, oprawa ksigzki). Przypadek piosenki jako bardzo zlozonego,
wielokodowego zjawiska nie moze jednak zosta¢ wpisany w powyzszy schemat. Tego typu
komunikatowi blizsza bedzie druga ewentualno$é, ktorg Lotman opisuje tak: ,,Bardziej
skomplikowany wypadek to ten, kiedy tekst i obramowanie przeplatajg si¢ z soba, wskutek
czego kazdy znich jest wpewnym sensie zarowno tekstem obramowujacym, jak

7 W odniesieniu do powyzszej diagnozy nalezy zwrdci¢ uwage na fakt,

1 obramowywanym
ze wiele piosenek funkcjonuje w przestrzeni spotecznej jako zjawiska, ktorych nie mozna
zdefiniowaé¢ wylacznie jako ,,stowa imelodi¢”, aich Lotmanowska rama jest niezwykle
subtelna, niemal niemozliwa do uchwycenia. Przyktadami takich utworéw moga by¢
Dziwny jest ten swiat Czestawa Niemena, czy Mury Jacka Kaczmarskiego, bedace
piosenkami tak mocno zespolonymi ze swoimi najstynniejszymi interpretatorami, tradycja
wykonawcza ispolecznym odbiorem, ze analizowanie ich w sztucznie natozonym

obramowaniu, pomijajace ich pozamuzyczny kontekst, zakrawaloby o naduzycie.

Barbara Jabtonska w pracy pt. Socjologia muzyki konstatowata:

" Tamze, s. 207.

" Jacek Kurski, Jacek Kurski Spiewa piosenki Jacka Kaczmarskiego na Placu Zamkowym w Warszawie
(22.05.2014), ,,Youtube.com™, 23.05.2014, https://www.youtube.com/watch?v=cKKUaSQxBBS, dostep:
20.10.2019.

72 J. Lotman, Tekst w tekscie, ,,Literatura na Swiecie”, thum. J. Faryno, nr 3/1985, s. 341.

3 ]. Lotman, dz. cyt. s. 340.

™]. Lotman: dz. cyt., s. 341.
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Dzwigkosfera wspotczesnych spoteczenstw ma (...) charakter niezwykle rozbudowany,
asam dzwigk saczy si¢ nieustannie zlicznych glo$nikow i odbiornikow. Muzyka
stanowi wiec dla wigkszosci ludzi jeden z waznych elementéw ich codziennego
doswiadczenia, niezaleznie od tego, czy odbierana jest mimowolnie, czy $wiadomie.
Dla czgsci ludzi jest tez po prostu sposobem wyrazania siebie, zaspokajania swoich
indywidualnych potrzeb estetycznych albo forma doswiadczania shuchowe;j
przyjemnosci”.

Jezeli uzna¢, ze piszac catosciowo o muzyce, badaczka miata na mysli rowniez piosenke (co
nie ulega watpliwosci), jej stowa zdaja si¢ potwierdzac to, co do tej pory zostato ustalone.
Piosenka odbierana jest na wielu poziomach, zaré6wno brzmienie instrumentdw, rytm
utworu, nastrdj, stowa, glos wykonawcy, jego osobowos$¢, czy wspomnienia stluchacza
zwigzane z kontekstem pozamuzycznym komunikatu stowno-muzycznego, moga
zaspokaja¢ indywidualne potrzeby odbiorcow, i wszystkie te elementy mozna uznaé za
warte analizy w kontek$cie badan nad wspolczesng piosenka. W ramach okreslonego
projektu badawczego, konieczne do efektywnej analizy piosenki jest natozenie ,,sztucznego
obramowania”, ktorego ksztatt zmienia¢ si¢ bedzie w zaleznosci od celu badan.

Swiadomo$¢ tego stanu rzeczy miat niewatpliwie Piotr Pierzchata, ktory, badajac
wspotczesng piosenke pop, wyszczegolnil najbardziej interesujace go elementy piosenki
jako tekstu. Szukajac komunikatu wyzszego poziomu (aby ,,zbada¢ relacje pomigdzy jego
czesciami skltadowymi a jednocze$nie, w czesci 1 w catosci, odnies¢ do innych elementéw
rzeczywistosci [odbiorcow, spoteczenstwa w ogole, kultury]”’®), badacz wytonit w obrebie
interesujacego go zagadnienia trzy gltéwne skltadowe piosenki pop: komunikat
stowno-muzyczny, teledysk 1 koncert, a takze piosenkarza. Owe wyrozniki postuzyty mu do
zbudowania obrazu wspotczesnej realizacji tego specyficznego gatunku, w ramach ktorego
,dominacja semantyczna piosenki [jako komunikatu stowno-muzycznego — M. L.] wcale nie
jest taka oczywista™"’.

W niniejszej pracy szczegdlne znaczenie ma zwigzana zpowyzszg refleksja
koncepcja, traktujaca kulture popularng (a w tym muzyke popularng i piosenke) jako praxis

- zbi6r indywidualnych i grupowych dziatan, ktore tworza spoteczng egzystencj¢ czlowieka.

Kazde dziatanie praktyczne jest nie tylko przeksztatceniem przedmiotu, ale takze
tworzeniem sensu, wartosci kulturowej (...). Kazde dzialanie jest komunikowaniem

75 B. Jablonska, Socjologia muzyki, Warszawa 2014, s. 10.
76 P. Pierzchala, dz. cyt., s. 11.
" P. Pierzchala, dz. cyt., s. 11.
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ajego rezultat — oile zostanie odczytany przez innych ludzi — staje si¢ elementem
$wiata spotecznego”™

- przekonywat za Louisem Alhusserem, Antonio Gramscim, Stanistawem Brzozowskim
Wojciech Jerzy Burszta. W pracy Dlaczego kosciotrup nie wstaje. Ponowoczesne pejzaze
kultury wraz z Waldemarem Kuligowskim badacz zaproponowat termin ,,globalnej ekumeny
wyobrazni”, opisujacy mechanizm tworzenia przez kultur¢ popularng (za posrednictwem
filmu, telewizji, reklam 1 innych §rodkéw) ,,krajobrazéw medialnych”, ktére oferujg szeroki
repertuar wyobrazen, watkOw narracyjnych, krajobrazéw etnicznych sktadajacych si¢ na
formy tekstualne, na podstawie ktorych odbiorcy mogg sktada¢ scenariusze imaginacyjnego
zycia — zardbwno wilasnego, jak i innych”,

Jako ze celem niniejszej pracy nie jest zbadanie wyr6znikow gatunkowych piosenki,
ale przesledzenie jej spotecznego funkcjonowania - pomimo konstatacji Anny Baranczak, ze
»przynalezno$¢ gatunkowa® piosenki rozpoznawalna jest przede wszystkim na podstawie

cech muzycznych i niezaleznie od cech tekstu stownego™'

- za tekst glowny (uzywajac
nomenklatury Barthesa itotmana) zostal obrany wilasnie komunikat stowny piosenki,
wobec ktorego inne elementy sktadowe (muzyka, autor, wykonawca, teledysk, koncerty
itp.), z uwagi na charakter badan, zajma podrzedne miejsce. Zwrocenie szczegdlnej uwagi
na tekst stowny w ramach wielokodowego i wielopoziomowego tekstu jakim jest piosenka,
zblizone bedzie do koncepcji Jerzego Wertensteina-Zutawskiego, ktory odnosnie do tekstow

piosenek rockowych twierdzit:

jezeli przyjac, ze teksty rockowe nie sa jedynie produktami artystycznymi, ale pewnymi
faktami spotecznymi ze wzgledu na zZroédta powstania, charakter odbioru
i funkcjonowanie spoteczne, to mozna na ich podstawie, w §wietle wiedzy pochodzace;j
z innych materialdow socjologicznych, rekonstruowaé wiedz¢ i obraz §wiata tych, ktorzy
te postawy wyrazaja®.

Wydaje sig, ze w przypadku piosenki to przede wszystkim poprzez tekst stowny
mozliwe jest budowanie ,.krajobrazéw medialnych”, o ktorych pisali Burszta 1 Kuligowski,

a takze ich funkcjonowanie jako ,,faktow spotecznych” kreujacych wizerunek otaczajacej

8 'W. J. Burszta, Kultura i muzyka popularna: ujecie kulturoznawcze, [w:] w teatrze piosenki, red. 1. Kiec,
M. Traczyk, Poznan, 2005, s. 22.

" W. J. Burszta, W. Kuligowski, Dlaczego kosciotrup nie wstaje. Ponowoczesne pejzaze kultury, Warszawa
1999, s. 40-54.

8 W przypadku niniejszej pracy chodzi rowniez o usytuowanie piosenki w obrebie kategorii, o ktorych byta
mowa powyzej.

81 A. Baranczak, dz. cyt., s. 86.

82 J. Wertenstein-Zutawski, Miedzy rozpaczq a nadziejq. Rock, mlodziez, spoleczenstwo, Warszawa 1993, s. 78.

28



autorow i odbiorcow rzeczywistosci®.

3. Warstwa slowna piosenki

Traktowanie warstwy stownej piosenki jako zjawiska godnego analizy zwigzane jest
mocno z wartosciowaniem komunikatu werbalnego. Od drugiej potowy XX wieku warstwa
stowna polskich piosenek na gruncie polskiej nauki byta mocno krytykowana. Anna
Baranczak, w pracy Stowo w piosence. Poetyka wspolczesnej piosenki estradowej, zwrocita
uwage na trzy funkcjonujace wowczas kierunki krytyki warstwy werbalnej utworow
muzycznych. Pierwszy zwracal uwage na niskie kompetencje literackie autorow takich
tekstow, ktorzy tworza utwory kiczowate 1 grafomanskie. Drugi kierunek krytyki odnosit si¢
do przejawiania si¢ w tekstach piosenek okresowych moéd tematycznych®, utartych
schematow, powtarzajacych si¢ rekwizytow, motywow 1istéw kluczy, natomiast trzeci
podkreslal sprowadzanie stow piosenki do roli przede wszystkim fatycznej, pozostawiajacej
na drugim planie sens 1 logik¢ wypowiedzi.

Oczywiscie, jednym znajbardziej istotnych zagadnien pozostal do dzi$ status
warstwy stownej piosenki — pytanie czy stowa piosenki sa poezja, czy nie. Momentem, od
ktérego szerzej zaczeto stosowacé w powojennej Polsce kryteria ,,literacko$ci” w stosunku do
oceny jakosci stow piosenek bylo, zdaniem Anny Baranczak, wystapienie na tamach
,Kultury” Stanistawa Grochowiaka®. Przyznawal on piosenkom prawo do ,,banalnosci
artystycznej, do naiwnosci tresci, a nawet do tagodnego (uwaga: tagodnego!) idiotyzmu”,
ale postulowat, zeby ,,chociaz w minimalny sposéb korzystaty z do§wiadczen poezji sobie

wspolczesnej, azeby nie stanowily karykatury tej poezji — i potwarzy”*®. Stowa piosenki sg

8 Konieczno$¢ analizy obrazoéw produkowanych w kulturze i zestawiania ich z codziennym zyciem postulowat
J. Fiske. Pisal on apropos wspdlczesnych teoriach obrazu: ,Wszystkie one skupiaja si¢ na
makrostrukturalnych zwigzkach migdzy obrazem a ideologia lub migdzy obrazem a rzeczywistoscia, czy
wreszcie miedzy obrazem ainnymi obrazami. Zadna nie bierze pod uwage konkretnych zjawisk, ani ich
kontekstu, zachodzacych w chwili, gdy spotecznie wytworzone obrazy trafia do spolecznie usytuowanych
odbiorcow” J. Fiske, Postmodernizm i telewizja, przekt. J. Mach, [w zb.:] Pejzaze audiowizualne. Telewizja.
Wideo. Komputer, wybor, wstep 1oprac. A. Gwozdz, Krakow 1997, s. 175.; Jacques Attali przekonywat
natomiast, ze muzyka ,,rozpoSciera si¢ pomiedzy hatasem i cisza w przestrzeni spotecznej kodyfikacji, ktora
odstania” J. Attali, Noise. The Political Economy of Music, Minneapolis 1996, s. 19, cyt. za: W. J. Burszta,
Kultura i muzyka popularna: ujecie kulturoznawcze, [w:] w teatrze piosenki, red. 1. Kied, M. Traczyk, Poznan,
2005, s. 22.

8 Stanistaw Baranczak w pracy Piosenka i topika wolnosci zauwazyt okresie wczesnych lat 70. XX wieku
mod¢ na motywy ,.cyganskie”, ktora swoja kulminacj¢ miata na Festiwalu Opolskim w 1971 roku, Za:
A. Baranczak, dz. cyt., s.107.

8 A. Baranczak, dz.cyt., s. 107.

% S. Grochowiak, ...juz wygarne ja ci, ,,Kultura” 27/1965, s. 6.
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zatem wedlug poety specyficznymi tekstami (stuzacymi niejednokrotnie spoteczenstwu jako
skarbnica potocznych aforyzmoéw, ,,Judowej madrosci”, a takze podrgcznik flirtu 1 sposobu

zycia)*’, ktorych znaczenie dla kultury i ,,0jczystego jezyka™®®

jawi si¢ jako mniej donioste
niz znaczenie poezji.

Tozsamy z zaproponowanym przez Grochowiaka model recepcji piosenek
popularnych wyczyta¢c mozna z artykutu Jacka Lukasiewicza pt. Czy tutaj mieszka...?
opublikowanego w 1963 roku. Nazywajac omawiany typ twdrczosci ,,piosenka
sentymentalng” badacz przekonywal, ze "w nieskonczonej, ciaglej komplikacji zycia
iuczué, kiedy nic nie jest proste, a wszystko zlozone, wtedy na pot serio przyjmuje si¢
stowa glupie, banalne, nieprawdziwe w swych uproszczeniach. Sentymentalna piosenka
dziata na system kojarzenia, co prawda stabiej od wodki, ale za to pozostawia

"8 Przedmiot przywotanych

konsumentowi diluzej przekonanie o wilasnej szlachetnosc.
rozpoznan zdaje si¢ najpetniej charakteryzowaé uzyte przez autora stowo: ,tandeta”, ktore
podkresla réznice miedzy ,,piosenka sentymentalng” a ,,sztuka” i przekonuje o nieistotnosci
utworéw takich jak Czy tutaj mieszka panna Agnieszka?. Yukaszewicz postuluje
konieczno$¢ dystansowania si¢ stluchaczy do tresci ,,piosenek, ktore sg nieprawdziwe, ale
(...) takie mite, [ze] w delektowaniu si¢ nimi tkwi niebezpieczenstwo oddzielenia sztuki od

»%0_ Znamienna i warta przytoczenia (bo dobrze oddajgca stosunek 6wczesnej krytyki

zycia
literackiej do piosenki) jest puenta artykutu: ,»Czy tutaj mieszka panna Agnieszka?«. Nie,
tu nikt nie mieszka, tu jest zupeinie pusto, tu jest gospoda z Kafki, najprawdziwsza
1 najgrozniejsza gospoda autozmistyfikowanych uczué¢, cho¢ gleboko wierzysz, ze tu
wlasnie umowite$ sie z nig na dziewiata."”".

Podobnie separujgc stowa piosenek od poezji®’, Anna Baranczak pisata o warstwie
stownej utworéw muzycznych jako o elemencie pozbawionym ,,znaczeniowej gestosci’™”
z uwagi na jego nastawienie do eliminacji zaskoczen. Ta cecha wedlug Baranczak wyrazaé
si¢ miata dgzeniem do redundancji (pojawianiem si¢ jednostek jezykowych niewnoszacych
nowych informacji), atakze niechecia do nadmiernie skomplikowanej nadorganizacji

jezykowej. Aby nie ,zatrzymywaé na sobie uwagi” stowa piosenek, zdaniem badaczki,

87 S. Grochowiak, dz. cyt., s. 6.

88 Takie okre$lenie postulowat Grochowiak.

8 J. Lukaszewicz, Czy tutaj mieszka..?, [w:] tegoz, Szmaciarze i bohaterowie, Krakow 1963, s. 147.

% Tamze, s. 149.

o1 Tamze, s. 150.

%2 Badaczka przyznawata jednak stowom w piosence znaczacg warto$é poznawcza, czego dowodem jest cala
ksigzka naukowa na ten temat. Nalezy nadmieni¢ dla porzadku, ze Baranczak miala roéwniez na wzgledzie
utwory bedace wyjatkami w ramach skonstruowanej przez siebie koncepcji (przyktadem teksty Wojciecha
Mtynarskiego).

% A. Baranczak, dz. cyt., s. 91.
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dodatkowo unikajg ,,prawdziwych” i ,pelnych” metafor, majacych na celu wytraca¢
wyobraznie odbiorcy z automatyzmu®.

Badacze w obrgb swoich rozpoznan wprowadzali rowniez piosenki, ktorych warstwe
stowna decydowali si¢ okresla¢ jako ,,wiersze”. MySlenie utozsamiajace stowa piosenki
z poezja mialo swoj wyraz w Stowniku terminow literackich, gdzie Michat Glowinski,
definiujac hasto ,Popularna literatura”, odnidst si¢ do warstwy stownej piosenki:
,»W zakresie poezji wspotczesnie do p.[opularnej] 1.[iteratury] nalezg przede wszystkim
teksty piosenek™. Termin ,,poezja”, opierajacy sie czesto na kategoriach subiektywnych,
sprawiat jednak w tym kontek$cie badaczom niematy ktopot. Edward Balcerzan, postugujac

si¢ Przybosiowym terminem ,,wiersz staby”

, pisal na przyktad: ,Najpowazniejsze (...)
szanse zespolenia si¢ z muzykg ma wiersz staby. Wiersz, ktory tatwo rezygnuje z poetyckich
nadwyzek znaczeniowych 1 dopiero w realizacji stowno-muzycznej, w piosence, ujawnia
swoja urode. Wiersz mocny stawia opér muzyce.”’. W innym tek$cie jednak badacz
zestawia ze soba piosenke i poezje, stawiajac je na przeciwnych biegunach. Oba zjawiska
majg by¢ ,,odgrodzone od siebie tym wszystkim, cokolwiek w sztuce moze odgradzac, wiec
1 systemami znakowymi, 1 prawami przemijania w czasie, i rodzajem spolecznej aprobaty,
itp.””®. Powyzsze rozwazania zwracajg uwage na dwoisto$¢ spojrzenia na stowa piosenek.
zjednej strony uznaje sie je za wiersze”, zdrugiej jednak, podkre$la si¢ ich
niepelnowartosciowo$¢ jako realizacji poetyckich.

Klopot zteoretycznym dookresleniem stoéw piosenki potwierdzit réwniez chaos
terminologiczny zwiazany z analizg utworow, w ktérych pojawiaja si¢ stowa funkcjonujace
poza komunikatem stowno-muzycznym jako ,,poezja”. Badacze analizujacy podobne
realizacje probuja podkresli¢ odmienno$¢ tego typu przekazu stownego, zachowujac
odrgbnos¢ takich utwordw poprzez wpisanie ich w okreslone ramy gatunkowe.
Najpopularniejszymi terminami, ktdre opisujg wspomniane piosenki, s3: ,,poezja Spiewana”,

»piosenka literacka”, czy ,piosenka poetycka™®. Inne koncepcje probujace zroznicowaé

% A. Baranczak, dz. cyt., s. 91-96.

% M. Glowinski, Popularna literatura, [w:] M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawifiska,
J. Stawinski, Stownik terminow literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 1998, s. 410.

% J. Przybo$, Czytajgc Mickiewicza, Warszawa 1965, s. 195-205.

7 E. Balcerzan, Popularnosé¢ literatury a , literatura popularna” (na przykladzie poezji i piosenki), [w:]
Problemy socjologii literatury, red. J. Stawinski, Krakow 1971, s. 221.

% E. Balcerzan, Poeci i piosenkarze (I), ,Nurt” 6/1968, s. 39.

* By¢ moze za definicja Michata Glowinskiego, ktory konstatowal: ,,W nowszej krytyce (od epoki
symbolizmu) p.[oezja] staje si¢ synonimem liryki”, i dalej badacz przekonywal, Ze poezja to ,,utwory pisane
wierszem”. M. Glowinski, Poezja, [w:] M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska,
J. Stawinski, dz. cyt., s. 402.

1% Wiecej o tym zjawisku: M. Traczyk, Poezja w piosence. Od Tuwima do Swietlickiego. Poznan 2009,
s. 10-15.
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,poetyckos¢” w obrgbie warstwy slownej piosenek, okazuja si¢ roOwniez problematyczne
zuwagi na warto$ciowanie tekstu'®. Tego typu rozroznienie zaproponowal na przykiad
Pawet Tanski, ktory przekonywal, ze istniejq ,,trzy rodzaje wypowiedzi lirycznej tworczosci

stownej: piosenki, poezja oralna, oraz poezja”'*

. Przywolana typologia jest kolejnym
dowodem na warto$ciowanie warstwy stownej piosenek, ktore, odnoszac si¢ do
wspomnianych rozpoznan Tanskiego, komentowat Krzysztof Gajda: ,,(...) wedle tej proby
typologizacji przyporzadkowanie do jednej badz drugiej kategorii zalezy od oceny — czy co$

jest »tylko« piosenka, czy »az« poezja oralng”'®

, aby doj$¢ do trzezwiej konkluzji: ,,Z tym
za$ [warto$ciowaniem — M. L.], jako wspotcze$ni odbiorcy iuczestnicy kultury, mamy
najwigkszy problem, nie tylko w przypadku literatury czy piosenki, ale w catym szeroko
rozumianym artystycznym pejzazu.”'*.

Warto$ciowanie utworéw w celu przypisania go do konkretnego gatunku jest nie
dos¢, ze problematyczne, to czgsto prowadzi do tez dyskusyjnych. Jako przyktad w tym
wypadku moze postuzy¢é rozpoznanie Pawla Sobczaka, ktory, charakteryzujac utwory
poetyckie funkcjonujgce jako stowa piosenek'®”, pisze: ,, Tego rodzaju teksty, zdobywajac
popularno$¢, zaczynajg istnie¢ w §wiadomosci odbiorcow niezaleznie od towarzyszacej im
melodii (czasem nawet zaciera si¢ pamigé o autorze stow).”'%. Nie ulega watpliwosci, ze
dobre stowa, ktore Tanski nazwalby ,,wierszami ukrytymi w piosenkach™'"’, majg wszystkie
predyspozycje ku temu, zeby zapada¢ w pamie¢ stuchacza. Jednak kazdy, komu zdarzyto si¢
kiedykolwiek nie§wiadomie nuci¢ slowa piosenek ,nizszych lotow”, przyzna raczej, ze
kluczowa role w zapamigtywaniu stow odgrywaja nie one same, a ich efektywne zespolenie
zmuzyka. Wydaje si¢, ze najlepsze slowa do nieatrakcyjnej dla stuchacza muzyki maja

£99108

mniejsze szanse na bycie zapamigtanym i dalsze ,,zaistnienie w §wiadomos$ci”'™ niz staby

tekst do chwytliwej melodii.

101 Przyktad takiego warto$ciujgcego spojrzenia na stowa piosenki dat Bogdan Walczak fingujac wypowiedz
,subtelnego i wyrafinowanego estety” wyrazajacego swe zdanie w tym temacie: ,,(...) jak to teksty piosenek
disco polo miatoby si¢ traktowaé jak poezjg, gdy w istocie to chtam i koszmarna grafomania?”’. B. Walczak
Piosenka jest dobra na wszystko. (O jezyku piosenki uwagi wstepne), [W:] w teatrze piosenki, red. 1. Kiec,
M. Traczyk, Poznan 2005, s. 39.

192 p. Tanski, Piosenki z pétnocy. Rafal Skonieczny (zespét Hotel Kosmos), [w:] Unisono w wieloglosie 5.
W strone typologii i terminologii rocka, red. R. Marcinkiewicz, Sosnowiec 2014, s. 85.

183 K. Gajda, Szarpidruty i poeci: piosenka wobec przemian spotecznych i kulturowych ostatnich dekad, Poznan
2017, s. 13.

14 K. Gajda, dz. cyt., s. 13.

15 Sobczak powotywat si¢ réwniez na rozpoznanie Pawta Tanskiego, tym razem z artykutu Pigkno — racja
istnienia wiersza. (O Spiewaniu utworow poetyckich), ,,Piosenka” 1-4/2008.

19 P, Sobczak, Tekst piosenki jako dzieto literackie — dzieto literackie jako tekst piosenki. Zarys problematyki,
przykiady realizacji, ,,Folia Litteraria Polonica” 2/2012 (16) , s. 127.

197 P. Tanski, Piekno — racja istnienia wiersza. (O Spiewaniu utworéw poetyckich), ,Piosenka”1-4/ 2008,
s. 93.

1% Dla bardziej rozbudowanych analiz, termin ten wymagatby doprecyzowania.
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Przekonujaca proba wyjscia z zaprezentowanego powyzej impasu s3 rozpoznania
Michata Traczyka, ktory, definiujac na potrzeby ksiazki pt. Poezja w piosence. Od Tuwima
do Swietlickiego termin ,.poezja $piewana”, zwraca uwage na kilka faktow dotyczacych
piosenki, ktore wzbogaci¢ moga rowniez niniejsza prace.

Pierwsza rzecza jest rozroznienie przez Traczyka stow piosenki od tekstu
poetyckiego za pomoca jasnego okreslenia ich funkcji jezykowych ze schematu Romana
Jakobsona. Poezji, pisze Traczyk ,,przypisana jest przede wszystkim funkcja poetycka,

autoteliczna”'"

. Tekst piosenkowy realizowalby natomiast w pierwszym planie funkcje
impresywna, ktora ,nalezy rozumie¢ jako przyzwolenie, a wrgcz wymog takiego
uksztattowania tekstu (oraz powstatych elementow skladajacych si¢ na piosenke: muzyki,
sposobu wykonania), aby oddziatywat on na emocje odbiorcy, zmuszat go do reakcji
emocjonalnej”'!’. W momencie jednak, gdy wiersz zostaje zaanektowany do piosenki, jego
funkcja musi si¢ zmieni¢, funkcja poetycka ustepuje miejsca impresywnej. W przypadku
analizy piosenki zorientowanej na funkcjonowanie w spoleczefistwie 1 wobec
spoteczenstwa, nie ma wi¢c wigkszego znaczenia, czy jej warstwa stowna wpisuje si¢
w termin ,,poezja”’. Tekst Inwokacji z Pana Tadeusza, zaprezentowany Ww aranzacji
muzycznej, zmieniajagc przestrzen semantyczng, zmienia takze swoja funkcje istaje sig¢
innym utworem. Co wiecej, slowa otwierajace epopeje narodowa piora Mickiewicza,
emocjonalnie wyS$piewane przez Artura Gadowskiego z zespotu IRA'! jawig sie jako
dalece inny tekst (w rozumieniu totmanowskim) niz ten sam fragment w wykonaniu
Andrzeja Stasiuka i zespotu Haydamaky''.

Traczyk, positkujac si¢ rowniez koncepcja Barthes'owskiego zbioru fotografii,

twierdzi, ze znaczenia piosenki

»rodzg si¢ wstanie pierwotnym, bez kultury«'” isg wilasciwe jednemu,
niepowtarzalnemu podmiotowi, przez co w kazdej innej relacji sg takze niepowtarzalne
(i nieprzewidywalne) — piosenka staje si¢ elementem jednostkowej biografii

i jednostkowego do$wiadczenia, osobistg pamigtka. Staje sie Piosenkg''*.

Biorgc pod uwage powyzsza ideg, dwie wymienione powyze] realizacje Inwokacji

199 M. Traczyk, dz.cyt., s. 22.

10 M. Traczyk, dz. cyt., s. 22.

- Zob. arturro42l, Artur Gadowski - Inwokacja, ,Youtube.com”, 05.05.2007, online:
https://www.youtube.com/watch?v=V-SROv6iugU, dostep: 03.04.2020.

12 Utwor z plyty Mickiewicz - Stasiuk - Haydamaky z roku 2018. A.Stasiuk, Haydamaky, Mickiewicz - Stasiuk
- Haydamaky, PUGU art / Agora S.A., 2018.

'3 R, Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, ttam. J. Trznadel, Warszawa 1996, s. 14.

14 M. Traczyk, dz.cyt., s. 23.

33


https://pl.wikipedia.org/wiki/Andrzej_Stasiuk
https://pl.wikipedia.org/wiki/Haydamaky

z Mickiewiczowskiego eposu beda rozni¢ si¢ nie tylko wzgledem siebie, ale i ich ostateczny
ksztatt 1 sens zalezal bedzie od stuchacza. W tym przypadku kwestia ,,poetyckosci” warstwy
werbalnej ma znaczenie (mozna przyjac, ze przecigtny stluchacz inaczej bedzie nastawiony
do tekstu, ktory moze zna¢ ze szkoty niz do tekstu piosenki disco polo), ale jest ono raczej
drugorzedne. Positkujac si¢ terminologia Barthes'a Traczyk przekonuje, ze obidr piosenki
opiera si¢ na przykuwaniu uwagi stuchacza jakim$§ (zaleznym od indywidualnego
odczytania) szczegotem, poprzez ktory utwdr moze staé si¢ dla odbiorcy wazny,
niejednokrotnie przestaniajac rzeczywista, zawartg w dziele tres¢. To ,,uzadlenie”, ktore ma
przycigga¢ do dzieta, nazywa Barthes ,,punctum” i opisuje je w kontrascie do odbioru
wysokoartystycznego (zwigzanego z wartosciami kulturowymi, interpretacja ianalizg) -
,,studium”.

W $wietle powyzszych rozwazan, odbidr popularny piosenki oparty bedzie przede
wszystkim na emocjach (w znacznym stopniu wywotywanych stowem), dopiero druga faza
percepcji stanie si¢ refleksja ianaliza utworu (niebgdaca elementem koniecznym), ktora
wymaga dystansu, odcigcia si¢ od emocji. Rekonstrukcja sfery ,,studium” w kontekscie
piosenki jest dla badaczy codzienng praktyka, w ramach ktorej kwestia tego, czy ,,tekst
stowny jest poezja, czy nie”, ma bez watpienia niebagatelne znaczenie. Wykazanie jednak
piosenkowych elementow, ktore moga potencjalnie funkcjonowaé jako ,,punctum” wymaga
od badacza innego podej$cia, ktore zpewnoscia wyj$¢ musi poza warstwe stowng
analizowanych utworow'".

Analizujac stlowa wspotczesnej piosenki mozna przyja¢ dwie strategie. Pierwsza
zwigzana jest z potraktowaniem stow jako wiersza — obiektu literackiego, ktory
z powodzeniem bada¢ mozna bez wzigcia pod uwage warstwy muzycznej. Druga strategia
sprowadza stowa piosenki do aktu mowy, $cisle powigzanego z kontekstem wykonania.

Przez dtugi czas badacze zajmujacy si¢ piosenkg traktowali warstwe stowng utworu
analogicznie do poezji, zwracajac uwage przede wszystkim na fakt, iz oba zjawiska s3

16, Dodatkowym uwierzytelnieniem tej tezy byt

przejawami zrytmizowanego uzycia jezyka
status niektorych autorow tekstow do muzyki, takich jak np. Bob Dylan czy John Morrison,

ktérzy funkcjonowali w spotecznej §wiadomosci jako poeci. Szybko jednak podejscie to

'S Traczyk sugeruje, ze postulat ten ma szanse realizacji poprzez ,stopniowe odchodzenie od rozpraw
naukowych w kierunku esejow, rezygnacje zprowadzenia wywodu w liczbie mnogiej (»my«), coraz
wazniejsza rol¢ autorskiego »ja« widocznego w tekscie”. M. Traczyk, dz.cyt., s. 27.

16 P, Mamczur, ,,I'm a poet and i know it”, czyli dlaczego nie powinno sie badaé muzyki popularnej jak poez;ji,
[w:] Muzyka Uniwersytet Technologia Emocje. Studia nad muzykqg popularng, red. A. Juszczyk,
K. Sierzputowski, S. Papier, N. Giemza, Krakow 2017, s. 25.
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doczekalto sie krytyki''’.

Pierwszym argumentem za uznaniem teorii postulujacej badanie stow piosenki, przy
uwzglednieniu w obrgbie analizowanego utworu innych totmanowskich tekstow, bedzie to,
ze bez watpienia najbardziej naturalnym ,,Srodowiskiem” dla warstwy stownej piosenki jest
akompaniament muzyczny. OczywiScie, stowa piosenek pojawiaja si¢ rOwniez w zapisie
graficznym, stuzac rozmaitym celom (ksigzeczka dotagczona do plyty, przestrzen
internetowa, tomiki poezji autora), podstawowym jednak medium pozostaje dla nich
komunikat stowno-muzyczny. Dodatkowo, medium to ma nie tylko wptyw na sam ksztalt
przekazu stownego (wiersze niejednokrotnie ,,dopasowuje si¢” pod muzyke), ale takze na
jego pozniejsze funkcjonowanie. Simon Frith przekonuje bowiem, ze odtwarzajac z pamieci
stowa danej piosenki, zazwyczaj si¢ je wyspiewuje, co jest dowodem na silne zespolenie
stow z muzyka, o ktorym nie mozna zapomina¢''®, o fakcie tym zdaje si¢ $wiadczy¢ jeszcze
jeden podnoszony przez badaczy argument. Zarysowana uprzednio sytuacja, polegajaca na
zapamigtywaniu stow w postaci ich polaczenia z muzyka, tyczy si¢ tak samo muzyki — dla
niewyspecjalizowanego sluchacza to stowa pozwalajga zapamigta¢ melodi¢ piosenki,

a wlasciwie - znow, omawiane polaczenie'”’

. Warto zwroci¢ uwage, ze nie zawsze to
pofaczenie jest przez odbiorce kultury uswiadomione. Na zjawisko asocjacji stow
z wykonywang do nich muzyka zwraca uwage réwniez Oliver Sacks w pracy Muzykofilia.
Opowiesci o muzyce i mozgu. Nawigzujac do wspomnianego fenomenu, przywotuje on m.in.
histori¢ swojej korespondentki, ktorej maz doskonale zapamigtywal melodie piosenek,
jednak szybko zapominat wy$piewywane pod melodie teksty. Ktorego$ dnia kobieta
w obecno$ci swojego malzonka wypowiedziata zdanie: ,,Tak, tak, teraz robi si¢ ciemno
catkiem wcze$nie”, na co on, nie zdajac sobie sprawy z podobienstwa owych stow do tekstu
piosenki, ktorg styszal raptem kilka razy w zyciu - The Old Lamplighter, po chwili zaczat ja
nuci¢'?,

Szczegbdlne znaczenie utozsamiania piosenki zowym stowno-muzycznym
komunikatem podkre§lata Anna Baranczak. z uwagi na fakt, ze ,utwory takie przede

wszystkim w postaci konkretnych wykonan wchodza w spoteczny obieg komunikacyjny”'?!,

7 Zob. R. Shuker, Understanding Popular Music, Routledge, London, New York 1996, s. 137.

18 S Frith, Sceniczne rytuaty. O wartosci muzyki popularnej, ttum. M. Krol, Krakow 2011, s. 216.

19 Simon Frith przywoluje w pracy pt. Sceniczne rytualy stowa Maurice'a Halbwachs'a, ktory przekonywal, ze
w przypadku ludzi niebedacych muzykami, ktorzy nie potrafia przypomnie¢ sobie muzyki na podstawie
partytury, pami¢¢ muzyczna musi by¢ potaczona z do$wiadczeniem ,,metamuzycznym”. W tym samym
miejscu Frith cytuje Alfreda Schutza konstatujacego: ,,Pamigta si¢ melodi¢ piosenki, poniewaz pamigta si¢
stowa — wytwor spoleczny”. S. Frith, Sceniczne rytuaty. O wartosci muzyki popularnej, Krakow 2012, s. 216.
120.0. Sacks, Muzykofilia. Opowiesci o muzyce i mézgu, Poznan 2018, s. 56.

121 A. Baraficzak, dz. cyt., s 19.
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badaczka, analizujac stowa piosenek, traktowata je jako projekty wykonan, z wpisanym wen
,wirtualnym wykonawcg”. To niemal  nierozerwalne, generujace konkretne sensy
zespolenie wymaga zwrdcenia uwagi na kilka zagadnien, bedacych efektem opisywanej
formy funkcjonowania.

Przy odbiorze tekstu w ramach piosenki wystgpowa¢ musza szumy komunikacyjne
ordéznym stopniu intensywno$ci. Anna Baranczak, podnoszac to zagadnienie,
przekonywala, ze ,,istnieje okreslona bariera rozpoznawalno$ci 1 wzajemnej odrdznialnosci
dzwigkdw, «ponizej» ktorej odbiorca otrzymuje wytacznie szum informacyjny, nie mogac
uczyni¢ uzytku ze znajomos$ci kodu czy kodow, na jakich podstawie wypowiedz sie
realizuje”'*. Takie szumy zaleze¢ moga od najrozmaitszych czynnikow — od mozliwosci
artykulacyjnych wykonawcy'#, jakosci nagrania utworu, a takze niemozliwych do zbadania
wewnetrznych 1 zewnetrznych warunkow percepcyjnych odbiorcy (wedlug badan Hocketta,
tworcy terminu ,,gramatyka stuchacza”, ponad 50% fortunno$ci komunikatu lezy po stronie

)!?*. Wiele na temat

odbiorcy, jego kompetencji roéznego typu w percypowaniu sensu
wspomnianych ,,szumoéw komunikacyjnych” mowig badania przeprowadzone przez Keitha
Roe'a i Monice Lofgren, ktore dowiodly, ze najczestszym powodem ogladania przez
nastolatki telewizji muzycznych w latach 80. XX wieku byta ch¢é¢ dowiedzenia si¢, co
znaczg stowa ich ulubionych piosenek'>.

Kolejnym wartym zaznaczenia problemem w kontekscie zespolenia tekstu z muzyka
jest brzmienie artykutowanych przez wykonawce wyrazow, ktore znaczaco moze zmieniaé
wydzwigk realizowanego komunikatu. Jak juz wczesniej zostalo zaznaczone: ,,muzyka
popularna to dziedzina, w ktorej jezyk jest szczegdlnie spolecznie symboliczny, przy
niewielkiej funkcji komunikacyjnej i mocnej fatycznej oraz ekspresywnej”'*°. Wobec tego,
tekst stowny utworu bedzie zyskiwat nowe poziomy znaczeniowe w zalezno$ci od sposobu
jego wykonania, ekspresji piosenkarza. Artysta moze akcentowaé zupetnie inne fragmenty,
niz mogtoby to wynika¢ z graficznej formy tekstu. Warto zwroci¢ réwniez uwage nie tyle na

interpretacyjne podkreslenie wybranych przez wykonawce $piewanych stow, ale na akcent,

12 A. Baranczak, dz. cyt., s. 20.

123 Oprocz ewentualnych probleméw z wymowa, czy akcentem, kolizja moze nastapi¢ rowniez z najbardziej
prozaicznego powodu - koniecznos$ci jednoczesnej artykulacji dwoch jakosci dzwigkowych — fonetyczne;j
artykulacji stowa a takze dzwicku muzycznego, ktéra w niektorych wypadkach nie moze funkcjonowac bez
uszczerbku dla obu wartosci.

124 Ch. Hockett, Grammar for the hearer, [w:] Structure of language and its mathematical aspects, vol. XII,
Providence 1961, s. 220-236.

125 K. Roe, M. Lofgren, Music Video Use and Educational Achievement, ,,Popular Music” 7/1988 (3). Za: Frith,
dz.cyt., s. 215.

126 P. Trudgill, Acts of Conflicting Identity, [w:] tegoz, On Dialect: Social and Geographical Perspectives,
Oxford, 1983, s. 159, za: S. Frith, dz.cyt., 227.
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ktéry wynika zaranzacji utworu, iktdry stwarza znaczenie w analogiczny sposob do
naturalnego uzycia jezyka w mowie. Niejednokrotnie zdarza si¢, ze konstrukcja muzyczna
utworu wymaga od wokalisty zaakcentowania okreslonego wyrazu, wylacznie z uwagi na
kompozycje utworu, co rowniez moze mie¢ wptyw na znaczenie tekstu stownego piosenki.

Stowa piosenki w realizacji stowno-muzycznej bardzo mocno ztaczone sa z osoba
wykonawcy nie tylko z uwagi na jego umiejetno$ci wokalne czy ekspresje, ale takze inne
elementy, takie jak: wizerunek sceniczny, wiarygodnos$¢, czy - jak ujmuje to Simon Frith -
,»glos”. Badacz postulowal analiz¢ gtosu z czterech punktow widzenia: ujmowanego jako
instrument muzyczny, jako ciato, jako osobe i jako postac¢'?’.

Glos jest zatem kategoriag bardzo szeroka, niematerialng itrudng do uchwycenia.
Pobieznie choc¢by szkicujac wspolczesne, filozoficzne spojrzenie na problematyke tego
efemerycznego zjawiska, nie mozna nie wspomnie¢ o ,fonocentrycznej” (albo
,logofonocentrycznej”) koncepcji tradycji filozoficznej Jacques'a Derridy. Jak przekonuje

Pawel Moscicki:

Derrida zauwaza, ze w tekstach filozoficznych — od Platona po Husserla — mozna
wysledzi¢ stalg tendencje do krytyki poznawczej, ontologicznej, a nawet etycznej
warto$ci pisma iuprzywilejowania w jego miejsce glosu jako naczelnej instancji
gwarantujacej poznaniu dostep do petni sensu'?®.

Arystoteles na przyklad utozsamial wydawane przez glos dzwigki z symbolami stanéw
duszy. Pismo miato by¢ natomiast kolejnym poziomem oddalenia - symbolem symboli pod
postacig dzwiekéw'?. Rowniez Jean Jacques Rousseau podkreSlal, ze to mowa jest
naturalnym wyrazem mysli. Zdaniem filozofa, pismo moze funkcjonowac jedynie jako jej
obraz, przez co stanowi niebezpieczenstwo wypaczenia charakteru mysli, ktorg
przedstawia*’. Jedng ze skladowych wpisujacych sie w powyzsze rozpoznania
Derridianskiej koncepcji glosu jest kolejna cecha, na ktérg warto wskaza¢ zuwagi na
charakter niniejszej pracy. Autor Farmakonu pisat bowiem, ze tylko w glosie ,,moje stowa
sa »Zywe«, poniewaz, jak si¢ wydaje, nie opuszczajg mnie: nie padaja poza mng, poza mym

oddechem, w widzialnym oddaleniu; stale do mnie nalezg, s3 w mojej dyspozycji”'?'. Jest

1278, Frith, dz. cyt., s. 254.

128 P Moscicki, Od straznika sensu do narzedzia rozkoszy. Mysl francuska o glosie, [w:] ,,Glissando. Magazyn
0 muzyce wspotczesnej”, 9/2006, s. 3.

12 A, Kopka, o logocentryzmie, czyli wstgp do zrozumienia filozofii Jacques's Derridy, ,,Zeszyty Naukowe
Towarzystwa Doktorantow UJ Nauki Humanistyczne”, 2/2012 (5), s. 62.

130 A. Kopka, dz. cyt.,, s. 63.

131 J. Derrida, Glos i fenomen, thum. B. Banasiak, Warszawa 1997, s. 127.
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zatem glos przezroczystym medium mowy, ale tez przede wszystkim pobudzajaca podmiot
swiadomoscig samego siebie. Opozycja mowa-pismo bylaby dos¢ jasna i przejrzysta, gdyby
nie fakt, ze ,styszenie wlasnej mowy nie jest wewnetrznoscig podmiotu zamknigtego
w sobie i zorientowanego tylko na siebie, ale wydaniem siebie na dziatanie pisma”'*?.
W ramach uzycia gltosu dochodzi wigc do splecenia si¢ mowy i pisma, gdzie to pierwsze
staje si¢ wlasciwie tylko specyficzng odmiang drugiego. Jednak koniec tego
zdekonstruowanego przez Derrid¢ paradygmatu ,metafizyki obecnosci”, postulujacej
bezposrednie uobecnianie sensu w fonii, nie moze uniewaznia¢ statusu gtosu jako
,»hajbardziej metafizycznego” ludzkiego organu'* i wszystkich z tym zwigzanych nastepstw.
W kontek$cie niniejszej pracy, przywotane powyzej konstatacje filozoficzne podkreslaja
ogromne znaczenie realizacji fonicznej stow piosenki dla jej ostatecznego ksztaltu jako
tekstu.

W Swietle  przedstawionych  faktéow  mowigcych o dlugim  trwaniu
zdekonstruowanego przez Derride fonocentryzmu, zatozy¢ mozna, ze dzi§ rowniez naturalne
jest dla odbiorcéw traktowanie stow wyspiewanych jako medium majace duzo wigksze
znaczenie i ci¢zar emocjonalny niz zapisany tekst stowny utworu. Naturalne wydaje si¢
zatozenie, ze glos piosenkarza moze doda¢ utworowi poczucia glebi i prawdziwosci stow,

134

ktére, gdy jedynie zapisane, bytyby bezbarwne™*. Oczywiscie, nie kazdy glos sprawi, ze
stowa piosenki zyskaja na intensywnosci. Pojawia si¢ tu bowiem problem osobowosci
wykonawcy 1 stopnia jej ,,dopasowania” do senséw przekazu. Zdarza sie¢, ze wizerunek oraz
glos artysty wykonujacego dany utwor moga znaczaco odbiega¢ od stownego komunikatu,
tworzac dla niektorych odbiorcow dysonans. Tak bylo na przyklad zpiosenka
blues-rockowego zespotu Dzem Kim Jestem — Jestem Sobie, ktorej nowa wersje w 2019
roku opublikowat Jacek Stachursky, wokalista zpogranicza gatunkéw pop 1 dance.
Wypowiedziana w internecie nieche¢ niektorych stuchaczy zrodzita si¢ najpewniej z faktu,
1Z nowa wersja utworu nie ma za sobg wiarygodnej osobowosci wokalisty, ktora byta wazna
cze$cig skladowa poszczegélnych piosenek zespotu Dzem. Tragizm biografii (we
wspotczesnym odbiorze wzmocniony zcala pewnoscig przez film wrezyserii Jana

Kidawy-Blonskiego Skazany na bluesa'”), ktory stat za frontmanem kapeli - Ryszardem

Riedlem, uprawomocnial $piewane przez niego stowa. Stachursky — kojarzony przede

132 A. Kopka, dz. cyt., s. 65.

133 J, Michalik, Filozofia i gtos, Krakow 2010, s. 35.

134 Jako taka piosenke, ktora niewyS$piewana jest utworem co najwyzej banalnym, Krzysztof Gajda w pracy pt.
Szarpidruty i poeci. Piosenka wobec przemian spolecznych i kulturowych ostatnich dekad proponuje Dziwny
Jjest ten swiat.Czestawa Niemena. K. Gajda, dz. cyt,, s. 15.

133 J. Kidawa-Btonski, Skazany na bluesa, ITI Cinema, 2005.
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wszystkim z lekka muzyka taneczna, w przypadku przywotanej interpretacji stat si¢ dla
fanow Riedla po prostu osobg niewtasciwg, nieodpowiednig do wykonania tekstu'*,

Czasem glos 1 osobowos$¢ artysty sprawia, ze prezentowana przez niego piosenka,
oryginalnie wykonywana przez kogo$ innego, zyskuje nowe sensy i zmienia interpretacyjne
punkty cigzkosci. Piosenka Jeszcze w zielone gramy w oryginalnym wykonaniu autora -
Wojciecha Mtynarskiego, w okolicach premiery utworu zblizajacego si¢ do pigédziesiatych
urodzin, odczytywana mogta by¢ w glownej mierze jako opowies¢ czlowieka
podsumowujacego swoje dotychczasowe zycie. Podmiot liryczny, pomimo popetienia
licznych btedow, przegapienia ,,stu” okazji, ma pewnos$¢, ze wiele go jeszcze czeka.
Uzywajac do opisu swojej sytuacji liczby mnogiej, wpisuje si¢ on w szerszg grupe, moze
pokolenie, ktore doswiadczyto podobnych zawirowan w Zyciu prywatnym czy w przestrzeni
spoteczno-politycznej. Cover tego utworu autorstwa Macieja Malenczuka z 2017 roku,

z uwagi na osobowos$¢ wykonawcy i jego mocne zaangazowanie polityczne'?’

, kieruje ramy
interpretacyjne stow ku odbiorowi ideologicznemu. Piosenka przestaje by¢ wylacznie
utworem biograficznie rozliczeniowym, a fragment: ,,Jeszcze si¢ nam poklonig ci, co palcem
wygrazali” jest jednoznacznie dookreslonym politycznie glosem artysty w debacie
publicznej. Kolejna interpretacja stow Mlynarskiego z2017 roku, w wykonaniu
dwudziestopigcioletniej Darii Zawiatow, zmienia wydzwigk omawianego utworu. W tym
przypadku mtody wiek wokalistki nie pozwala traktowaé tekstu piosenki jako rozliczenia
z przesztoscig. Rownoczesnie osobowos¢ sceniczna wokalistki wyklucza jej zaangazowanie

polityczne. Omawiana wersja utworu powstala jako piosenka promujaca film Plan B Kingi

Degbskiej z 2018 roku. Piotr Czerkawski w swojej recenzji na famach portal Filmweb

136 Warto zwrdci¢ uwage, ze wbrew temu co niedlugo po publikacji pisaly serwisy internetowe (Tytut artykutu
w serwisie Gazeta.pl: Jacek Stachursky nagrat cover utworu zespotu Dzem. "Profanacja”; strona internetowa
Super Expressu: Stachurski nagrat cover piosenki Dzemu. Internauci: Profanacja. Niewybaczalne) komentarze
pod filmem w serwisie Youtube nie sg jednak tak jednoznaczne. Przewazaja te pozytywne, doceniajace nowa
interpretacje utworu. Wiekszo$¢ komentujacych, bez wzglgdu na swoj stosunek do coveru, nawigzuje jednak
do potencjalnego problemu zbyt duzych réznic migdzy wykonawcami. Kwestia muzyki, zmiany gatunku jest
rowniez podnoszona, ale przede wszystkim najgoretsza dyskusja zorientowana jest wokot nazwisk wokalistow;
Wigcej: LS, Jacek Stachursky nagrat cover utworu zespotu Dzem. "Profanacja”, ,,SUPERexpress” 05.02.2019,
online:
https://www.se.pl/wiadomosci/gwiazdy/stachurski-nagral-cover-piosenki-dzemu-internauci-profanacja-niewyb
aczalne-aa-Q6f4-NwP4-dfrX.html, dostep: 3.11.2019; UZ, Jacek Stachursky nagral cover utworu zespotu
Dzem. "Profanacja” [WIDEQ], ,,Gazeta.pl”, 05.02.2019, online:
https://buzz.gazeta.pl/buzz/7,156947,24431409,jacek-stachursky-nagral-cover-utworu-zespolu-dzem-profanacj
ahtml, dostep: 3.11.2019; J. Stachursky, Jacek Stachursky - Kim Jestem - Jestem Sobie (Lyric Video),
,, Youtube.com”, 04.02.2019, online: https://youtu.be/zLjguRxwsRe, dostep: 3.11.2019.

137 Dnia 25.07.2017, niedlugo przed premierg ptyty Malericzuk gra Miynarskiego, Malefczuk wystapit przed
Patacem Prezydenckim w Warszawie w ramach demonstracji ,,3xVeto”, gdzie wykonal kilka piosenek
bedacych komentarzem do biezacej sytuacji politycznej. Wigcej: A. Budnik, Maciej Malenczuk "Fajnie" na
demonstracji 3xveto - pod Patacem Prezydenckim bez partyjnych liderow!, ,,Youtube.com”, 25.07.2017,
online: https://www.youtube.com/watch?v=41V6-glpcDQ, dostep: dostep: 10.11.2019.
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okreslit wspomniany obraz jako ,dzieto przystepnie opisujace perypetie bohaterow,

szukajacych zyciowej rownowagi w obliczu spadajgcego na nich nieszcze$cia™'*®

1 pewnie
w tym kluczu mozna szuka¢ nowych znaczen tekstu Miynarskiego. Mtody glos Zawiatow
ma réwniez potencjal zwrocenia uwagi odbiorcy na problemy idylematy pokolenia
wokalistki i ten kontekst tez wydaje si¢ mie¢ interpretacyjny sens.

Kategoria glosu ksztattuje wiec kilka szczegdlnych cech utworu. Przede wszystkim
zawiera informacje o tym, ,kto” $piewa stowa. Komunikat ten moze modyfikowaé sens
utworu (,,co” $piewa), przez co glos w kontekscie sensu stow ma podwojny status.
Pierwszym sensem jest ten literalny, wyrazajacy si¢ w konstatacji: ,,piosenkarz $piewa
o tym, ze jeszcze w zielone gramy”, drugi sens rodzi si¢ na przecigciu osoby wykonawcy
1 dostownego komunikatu, wynika zrelacji ,,co” 1,kto” (,,piosenkarz Spiewa o tym, ze
jeszcze w zielone gramy, poniewaz uwaza, ze wiele go jeszcze w zyciu czeka”). Pozostaje
jeszcze aspekt ,,jak” $piewa, ktory niewatpliwie zwigzany jest i wynika ze zrdéznicowania
cech obu wymienionych pojec.

W tym momencie rozwazan nad gtosem w kontek$cie piosenki, warto wspomnie¢
otym, co Roland Barthes nazywal ,ziarnem glosu” i,pismem wokalnym”. Francuski
badacz postulowal zerwanie z dychotomicznym postrzeganiem wartosci gltosu — albo
zwigzanym z jego estetyczng wartoscig (brzmienie), albo z warto$cia jezykowa (wywodzaca
si¢ z Saussurowskiego jezykoznawstwa). Wprowadzenie poje¢ ,,ziarno glosu” a takze
,pismo wokalne” miaty umozliwi¢ uniknigcie rozcinania tego co znaczace od tego co
znaczone, odnalezé mowe w pi$mie i pismo w mowie'*’. Ziarno glosu Barthes'a nawigzuje
do teorii geno-tekstu i fenu-tekstu Julii Kristevy i ma by¢ wyrazem tego pierwszego —
niezwigzanego z modulacja, dykcja, akcentowaniem, ale unikalng materialno$cia mowy.
Badacz pisze: ,,W odroznieniu od dzwigkow systemu jezykowego pisanie'® na gtos nie jest
fonologiczne, lecz fonetyczne; [...] Tym, ku czemu zmierza [...] sa ulotne popedy, jest jezyk
wyscielony skorg, tekst, w ktorym mozemy ustysze¢ [...] stereofonie z glebi ciata [...]"".
Kategorie, na ktére zwraca uwage Barthes, bedace ,,»erotyczng mieszanka tembru i jezyka,

99142

materialnoscig jezyka, w ktorym rodza si¢ znaczenia”'* zwigzane sg blisko z tym ,jak”

artysta wypowiada stowa, mocno przy tym podkreslajac jego okreslong w glosie osobowos¢.

138 P. Czerkawski, Plan niedoskonaty, ,,Filmweb.pl”, b.d., online:
https://www.filmweb.pl/reviews/recenzja-filmu-Plan+B-21030, dostep: 19.11.2019.

139 J. Michalik, Filozofia i glos, Krakow 2010, s. 256.

140" Nalezy nadmieni¢, ze Barthes utozsamia pisanie z procesem wytwarzania tekstu. R. Barthes, Le grain de la
voix. Entretiens 1962-1980, Paris 1981, s. 9-11.; Za: J. Michalik, dz. cyt., s. 256

141 R. Barthes, Przyjemnosé tekstu, thum. A. Lewanska, Warszawa 1997, s. 98.

142 J. Michalik, dz. cyt., s. 256.
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Zdanie to zdaje si¢ potwierdza¢ Pawet Moscicki, ktory konstatuje: ,,Ziarno gltosu to muzyka
,wcielona”, dzwigk opatrzony nieredukowalnym znakiem cielesnej pojedynczos$ci

»143  Barthes, chcac w swoim tekScie pt. Ziarno glosu'* naszkicowad

wykonawcy.
propozycje nowego sposobu na wypracowanie rozkoszy muzycznej, przybliza badaczy do
odpowiedzi na pytanie, dlaczego jedne glosy odbiorcOw pociggaja, natomiast inne nie budza
emocji, dlaczego jeden glos ma w sobie ,,to co$”, prawde, natomiast inny nie zachwyca.
Ziarno glosu jest jednym z tych elementow, ktore bezsprzecznie bedg mie¢ ogromny wptyw
na odbior stow piosenki.

Pomimo wszystkich wyszczegélnionych komponentéw, ktéore mocno modeluja
ostateczny wydzwiek tekstu, nie ulega watpliwosci, ze to wtasnie stowa sg najmocniejszym
ogniwem piosenki. Wyraz temu dal, cytowany juz wielokrotnie, Simon Frith, ktéry

powolujac si¢ na stowa innego badacza — Richarda Rogersa, stwierdzit:

Dla Rogersa byto jasne — i nadal jest to oczywista prawda — iz piosenka [podkreslenie
autora], jej podstawowa struktura melodyczna i rytmiczna, jest zwykle uchwytywana za
posrednictwem wypelniajacych ja stow, nawet jesli docieraja one do nas we
fragmentach (lub, co jest czestsze i bardziej $wiadome, w szlagwortach i refrenach)'®.

Elementy piosenki, ktére maja szans¢ funkcjonowac jako Barthes'owskie ,,punctum” utworu
- sktadniki najbardziej przyciagajace i dziatajace emocjonalnie na shuchaczy, beda zatem
zawieraly si¢ przede wszystkim w warstwie stownej utworu, a ich uksztalttowanie zmienia¢
si¢ bedzie w obrebie poszczegdlnych wykonan. Aby stworzy¢ pelny obraz piosenki, jej
stowa analizowane musza by¢ zatem nie tylko w zapisie graficznym, ale réwniez przy
zwroceniu szczegblnej uwagi na zapis foniczny icechy go konstytuujace — od jakosci
nagrania, poprzez osobowos¢ wykonawcy, po jego gtos. Naturalnym srodowiskiem utworu

jest jednak foniczny komunikat stowno-muzyczny, a nie zapis nutowy i stowny'“,

143 p. Moscicki, dz. cyt., s. 6.

144 R. Barthes, Ziarno glosu, ttum. J. Momro, ,,Teksty Drugie” 5/2015, s. 229-237.

145 S, Frith, dz. cyt. s. 215.

146 Na marginesie nalezy zaznaczy¢, ze takie bardziej kompleksowe badania pozwolg wychwyci¢ ewentualny
dysonans pomigdzy tym co ,styszalne”, a tym co ,,zapisane” na przyktad w ksiazeczce dotaczonej do plyty
z utworem. Przyktadem takiej piosenki moze by¢ Bajka o misiu (tom II) zespotu Lao Che, gdzie stowo, ktore
mozna rozumieé jako ,,zy¢”, okazuje si¢ by¢ w ,,rzycig” - ,,Wigc aby zy¢, trza by dac rzy¢”. Rdznica moze by¢
efektem niescistosci po stronie warstwy fonicznej piosenki, intencjonalnie, badz nie. O takiej sytuacji
wspominat Krzysztof Gajda na konferencji naukowej ,,Polska w piosence 1989-2018”, ktéra miala miejsce
w Poznaniu od 5-6 listopada 2018 r. Badacz zasugerowat bowiem, ze w ostatnich zwrotkach piosenki zespotu
Lao Che pt. Kapitan Polska wokalista nie intonuje zgodnej zzapisem graficznym w ksiazeczce frazy
»a sprawa polska”, ale wypowiada ,a sprawa wolska”, co nadaje utworowi nowego potencjalu
interpretacyjnego.
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Rozdzial 2: Piosenka jako performans. Wobec tozsamosci

1. Piosenki w Swietle kategorii performatywnych

Przedmiotem badan w niniejszej pracy jest polska piosenka popularna w okresie od
1980 do 2020 r. ijej zwigzki z ksztaltem polskiej tozsamos$ci narodowej. z jednej strony
uwaga badawcza bedzie wigc zorientowana wokot tozsamosci autoréw i wykonawcow,
ktorzy performuja za posrednictwem tworzonych 1 wykonywanych przez siebie utwordéw
okreslone tresci sktadajace si¢ na ksztalt tozsamosci narodowej, ale z drugiej strony istotna
bedzie réwniez tozsamo$¢ stuchacza, ktory dokonuje recepcji utworu i w odpowiedzi na
utwor performuje swoj stosunek do jego poszczegdlnych elementéw. Odbiorca tego
wielokodowego komunikatu moze si¢ zgadza¢ z przedstawiong wizjg tozsamosci narodowe;j
i performowac to publikujac piosenke w mediach spolecznosciowych, puszczajac swoim
najblizszym, §piewajac na manifestacji badz koncercie, moze rowniez negowa¢ wspomniany
obraz (lub okreslone jego elementy), dajac temu upust na rdézne sposoby. Oprocz
wspomnianego, bedacego przedmiotem tej pracy, problemu obopdlnego performowania
tozsamos$ci narodowej, wazny dla przeprowadzanych badan bgdzie rowniez fakt, ze odbiorca
piosenki zawierajacej w tresci okreslone elementy i obrazy mogace skladac si¢ na ksztatt
tozsamos$ci narodowej (jako konstruktu), buduje, aktualizuje iredefiniuje swoje
wyobrazenie ,,Polski” i ,,Polakow”.

Szczegblnie ciekawa wydaje si¢ performatywnos$¢ piosenki uwarunkowana
kontekstem jej ,uzycia” (wykonania czy odtworzenia). To historyczne ,,nabieranie”
(gromadzenie) znaczen iduza podatno$¢ na zmiang wymowy (zdaniem Balcerzana,
piosenka jest ,,zawsze postuszna kontekstom™'?’) sprawia, ze bezustannie staje si¢ ona
,ofiara” §wiadomych 1 nieSwiadomych proceséw instrumentalizacji. Biorgc pod uwage, ze
piosenka, pomimo swej podatno$ci na kontekst, jest przy tym ,,zawsze w pewien sposob
niezalezna od  otoczenia, zachowujgca  tozsamo$¢™'*, jej  instrumentalizacja
i performatyzacja staje si¢ procesem wyjatkowo intrygujacym, wieloznacznym,
przewrotnym i z pewnoscig wartym glebokiego namystu.

Ambicja niniejszej pracy jest wiec uchwycenie atakze sportretowanie sposobow

ekspresji 1doswiadczania tozsamo$ci narodowej w wybranych polskich piosenkach

147 E. Balcerzan, Popularnosé¢ piosenki — niepopularnosé poezji, ,,Poezja” 4/1970, s. 46-47.
18 Tamze.
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popularnych ipoprzez nie. Materialem badawczym beda piosenki, ktore przetwarzaja
i redystrybuujg ikoniczne tropy i motywy, pozwalajac nadawcom i odbiorcom komunikatu
aktualizowac poczucie przynalezno$ci narodowe;.

Wielokodowa tres¢ piosenek bedzie badana ianalizowana przy pomocy narzedzi
literaturoznawczych, natomiast szeroko pojety aspekt tozsamosciowy — za pomoca
naukowego oprzyrzadowania o rodowodzie socjologicznym. Sama piosenka, z uwagi na
swOj osobliwy charakter 1isposob budowania relacji mig¢dzy nadawcg a odbiorca
muzycznego komunikatu, czytana bedzie przy pomocy performatyki, ze szczegdlnym
uwzglednieniem kategorii performansu i performatywu.

Richard Schechner przekonywatl, ze kazde ,,zachowanie, wydarzenie, dziatanie albo
rzecz mozna studiowaé jako performans”.'* Dajac przyklad swoim rozpoznaniom w ksigzce
pt. Performatyka. Wstep, przyjrzat si¢ on kilku mapom $wiata zroéznych okresow
historycznych 1 szerokosci geograficznych, ktére potraktowat wiasnie jako performans.
Sposob odwzorowania kontynentow, ich rzeczywistych wymiaréw i uktadu, znaczaco si¢
roznit miedzy poszczegdlnymi wariantami. Kazda z map jednak w pewien sposob odnosita
si¢ do wczesniej funkcjonujacych, a przede wszystkim do najpopularniejszej - XVI-wiecznej
mapy stworzonej przez flamandzkiego geografa i kartografa Gerardusa Mercatora, ktory
kreslit uktad kontynentéw z perspektywy ekspansywnej, kolonizatorskiej Europy
Zachodniej. Schechner za pomocg wspomnianej analizy dowiodl, ze to, co ,,przeksztatcito”
mapy w performans, to konieczny gest wyboru wersji ,,sportretowania $wiata”. Poprzez

zachowanie i odtwarzanie'>’

wczesniejszego zachowania (wcze$niejszej wersji), tworzac
kolejny wariant odwzorowania, tworca nowej mapy jest performerem, ajego produkt —
performansem. W podobny sposob jak Schechner mapy, potraktowaé mozna piosenki
odnoszace w swojej tresci do polskiej tozsamosci narodowej. Gest wyboru poszczegdlnych
motywoOw 1 tropow, a takze usytuowanie ich w okreslonym kontekscie jest performansem
zdradzajacym i manifestujacym $wiatopoglad nadawcy komunikatu.

Potraktowanie piosenki ,,jako” performansu pozwala na zwrdcenie w jej obrebie
uwagi na elementy, ktore w innym wypadkach pozostaja zakryte. Wypreparowane przez

Richarda Schechenera performatywne pytania: ,,jak rozwija si¢ to wydarzenie w czasie

1 w jakiej przestrzeni je umieszczono?”, ,,Jakie role si¢ gra i w jakim stopniu, jesli w ogole,

49 R, Schechner, Performatyka: Wstep, tham. T. Kubikowski, Wroctaw 2006, s. 56.

130 Odrzucenie konkretnej wersji tez jest jaka$ formg zachowania zanegowanego. Pisze Schechner: ,,Nawet to
co nowe, oryginalne, szokujace lub awangardowe jest przewaznie albo odmiennym uktadem znanych
zachowan, albo przeniesieniem zachowania z okolicznosci, w ktorych jest przyjete do miejsca, lub na okazje,
w ktorych si¢ go nie oczekuje”. R. Schechner, dz. cyt., s. 51.
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roéznig si¢ one od rél codziennych?”, ,Jak panuje si¢ nad tym co si¢ wydarza, jak si¢ to
rozpowszechnia, przyjmuje, ocenia?”"' umozliwiaja badanie obiektow analizy (tu:
piosenek) jako wydarzef/komunikatow zanurzonych w kulturze i spoteczenstwie, bedacych
zarOwno rezultatem procesow spoteczno-kulturowych, jak ielementem je w okreslony
sposob komentujacych, oceniajacych, anawet modelujacych. Ta ostatnia czynno$¢
w przypadku niniejszej pracy odnosi¢ si¢ bedzie przede wszystkim do tozsamo$ci
indywidualnych 1 zbiorowych, ktore wspoiczesnie réwniez definiowane sg jako wybitnie
performatywne.

Zdaniem Philipa Auslandera najjaskrawszym przejawem performatywnos$ci muzyki
popularnej jest jej wielokodowos¢'?. Wcigz poglebiajac swojg multimedialno$é
1 synkretyczno$¢, operuje piosenka wieloma tworzywami dazac poprzez to do bycia
przedstawieniem.

Nie tylko tworzywo/tworzywa muzyki popularnej, ale tez forma jej/ich spolecznego
funkcjonowania mocno zwigzana jest z kategoriami perfomatywno$ci. Maria Popczyk

1 Jacek Mikotajczyk we wstepie do pracy pt. Cialo — muzyka — performans konstatowali:

Muzyka (...) posiada wyjatkowa pozycje¢ w obrgbie sztuk performatywnych, manifestuje
si¢ 1iucielesnia, materializuje w materiale wizualnym jakim, jest cialo — aktora,
tancerza, S$piewaka, instrumentalisty, ale istuchacza. Trzeba przyjaé, iz muzyka —
podobnie jak sztuki widowiskowe — wlasciwie nie istnieje poza »wykonaniem«'>,

W przeciwienstwie do klasycznego dzieta muzycznego'™, gdzie kompozytor utrwala swoja
wizje za pomocg zapisu nutowego, percepcja piosenki poza konkretng realizacja jest
w praktyce niemozliwa. Utwory przynalezace do tzw. muzyki popularnej sa najczgsciej
efektem pracy kolektywnej, negocjowanej podczas wielu rozméw i prob. Rzadko piosenki

zostaja definitywnie spisane ,na papierze”, czeSciej jest to tzw. head arrangement'™.

131 R. Schechner, dz. cyt., s. 65.

132 Marcin Rychlewski w pracy pt. Rewolucja rocka. Semiotyczne wymiary elektrycznej ekstazy. Zwraca uwagg
na cztery skladniki przekazu muzyki rockowej (ktore naturalnie odnie$¢ mozna do catej muzyki popularnej):
przekaz muzyczno-dzwigkowy, stowno-tekstowy, ikoniczno-oktadkowy, ikoniczno-sceniczny. M. Rychlewski,
Rewolucja rocka. Semiotyczne wymiary elektrycznej ekstazy, Gdansk 2011, s. 28 i n.

153 J. Mikotaczyk, M. Popczyk, Wstep, [w:] Ciato — muzyka — performans, red. J. Mikotaczyk, M. Popczyk,
Katowice 2017, s. 8.

%4Grzegorz Piotrowski klasyczne dzielo muzyczne definiuje: ,,(...) tworem autorskim, unikatowym,
wywiedzionym z inwencji jednego czlowieka bedacego profesjonalnym kompozytorem, ktéry precyzuje
iutrwala swoja ,,wizj¢”, tworzac artefakt — zapis, najczesciej nutowy badz innego rodzaju. Zapis ten petni
funkcj¢ medium; dzigki niemu dzieto dostgpne jest dla potencjalnie nieograniczonej liczby wykonawcow
i— dzigki wykonaniom — stuchaczy, a zatem istnieje niezaleznie, w czasie i przestrzeni, od swojego tworcy.”,
G. Piotrowski, Muzyka popularna. Nastuchy i namysty, Warszawa 2016, s. 105.

135 Roman Kowal definiuje ten typ ,,zapisu utworu” w ponizszy sposob: ,.charakterystyczny dla przekazu
bezposredniego (oralnego) typ ustalen pamigciowych odnoszacych si¢ do ogdlnego »planu podstawowego«
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Popczyk 1 Mikolajczyk dodaja, ze ,,zanim pojawila si¢ mozliwos¢ rejestracji muzyki, mogta
by¢ ona odbierana wylgcznie w ramach performowania »tu i teraz«”.'*®

Piosenka jest zatem performansem przede wszystkim jako wykonanie ,,na zywo”.
We wspomnianej sytuacji wykonawczej jej performatywnos$¢ podkresla ,cielesna
wspotobecnos¢”” muzykow i stuchaczy, ktora zawiera sie dziataniu zespolowym (m.in.
reakcje publicznosci, wspolny $piew), zamianie rol (np. do$piewywanie fragmentow
piosenek przez stuchaczy) czy kontakcie fizycznym (witanie si¢ z publicznos$cia, rzucanie
si¢ wokalistow w thum [tzw. stage diving]). Na performatywno$¢ piosenki duzy wptyw ma
réwniez jej zwiazek z ludzkim glosem, ktory, zdaniem Doroty Szymonik, jest performansem
ludzkiego ciata'®.

Nalezy jednak mocno podkresli¢, ze performatywnos$¢ piosenki nie wigze si¢
wytacznie zpublicznym jej wykonaniem. Roéwniez utrwalone wersje utwordw moga
funkcjonowa¢ jako performanse i performatywy, zardwno poprzez sposob wys$piewania
poszczeg6lnych fragmentdw utworu, jak 1miejsce, czas, okolicznosci i odtworzenia
piosenki. Odtworzenie piosenki na manifestacji politycznej nada jej inne funkcje i zwrdci
uwage stuchacza na inne jej elementy, niz puszczenie tego samego utworu na imprezie

rodzinnej. Podobna sytuacja moze mie¢ miejsce na koncercie, gdzie okolicznosci (np.

sytuacja polityczna'®, $mier¢é znanej osoby'®) mogg zmodyfikowaé odbidr piosenki,

utworu i jego weztowych punktow, tematu, kolejnosci partii improwizowanych, rodzaju zakonczenia (...) itp.
Jest to typ ustalen oparty na demonstracjach na instrumencie i glosem oraz opisach (deskryptach) oralnych”.
R. Kowal, Notacja muzyczna w polskich partyturach jazzowych 1962 - 1975. Funkcja, typologia, systematyka,
Krakéw 1999, s. 191 za: G. Piotrowski, dz. cyt. s. 106.

156 Ciato — muzyka — performans, red. J. Mikotaczyk, M. Popczyk, Katowice 2017, s. 8.

157 E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, thum. M. Borowski, M. Sugiera, Krakow 2008, s. 57 in., Za:
G. Piotrowski, dz. cyt., s. 128.

18 D, Szymonik, Glos jako ciato. Perspektywa performatywna, [w:] ,,Przeglad Filozoficzno-Literacki” 4/2011
(32), 5. 233-242.

159 Przywola¢ mozna np. Euromajdan z lat 2013-2014: ,,Kiedy rankiem 7 grudnia 2013 roku Markijan Macech
z Lwowa ustawil pierwsze »rewolucyjne pianino« naprzeciw kordonu milicji przy budynku administracji
prezydenta na ul. Luteranskiej, nie podejrzewatl nawet jak silny odzew wywota. Chciat po prostu przenies¢
pomyst ,,ulicznego pianina” z Lwowa na ulice Kijowa. Tego dnia Markijan wykonat Walc cis-moll op. 64 nr 2
Fryderyka Chopina, a chwile p6zniej kto$ wyszedt z thumu by zagra¢ ukrainskie i obce piosenki, w tym Murke
dla prezydenta. »Rewolucyjne pianino« z Luteranskiej zostalo uwiecznione na ikonicznej fotografii
przedstawiajacej samotnego pianist¢ tuz przed szeregiem milicjantow. Sean Lennon, syn Beatlesa-pacyfisty,
udostepnit to zdjecie na swoim facebooku z komentarzem: »Zdjgcie faceta grajacego Imagine [dlaczego uznal,
ze byla to akurat ta piosenka, wie tylko sam Sean — L.M.] policjantom w czasie zamieszek, niesamowite!«”.
L. Morozowa, Dzwieki Majdanu, tham. A. Meus, ,Glissando”, 12.04.2015,  online:
https://glissando.pl/artykuly/sounds-of-maidan-pl/, dostep: 04.03.2021.

1 Symptomatycznym przykltadem moze by¢ tytul notki prasowej opublikowanej na stronie internetowej
tygodnika ,,Wprost” tuz po warszawskim koncercie Eltona Johna w maju 2010 : ,,Elton John nie zadedykowat
piosenki ofiarom katastrofy w Smolensku”. Sugerowal on, ze publiczno$¢ zgromadzona na stadionie Polonii
Warszawa oczekiwata na ,,komentarz” artysty odnoszacy si¢ do katastrofy smolenskiej, ktora wowczas zyt caty
kraj. Elton John nie zadedykowal piosenki ofiarom katastrofy w Smolensku, ,,wprost.pl”, 30.05.2010, online:
https://www.wprost.pl/motoryzacja/197010/elton-john-nie-zadedykowal-piosenki-ofiarom-katastrofy-w-smole
nsku.html, dostegp: 20.02.2020
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anawet cel jej wykonania (w sytuacji, gdy np. artysta zamiast zabawi¢ publiczno$¢ chce
zamanifestowa¢ swoje poglady).

Wedlug Schechenerowskiej definicji performansu, zachowania, ktore mozna opisac
tym okresleniem, realizujg siedem funkcji. Moga one: zabawiac; tworzy¢ co$ pigknego;
ustanawia¢ badz zmienia¢ tozsamos$¢; budowac badz podtrzymywac wspolnote; uzdrawiac;

16! Badacz

naucza¢, przekonywa¢, wmawiac; obcowac z tym co $wigte badz demoniczne
przekonuje, ze wspomniane funkcje zmieniajg si¢ w zwigzku ze statusem uczestnikow
a takze ich oczekiwaniami. Prawie zaden performans nie spetnia wszystkich wymienionych
funkcji, jednak wigkszo$¢ realizuje jednoczesnie kilka z nich. Na przyktad performatywno$¢
widowiska propagandowego lub manifestacji taczy si¢ z funkcja nauczania, przekonywania
1 wmawiania, dodatkowo wydarzenia tego typu zabawiajg publiczno$¢ (funkcja bawienia),
jak réwniez podtrzymuja wspdlnote.

Powyzsze przyklady unaoczniaja to, co o performatywnosci pisma pisat Jacques
Derrida. Uwazat on, Ze pismo (traktowane ,,jako cata tkanka ekspresji kulturowych i praktyk
spotecznych™'®?) ucielesnia jaki$ przejaw wiladzy, kazde pismo stanowi walke o wladze'®,
aten ktéry pisze (a ut or - osoba posiadajgca autoryte t) spetnia performatywnie akt
wiadzy. Jak podsumowuje mysl Derridy Richard Schechner: ,,Z tej perspektywy historia nie
jest opowiesciag otym »co si¢ stalo«, lecz nieustanng walka o pisanie albo o wlasno$¢
narracji historycznej”'*. Dlatego tak ogromne (i performatywne!) znaczenie ma gest wyboru
wariantu odwzorowania mapy S$wiata, ale ipiosenki w radiu czy muzyki na imprezie
rodzinnej. Za pozornie niewinng czynnos$cig kryje si¢ okreslony obraz $wiata, ktéry moze
inne obrazy $wiata ksztattowa¢ (narusza¢, ugruntowywacé, redefiniowac, itd.).

Podsumowujac, na perfomatywny charakter piosenck wptywa nie tylko ich tekst
1 ekspresja wykonawcza ale rowniez osoba wykonawcy, autora, historia jaka stoi za
utworem (np. jego poprzednie wersje), kontekst wykonania, i wiele innych zmiennych, ktore
aktualizuja'® sie¢ wrelacji migdzy wykonawca a stuchaczami albo miedzy samymi
stuchaczami, ktorzy, odtwarzajac piosenke, staja si¢ réwnoczesnie kim$ na ksztalt jej

wykonawcow.

61 R. Schechner, dz. cyt., s. 61.

162 R, Schechner, dz. cyt., s. 169.

163 W walce o wladze stoja wigc naprzeciw siebie pisma” J. Derrida, Scribble (writing-power), [w:] The
Derrida Reader, s. 50, Cyt. za: R. Schechner, dz. cyt. s. 169.

1% R, Schechner, dz. cyt. s. 169.

185 Schechner przekonuje, ze w tradycji europejskiej performatywno$¢ nie zalezy od samego zdarzenia, ale od
jego umiejscowienia i odbioru. Zob. R. Schechner, dz. cyt., s. 54.
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2. Performowanie poprzez piosenke

W niniejszej pracy piosenki popularne badane sg jako performanse i performatywy
majace potencjat ksztaltowania indywidualnych i zbiorowych tozsamosci. W zaleznos$ci od
konkretnej wypowiedzi artystycznej, ugruntowuja, destabilizuja, anade wszystko
aktualizujg przynalezno$¢ nadawcy i odbiorcy komunikatu do okreslonej grupy spoteczne;j.

John Langshaw Austin, definiujac pojecie performatywu, pisat:

Nazwa ta pochodzi oczywiscie od angielskiego perform, czasownika, ktory wystepuje
zazwyczaj z rzeczownikiem oznaczajagcym czynno$¢ — wskazuje ona, ze wygloszenie

wypowiedzi jest wykonaniem jakiej§ czynnos$ci, jest czyms$, o czym nie mys$li si¢
166

normalnie jako tylko o powiedzeniu czego
Bedaca tematem niniejszych rozwazan piosenka, w Austinowskim rozumieniu
performatywu bytaby zjawiskiem balansujacym na styku wypowiedzi udanych
i,,daremnych”. Potencjalna niefortunno$¢ performatywnosci piosenki zwigzana jest
zjej teatralnym charakterem, bedacym, zdaniem badacza, ,,pasozytniczym naruszeniem
jezyka™'%’. Austin przekonuje, ze jezeli wypowiedz wyglaszana jest przez aktora na scenie
bedac czeScig poematu lub monologu, wtedy takie uzycie jezyka funkcjonuje ,nie na

99168

serio Wys$piewane w piosence sady bylyby zatem wypowiedziami, ktére nalezy

traktowa¢ z odpowiednim dystansem. W tym wypadku, nawet jezeli Kazimierz ,,Kazik”
Staszewski w piosence pt. Prosto $piewa o ,,sobie”: ,Jestem Kazik co po ulicach tazi'®,
odbieramy to zdanie jako pewng kreacje¢ i konwencje (tym bardziej, ze w dalszej czesci
podmiot informuje o tym, ze rankiem wypadto mu z glowy oko'”). Sytuacja jednak moze
ulec zmianie, jezeli uslyszy si¢ kolejne wersy piosenki, wezmie pod uwage osob¢ autora
1 okoliczno$ci powstania utworu. Wspomniana piosenka opublikowana zostata w 2013 roku,

w czasie wzrastajgcego napiecia polityczno-spotecznego w Polsce'”! bedacego efektem

1% J. L. Austin, Méwienie i poznawanie: rozprawy i wyklady filozoficzne, ttum.. B. Chwedenczuk, Warszawa
1993, 5. 555 .

167 J. L. Austin, Jak dziata¢ stowami, [w:] tegoz, Méwienie i poznawanie, 1993, s. 751.

168 J. L. Austin, dz. cyt., s. 751.

199 Dalej Kazik $piewa rowniez ,,nagrywam w Studio u Adasia Elektry” nawigzujgc do okolicznosci powstania
ptyty. Wokal do albumu Prosto byt nagrywany w Elektra Studio, producentem byt Adam Toczko. Prosto
(album), “Wikipedia”, b.d., online: https://pl.wikipedia.org/wiki/Prosto_(album), dostep: 20.02.2020

170" Rankiem gdy wypadto mi oko z gtowy / a nie sta¢ mnie na oko nowe”.

1"l Coraz glo$niej moéwiono o wewngtrznarodowym podziale. Katarzyna Buszkowska w artykule pt. Smoleriska
matnia pisata: ,,w sporach smolenskich wyodrebnity si¢ osobne wspolnoty i oddzielne obiegi. Podzielity
odbiorcow na zwolennikow i przeciwnikow zamachu”. K. Buszkowska, Smolenska matnia, [w:] Debaty po
roku 1989. Literatura w procesach komunikacji. W strone nowej syntezy (2), red. M. Hopfinger, Z. Ziatek,
T. Zukowski, Warszawa 2017, s. 370.
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kontrowersji'”? wokot katastrofy smolefiskiej z 10 kwietnia 2010 roku. W refrenie
Staszewski w charakterystyczny dla siebie sposoéb wykrzykuje: ,,Id¢ prosto, to jest powod do
troski / Id¢ prosto, mam w dupie obie wasze Polski / Id¢ prosto, nie zbaczam ni w lewo ni
w prawo”. Oczywiscie, nawet pomimo surowej aranzacji utworu 1 glosu wokalisty
sugerujagcego wysoki stopien zaangazowania w przekaz, deklaracja ta moglaby zosta¢
odebrana zndéw jako przyktad kreacji artystycznej, gdyby nie jego dotychczasowa
tworczo$¢. Staszewski, niedoszly socjolog'”, znany jest od lat z cietych, zaangazowanych
politycznie tekstow'™. Jego piosenki wielokrotnie nastawione byly na sprawczo$¢ (np.
z zespolem Kult: Panie Waldku, Pan si¢ nie boi czyli lewy czerwcowy, czy z zespolem Kazik
na Zywo Lysy jedzie do Moskwy), niektore z nich miaty rzeczywisty wplyw na debate
polityczng (np. 100000000'). Prosto, bedac mocng deklaracjg artysty powszechnie
utozsamianego z zaangazowaniem, nawigzujac do glosnego konfliktu spotecznego,
publikowana w okresie ,,goracym politycznie”, sil3 wyzej wymienionych elementow
sktadowych, pomimo amoze dzigki konwencji piosenkowej, staje si¢ performatywem
fortunnym, majagcym wplyw na rzeczywisto$¢. Wypowiadajac si¢ w sprawach kluczowych,
artysta zajmuje wobec nich stanowisko, tworzac tym samym swoj wizerunek i potencjalng
grupe docelowych odbiorcow. Oczywiscie, Kazik, mimo deklaracji, moze wzig¢ udzial

99176

w konflikcie politycznym i dokona¢ tzw. ,.bledu wykonania” ’®, nie sprawi to jednak, ze

wspomniana wypowiedz straci moc performatywna. Efekt tego dziatania zwrdcony bedzie

172 W tekstach i wypowiedziach komentujgcych ten spér niejednokrotnie uzywano terminu ,,dwie Polski”,
dodatkowo, szukano mniej lub bardziej trafnych analogii historycznych, np. historyk Tomasz Gasowski
komentowat: ,te réznice tkwia w nas, bardziej w warstwie kulturowej niz politycznej. I nie jestesmy dzi$
w tym szczeg6lnie wyjatkowi, ze odwotam si¢ do doswiadczen historycznych. Dwie Polski, dwa modele
Polakéw, a co za tym idzie dwie formuly tozsamosci to rzecz w naszych dziejach nie nowa. Targowica, noc
listopadowa 1830 r. czy sierpien 1914 - to czas, gdy naprzeciw siebie staly dwie Polski, dwa rodzaje
patriotyzmu. I jeszcze jeden wazki przyklad to gwaltowne starcia Polakoéw po wyborze prezydentéw: II RP
Gabriela Narutowicza ilIll RP Lecha Walgsy. Takze spor o pochéwek na Wawelu miatl juz wczeéniejsze
odstony.” P. Legutko, T. Gasowski Jeden Smolensk, dwie Polski, ,,Dziennik Polski”, 8.10.2011, online:
https://dziennikpolski24.pl/jeden-smolensk-dwie-polski/ar/2982266, dostep: 29.02.2020.

17 Studiow na Uniwersytecie Warszawskim nie ukonczyt.

17 Bartosz Staszczyszyn pisat: ,Kiedy kilka lat pozniej wiekszo$¢ muzykow przestata opisywaé
spoteczno-polityczng rzeczywisto$é, on zuporem do niej wracal, kazac swoim fanom konfrontowaé si¢
z problemami nowej rzeczywistosci. W wolnej Polsce $piewal o hipokryzji politykéw i spolecznym
wykluczeniu. Atakowat rzadzacych ikomentowal nasze narodowe stabosci. Za to ostatnie odsadzano go
czasem od czci i wiary, a co zarliwsi obroncy polsko$ci ciagali go po sadach.” Wiecej: B. Staszczyszyn,
Jeszcze Polska: transformacja oczami Kazika, culture.pl”,, 11.06.2019, online:
https://culture.pl/pl/artykul/jeszcze-polska-transformacja-oczami-kazika, dostep: 29.02.2020.

!5 Wecielajac si¢ w polskich robotnikow, ,Kazik” rozlicza Lecha Walese z przedwyborczych obietnic
wykrzykujac w refrenic stowa: ,,Walgsa, dawaj moje sto milionow, Walgsa, dawaj nasze sto milionow”.
Piosenka ta od pierwszego wykonania w 1992 zaskarbita sobie sympati¢ stuchaczy, wywotata réwniez niemala
burz¢ medialng. Staszewski trafil na pierwsza strong ,,Gazety Wyborczej”, a na stowa piosenki odpowiedziat
sam prezydent. W filmie dokumentalnym Na ulicy Kazika z 1994 roku w rezyserii Beaty Dunajewskiej,
Donald Tusk komentowal: "Pojedynek Kazika z Walgsa wykazal miazdzaca przewage dobrego muzyka
rockowego nad politykiem". B. Dunajewska, Na ulicy Kazika, Telewizja Polska - II Program, 1994.

176 J.L. Austin, dz. cyt. s. 566.
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w samego artyste — dziatajac ,,przeciwko deklaracjom”, wsrod swoich fanow moze straci¢
on wiarygodno$¢. W przypadku piosenki performatywo§¢ w rozumieniu Austinowskim
bedzie przede wszystkim cechg charakterystyczng utword6w nawigzujacych do kwestii
kontrowersyjnych 1 spotecznie dyskutowanych. Nie ulega watpliwos$ci, ze tematy zwigzane
z tozsamoscig narodowa rowniez mozna przypisa¢ do tych ,,goracych”, ktorych podjgcie
musi skutkowac przypisaniem si¢ autora do konkretnej grupy spotecznej. Im artysta bardziej
popularny, tym potencjalnie wigksza moc takiego performatywu.

Szczegbdlnie wazna w kontek$cie niniejszej pracy jest jednak kwestia spotecznej
performatywnosci piosenki popularnej, czyli to, na jakiej zasadzie i w jaki sposob dzieta
muzyki popularnej, wypetiajac codzienno$¢, moga ingerowac¢ w rzeczywistos¢ stuchaczy,
wplywajac na ich relacje, poczucie przynaleznosci itozsamo$¢. Komentujac koncepcje
Austina, Richard Schechner przekonywal, ze autor Mowienia i poznawania nie rozumiat
albo nie chciat pozna¢ prawdziwej sity teatru: ,to co zdarza si¢ na scenie ma zardwno
emocjonalne, jak iideologiczne konsekwencje zaréwno dla performerow jak i widzow.
Postaci s3 realne wswej wlasnej domenie 1 strefie czasowej. Zarowno aktorzy jak
1 widzowie utozsamiajg si¢ z postaciami, lejg prawdziwe lzy nad ich losem, i gtgboko si¢

wen angazujg™'”’

. Amerykanski filozof, Richard Shusterman w artykule pt. Sztuka jako
dramatyzacja, probujac opisa¢ przyczyny efektywnosci wplywu dramatu iinnych dziet
artystycznych na ludzkie emocje, postuzyl si¢ pojeciem ,,ramy”. Rama bylaby czyms$ na
ksztalt formy artystycznej, ktora nadaje dzialaniu status artystyczny i w ktérg ubrane jest
»spotegowane doswiadczenie”'’®. Napiecie pomiedzy oboma ,,wymiarami” ma, zdaniem

% Ow stan rzeczy

filozofa, szczegdlng warto$¢ i moze by¢ niezwykle owocne i budujace
wiaze si¢ ztym, ze wspomniana rama nie funkcjonuje jedynie jako bariera oddzielajaca
przestrzen artystyczng od nieartystycznej. Shusterman przekonuje, Zze obramowanie
,»pozwala skupi¢ si¢ wyrazniej na danym przedmiocie, uczuciu, dziataniu, a co za tym idzie
— wyostrza, podkres$la i1ozywia. Tak jak szklo powigkszajace poteguje $wiatlo i ciepto
stonca, koncentrujac je w ramach soczewki, tak samo ramy sztuki poteguja wiladze, jaka
doswiadczana tre$¢ sprawuje nad naszym zyciem emocjonalnym, czynigc te tres¢ o wiele

zywsza i znaczaca.”'™,

'"7R. Schechner, dz. cyt., s. 146-147.

178 Shusteman zbliza oba pojecia do ,,formy” i,tresci”, zaznacza, ze sa one blisko zwigzane, jednak nie
synonimiczne. R. Shusterman, o sztuce i Zyciu. Od poetyki hip-hopu do filozofii somatycznej, tham. W. Matecki,
Wroctaw 2007, s. 191.

17 Tamze.

1% Tamze.
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,Piosenkowa soczewka”, w ktorej skupiajg sie (lub: ktéra obramowuje'') tres¢
a takze emocje autora stoéw i wykonawcy, w zwigzku ze specyfika medium wymagajacego
kondensacji, prostoty i dosadnosci, moze mie¢ potezng site impresywng. UtozZsamienie si¢
z emocjami wykonawcy piosenki, uczucia iafekty bedace efektem obcowania z muzyka

moga by¢ natomiast duzo silniejsze niz w przypadku innych rodzajow sztuki.

3. Wspolnototworczy potencjal performatywnego dzialania piosenki

Potencjal impresywny piosenki, czyli moc oddziatywania na odbiorcg, moze
wzmagac kilka cech, ktére przynaleza do tego typu komunikatu artystycznego. Piosenka
popularna towarzyszy bowiem czlowiekowi jako ,tlo” codziennych czynnosci
(w przestrzeni realnej i wirtualnej), jest takze zrodlem okazjonalnych indywidualnych
1 zbiorowych przyjemnosci.

2

W artykule ,,4 ja sobie Spiewam, aja sobie gram...”. Piosenka jako forma
rytualizacji codziennosci Dorota Fox proponuje w kontek§cie omawianego zjawiska

potaczy¢ kategorie codziennosci z rytualizacja. Przekonuje ona, ze

piosenka-towarzyszka codzienno$ci stworzona zostala, by wyraza¢ caly rejestr
biezacych doswiadczen i nadawa¢ monotonii powtarzanych czynno$ci walor pewnego
porzadku, moze stuzy¢ jako forma ekspresji tylez indywidualnej, co grupowe;j
rozmaitym celom'®,

Do codzienno$ci upodabnia¢ ma piosenke¢ jej ulotno$¢ i fragmentaryczno$¢. Powszechne
zastosowanie ~ w najrozmaitszych  sytuacjach i okoliczno$ciach'®  do$wiadczeniom
indywidualnym nada¢ wymiar ogolnoludzki mocno ja wiaze zrytuatem'®. Dzigki

wspomnianym cechom, popularne, puszczane w radio, telewizji czy $piewane w grupach

181 Nalezy podkresli¢, ze ,,obramowanie” Shustermanowskie r6zni si¢ znacznie, od wspomnianego w niniejszej
pracy ,,obramowania” YLotmanowskiego. Kategoria Shustermana opisuje piosenke zpunktu widzenia
estetycznego, natomiast . otmanowska — z semiotycznego.

82 D. Fox, ,, 4 ja sobie Spiewam, a ja sobie gram...”. Piosenka jako forma rytualizacji codziennosci [w:] Etyka
i estetyka stowa w piosence, red. K. Gajda, M. Chrzastowska, Poznan 2019, s. 16.

183 Celem goralskiej przyspiewki ma by¢ rozerwanie si¢ w trakcie pracy, zotnierska piosenka miata pomoc
w dhugim marszu, work songs pomagata niewolnikom wytrzyma¢ zmeczenie podczas prac na plantacjach. Za:
D. Fox. dz. cyt. s. 16.

18 Rytual rozumiany jest tu za Victorem Turnerem Claudem Riviérem jako ,jako system komunikacji
postugujacy si¢ Srodkami symbolicznymi shizacymi do wyrazenia wrdéznego rodzaju dziataniach
podstawowych dla wspolnoty wartosci o duzej sile afektywnej. Moze by¢ on rozmaicie sfunkcjonalizowany
jako narzedzie przystosowawcze (Clifford Geertz), zachowawcze, jak i transformacyjne”. Za: D. Fox. dz. cyt.
s. 15.
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rowiesniczych utwory, staja si¢ zjawiskami o znaczeniu nie tylko jednostkowym, ale
pokoleniowym, co wigcej - ,,odslaniaja one bagaz wspdlnych doswiadczen i intymnych
przezy¢, tzw. miedzyludzkg prywatno$¢”'®* budujac ,,solidarno$¢ spoteczng”'*e.

Jako ze piosenka jest, zdaniem Edwarda Balcerzana ,,zawsze postuszna kontekstom
— a przeciez zawsze w pewien sposOb niezalezna od otoczenia, zachowujgca tozsamos$¢™'’,
funkcjonowa¢ moze réwniez jako rytual intensyfikacji emocji, uciele$niajac je za

posrednictwem czesci sktadowych komunikatu. Fox przekonuje réwniez, ze

za sprawg teatru i estrady — gornolotnie okreslanych jako najpetiejsze formy zywego
wspotobcowania, wspotuczestnictwa — [piosenka] staje si¢ (...) wydarzeniem
artystycznym/spotecznym przezywanym we wspélnocie, powotuje wspolnote
ufundowang na typowym dla rytuatu communitas'*®.

Wspolnototworczy charakter piosenki objawia si¢ zatem nie tylko w indywidualnym
odbiorze, ale rowniez (moze najbardziej widowiskowo) w zjawiskach zwigzanych ze
zbiorowym do$wiadczaniem muzyki. Przede wszystkim beda to koncerty, gdzie publicznos¢
demonstruje swoje communitas oklaskami, tancem czy wspolnym $piewem. Piosenki taczy¢
beda rowniez uczestnikéw manifestacji'®, funkcjonujac jako jeden ze $rodkow wyrazu
istotnej dla demonstrantow idei.

Pomimo tego, ze spoteczno$¢ zebrana w ramach koncertu afirmuje wykonawce
ijego muzyke, podczas gdy pierwszoplanowym celem demonstracji jest zbiorowa
deklaracja wtasnych pogladow, wspomniane zjawiska w XX 1 XXI wieku mocno si¢
przenikaja, ,,wykorzystujac” na swoj uzytek piosenk¢. Przykladowo, demonstracje czesto
potaczone s3 z wystgpami artystow wykonujacych utwory tozsame z przekonaniami
zebranych. Upowszechnione jest rowniez od lat wyzyskiwanie popularnych, lub
przygotowanych na te wlasnie okazje, piosenek wyborczych'’. Na koncertach natomiast

191

nierzadko si¢ zdarza, ze wykonawcy deklaruja swoje poglady”’, komentuja aktualne

85 D. Fox, dz. cyt., s. 19.

% D. Fox. dz. cyt., s. 22.

187 E. Balcerzan, Popularnosé piosenki — niepopularnosé poezji, ,,Poezja” 4/1970, s. 46-47. za: D. Fox, dz. cyt.,
s. 21.

8 D. Fox, dz. cyt., s. 24.

189 Nalezy podkres$li¢, ze w $wietle performatyki, koncert rowniez jest rodzajem manifestacii.

1900 polskich piosenkach wyborczych pisala np. Agnieszka Lukasik-Turecka w artykule Muzyka w polityce.
Piosenki pro ikontra. A. Lukasik-Turecka, Muzyka w polityce. Piosenki pro ikontra, [w:] Wspolczesne
zagadnienia marketingu politycznego i public relations, red. M. Adamik-Szysiak, W. Magus, Lublin 2013.
PIPrzyktadem takiego koncertu moze by¢ koncert Macieja Maleficzuka w Skarzysku, ktory odbyt sie w 2014
roku. Jak relacjonuje uczestnik koncertu: ,,Malenczuk nie stronit od polityki. Smiat si¢ z Waldemara Pawlaka,
nazywajac go "najbardziej przezroczystym polskim politykiem", ksigdza Oko. - Co to jest to gender? u nas na
wsi gender nocg kradnie mleko krowom. Niech sobie ksi¢za gadaja, dekalogu nikt nie przestrzega. Ludzmi
rzadzi nie gender, tylko libido, wielu ksi¢zy otym doskonale wie - twierdzil. Dodal, Zze jego zdaniem
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wydarzenia polityczne'”, a takze dedykujg piosenki rzecznikom popieranych przez siebie

spraw'”. Wykonana tuz po takim ,,wprowadzajacym komentarzu” piosenka staje sie kolejng

formg ekspresji pogladow i emocji artysty'**

, ktoremu zwykle wtoruje publicznos¢.

Tym sposobem zawigzuje si¢ wspolnota oparta nie tylko na sympatii wobec muzyki
danego artysty, ale réwniez podzielajaca (lub deklarujaca uczestnictwem) jego poglady.
W tym $wietle kontakt piosenki zmasowym shuchaczem istotnie zwigkszatby moc
performatywng przekazu, ktérego intensywno$¢ bytaby proporcjonalna do popularnosci
utworu. Pomimo tego, ze w wywiadzie' dla ,,Polska The Times” Kazik Staszewski
zaprzecza, jakoby za pomoca piosenek zamieszczonych na albumie Prosto ,,zbierat swoj
elektorat”, jego artystyczne piosenkowe wypowiedzi gromadza wokot siebie ludzi
o okreslonym spojrzeniu na $wiat. Jezeli nawet nie wszyscy podzielaja jego poglady, to
uczestnictwo w koncertach czy codzienny kontakt z jego piosenkami sprawiaja, ze choc

chwilowo, incydentalnie, stuchacze przyjmuja perspektywe Staszewskiego. Nie moze to

pozostawa¢ bez wplywu na konstytuowanie si¢ ich wilasnych pogladéw, budowanie

najbardziej zajadli katolicy kieruja si¢ nienawiscia, a nie mitoscig. Co ciekawe, jak ogtlosili organizatorzy,
koncert wsparly starostwo powiatowe i skarzyski magistrat, ktorych szefowie to politycy prawicowi.
Malenczuk przypominat, ze stracit w wigzieniu dwa lata zycia, by by¢ wolnym. Jeden z utworéw zadedykowat
walczagcym o demokracj¢ Ukraincom. W piosenkg "ostatnia nocka" wpleciono fragment melodii »Hej,
sokoty«”. M. Bolechowski, Kontrowersyjny koncert w Skarzysku. Malenczuk wysmiewal celebrytow,
,echodnia.eu”, 12.02.2014, online:
https://echodnia.eu/swietokrzyskie/kontrowersyjny-koncert-w-skarzysku-malenczuk-wysmiewal-celebrytow/ar
/8025000, dostep: 03.03.2020

192 8 lipca Mick Jagger ze sceny o$wiadczyl, Ze ,.jest za stary, by by¢ sedzig, ale jest do§¢ mlody, by $piewaé".
I okazato si¢, ze — jak pisal Walgsa — rzeczywiscie slowa Jaggera znacza naprawd¢ duzo. W Polsce
z entuzjazmem podeszli do nich politycy opozycji. ,,Szkoda, ze nie stucha Stoneséw. Jak Mick Jagger nie jest
za stary, zeby $piewal, a prezes, zeby politykowaé, to moze nasi najlepsi s¢dziowie nie sg za starzy, zeby
orzekaé" — pisal po koncercie Rafat Trzaskowski z PO. z kolei Jakub Stefaniak z PSL ocenit, ze Jagger
,doskonale wie, co tu si¢ dzieje". ,MySle, ze te stowa nieprzypadkowo padly" — podkreslal. A Borys Budka
uznat za sukces, bo na podobny apel ze strony Jarostawa Kaczynskiego zapewne Mick Jagger, ani inna
»gwiazda §wiatowego formatu", by nie odpowiedziata.” Aktorzy, pisarze, piosenkarze. Czemu artysci mieszajq
sie do polityki?, »Ip.pl”, 21.07.2018. online:
https://www.rp.pl/Polityka/307199902-Aktorzy-pisarze-piosenkarze-Czemu-artysci-mieszaja-sie-do-polityki.ht
ml, dostep: 05.03.2020

O  dedykujacym  Holdysie, = Rock  wopozycji,  ,,Wprostpl”,  15.05.2016,  online:
https://www.wprost.pl/kraj/10006896/rock-w-opozycji.html, , dostep: 05.03.2020. Réwniez ironicznie - Kod
Jjuz straszy Pawla Kukiza, »Fronda.pl, 20.12.2015, online:
https://www.fronda.pl/a/kod-juz-straszy-pawla-kukiza%2C62581.html, dostep: 05.03.2020.

19 Czasem jednak piosenki wykorzystywane sg przez politykow iich sztaby bez zadnych uzgodnien
z muzykami. Na przyktad w 2005 roku podczas niemieckich wyboréw parlamentarnych partia Angeli Merkel
startowata z piosenka nawigzujacg do imienia polityczki - Angie Rolling Stonesdéw. Artysci o$wiadczali
pbzniej, ze nikt ich o uzyciu piosenki nie poinformowat. Natomiast w 2009 roku kandydat na prezydenta
Francji Nicolas Sarkozy si¢gnat w swojej kampanii po piosenke nowojorskiej grupy MGMT. Ostatecznie sztab
wyborczy polityka zostal pozwany za naruszenie praw autorskich imusiat zaptaci¢ odszkodowanie
w wysokosci 30 tys. euro. W Polsce w 2020 roku w ramach kampanii prezydenckiej kandydat Andrzej Duda
wykorzystal piosenke Miejcie nadzieje Zbigniewa Preisnera. Muzyk po6zniej wystosowal o$wiadczenie na
portalu spotecznosciowym, ze uzycie to bylo bezprawne i nie podpisuje si¢ on pod kandydaturg Dudy.

195 A. Czupryn, Kazik Staszewski: Korzystajmy z pieknosci zycia i nie béjmy sie, ,,Polskatimes.pl”, 28.05.2013,
online: https://polskatimes.pl/kazik-staszewski-korzystajmy-z-pieknosci-zycia-i-nie-bojmy-sie/ar/906324,
dostep: 10.03.2020.
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indywidualnej tozsamosci.

Powyzsze rozpoznanie zdaje si¢ potwierdza¢ Maciej Bernasiewicz, ktdry analizujac
wspolczesng recepcje popkultury przekonywat, ze kultura popularna ,jest jednym
z najwazniejszych sposoboéw wykorzystywanych przez ludzi do nadania sensu sobie samym,
swojemu zyciu i$wiatu”"®®. Badacz, powotujac si¢ na typologi¢ znawcy komunikacji
masowej Denisa McQuaila, zwracatl rowniez uwage na to, ze treSci komunikowania
masowego, oprocz potrzeby informacyjnej, realizujg u swoich odbiorcoOw rowniez potrzebe
integracyjna'®’, atakze tozsamos$ciowa. Ta ostatnia ma si¢ opiera¢ si¢ na identyfikacji
z warto$ciowymi postaciami, wzmacnianiu swojego systemu warto$ci'*®.

Muzyka, jak przekonuje antropolozka Georgina Born, jako jeden z najbardziej
wplywowych elementow wspodiczesnej kultury popularnej stala si¢ medium zaréwno do
agregacji spotecznej, jak 1iksztaltowania tozsamosci'”. Jej spoteczny wplyw jest
wspoélczesnie nie do przecenienia m.in. z uwagi na Internet i media spotecznosciowe, ktore
funkcjonuja rowniez jako platforma do dzielenia si¢ ze sobg artefaktami kultury popularne;.
Born stworzytla pojecie ,,muzycznie wyobrazonych wspdlnot”, w ramach ktorych
wspoltworzacy je aktorzy spoteczni ,,maja poczucie, ze przynaleza do wiekszej catosci
opartej na okreslonej muzyce: grona uczestnikoOw/publicznos$ci danego festiwalu, grupy
wielbicieli danego artysty czy gatunku muzycznego™®.

W dobie Web 2.0 integracja spoleczna wokot jakiego$ utworu lub artysty staje sie
czym$§ bardziej namacalnym 1itatwo dostepnym. Powszechne stato si¢ publikowanie
piosenek (i ich fragmentéw) za posrednictwem profilow z portali spotecznosciowych
i aplikacji internetowych. Takie dziatanie jest jedna z form deklaracji wlasnych gustow
estetycznych, aczesto roéwniez, zuwagi na wykonawce lub tre§¢ piosenki -
swiatopogladowych czy politycznych. Dlatego tez utwor udostepniony za posrednictwem

Internetu przez kogo$ posiadajacego spoteczny autorytet moze zyskiwac¢ nowych stuchaczy.

Psycholog Rafal Lewandowski w pracy pt. Osobowosciowe uwarunkowania preferencji

19 M. Bernasiewicz, Mlodziez i popkultura. Dyskursy swiatopoglgdowe, recepcja i opdr, Katowice 2009, s. 10

197 Antropolog Alan P. Merriam pisal o funkcji integracyjnej muzyki: ,,Muzyka dostarcza punktu, wokot
ktérego czlonkowie spoteczenstwa si¢ gromadza, aby zaangazowal si¢ w dziatania, ktére wymagaja
wspolnego dziatania i wspotpracy grupy”A.P. Merriam, The anthropology of music, Chicago 1964, 227, cyt.
Za: K. M. Wyrzykowska, Od kontestacji do estetyzacji zycia codziennego. Kilka uwag o znaczeniu i funkcji
muzyki w Zyciu mfodziezy, ,,Pogranicze. Studia spoteczne” 2015, tom XXVI, s. 135.

19 M. Bernasiewicz, dz. cyt. s. 56-57.

199" G. Born, Mediation Theory, [w:] The Routledge Reader on the Sociology of Music, red. J. Shepherd,
K. Devine, Abingdon 2015 s. 362.

20 G. Born, Afterword: Music policy, aesthetic and social difference. [w:] Rock and popular music. Politics,
policies, institutions, red. T. Bennet iin., Londyn-Nowy Jork 2005, s. 281. Za: K. M. Wyrzykowska, Od
kontestacji do estetyzacji Zycia codziennego. Kilka uwag o znaczeniu i funkcji muzyki w zyciu mlodziezy,
,,Pogranicze. Studia spoteczne” 2015, tom XXVI, s. 131-150.
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muzycznych w zaleznosci od wieku przekonywal, ze ,,Preferencje [muzyczne — M.L.] moga
by¢ przekazywane na drodze mniej lub bardziej intencjonalnych zabiegow edukacyjnych
oraz uczenia si¢ spolecznego opartego na nasladownictwie, identyfikacji i modelowaniu™'.
Sad ten wskazuje na istotny wplyw, jaki moze mie¢ wspomniany rodzaj ,,internetowej
promocji” muzyki w ksztattowaniu si¢ gustow, preferencji muzycznych, a co za tym idzie —
$wiatopogladow i tozsamosci.

Potwierdzeniem wysokiego stopnia potencjatu jaki ma muzyka w ramach,
postulowanych przez Georgine Born ,,agregacji spotecznej” 1 ,,ksztalttowania tozsamosci”, sg
roOwniez internetowe komentarze, ktdre mozna znalezé w serwisach internetowych pod
teledyskami do popularnych piosenek. Przykladowo, pod teledyskiem do piosenki Prosto
zespohlu Kult (ok. 6,5 mln odtworzen do marca 2020 r.) znalez¢ mozna 1,4 tys. komentarzy.
Przewazajaca ich ilo$¢ afirmuje tworcOw utworu iich dzieto?”. Pojawiaja si¢ jednak spory
,ideowe” 1takie wypowiedzi, ktorych celem jest dookreslenie do kogo idla kogo Kazik
$piewa, a takze jaki jest sens jego przekazu. Juz w pierwszym zamieszczonym na portalu
Youtube komentarzu, ktory wyswietla si¢ tuz pod filmem atakze w reakcjach, jakie
wypowiedz ta wygenerowala, mozna zaobserwowa¢ dowody ,tozsamosciowej lektury”
piosenki. Uzytkownik thedeepestdarkness84, na ktérego zdjeciu profilowym widnieje
symbol Polski Walczacej, napisal [pisownia oryginalna]: ,,Kazik jest kurewnie inteligentny
a przy tym jest w nim tyle energii! ze mi, trzydziestolatkowi, jest zwyczajnie wstyd! Jestes
Kazimierz Wielki!”?*. Powyzszy komentarz nie odnosi si¢ bezposrednio do piosenki, jest
przede wszystkim wyrazem szacunku do artysty. Kolejny komentarz uzytkownika Grzes
Grzegorzynski, opublikowany w odpowiedzi na wypowiedz przyréwnujaca Kazimierza
Staszewskiego do krola, ktory rzekomo ,,zastat Polske drewniang, a zostawit murowang”?*,
jest proba zdyskredytowania jego autora. Polemista, wskazujac na symbol Polski Walczace;j
(utozsamiany ze skrajng prawica) zamieszczony Ww zdjeciu profilowym swojego
poprzednika, pisze [pisownia oryginalna]: ,,ten twdj znaczek nie pasuje do Kazika, ma was
w dupie.”. Komentarz ten stal si¢ poczatkiem dlugiej wymiany pogladow, w ktorej
internauci, w charakterystyczny dla debat tego typu nieskrepowany i bardzo ekspresywny
sposob, wzajemnie dzielili si¢ swoimi pogladami politycznymi, raz po raz przyznawali racje

iobrazali. Posta¢ wokalisty, jak isama piosenka, staly si¢ wtym sporze nie tylko

21 R, Lewandowski, Osobowosciowe uwarunkowania preferencji muzycznych w zaleznosci od wieku. Krakow,
2011, s. 71.

202 7Zob. S.P. RECORDS, KULT - Prosto [OFFICIAL VIDEOQ], ,Youtube.com”, 7.11.2013, online:
https://www.youtube.com/watch?v=ALP2ZFypnHY, dostep: 04.04.2021.

203 Tamze, dostep: 04.04.2021.

204 Tamze, dostep: 04.04.2021.
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czynnikiem pobudzajacym poczucie przynalezno$ci grupowej, ale przede wszystkim
waznym punktem odniesienia. Mozna by oczywiscie uznaé, bioragc pod uwage realia
internetowych debat, ze utwor ten stal si¢ wylacznie pretekstem do ostrej wymiany
pogladow, bedacej jedynie Nietzscheanskim nieproduktywnym ,uczestniczeniem
w chorze™®, Jednak zaréwno pod tg, jak pod innymi gto$nymi piosenkami zamieszczonymi
w podobnych serwisach internetowych, znalez¢é mozna wymiany zdan daleko wykraczajace
poza dyskusje o wrazeniach estetycznych i walorach artystycznych poszczegdlnych dziet,
unaoczniajace szerokie kompetencje interpretacyjne komentatorow, a takze jak najbardziej
powazny stosunek do przedmiotu dyskusji. Fakt ten jest najlepszym dowodem na to, ze
potencjat budzenia skrajnych spotecznych emocji jest w przypadku piosenki nie do
przecenienia. W przestrzeni wirtualnej, tak samo jak poza nig, moze by¢ piosenka przyczyng
sporow, ale takze instrumentem stuzagcym do manifestowania swoich wlasnych przekonan,
za pomocg ktorego odbiorcy taczg sie¢ w (czgsto jedynie wyobrazone) wspdlnoty.

Nalezy wspomnie¢ o jeszcze jednym przynalezacym do piosenki popularnej
elemencie, szczegodlnie waznym jezeli chodzi o jej potencjal impresywny. Moc jej
potencjatu emocjonalnego angazowania stuchaczy jest efektem nie tylko ewentualnej sity
tekstu czy jego wykonania, ale przede wszystkim wynika z faktu, Ze muzyka popularna,
ktéra z cala pewnoscig swoj sukces zawdzigcza rdwniez wykorzystywaniu w konstrukcji
utworéw dobrze wyczuwalnego beatu, moze lepiej niz inne galtezie sztuki zakorzeniona®*®
jest w ,,naturalnych sitach, energiach i rytmach’™"’ cztowieka.

Zgodnie ztym, co w zamieszczonym w ,,The New York Timesie” artykule pt. The

Rhythm Century postulowatl Jon Parales, rytm ,,napgdzat przeobrazenia dwudziestowieczne;j

205 Friedrich Nietzsche postulowat produktywne uczestniczenie w spoteczno$ci na zasadzie realnej

produktywnej partycypacji, ktora jest przeciwienstwem ,,tworzenia chéru” mnozacego jedynie opinie. Ponizszy
fragment, cho¢ opublikowany w 1881 roku w dziele pt. Jutrzenka. Mysl o przesqdach moralnych, zdaje sig
trafnym komentarzem do wspoélczesnych internetowych debat: ,,O wy, nieszczgsne szelmy z wielkich
metropolii polityki $wiatowej, wy mtodzi izdolni, iudrgczeni przez zadzg zaszczytow megzowie, ktorzy
poczytujecie to za swoj obowiazek, zeby skomentowaé kazde wydarzenie — a zawsze wszak co$ si¢ dzieje!
Ktorzy mniemacie, ze skoro przyczyniacie si¢ w taki sposob do powstawania kurzu i hatasu, bedziecie wozem
historii! Ktorzy, jako ze wciaz nastuchujecie, zawsze zdotacie wtraci¢ stowo w odpowiedniej chwili, tracicie
calg swa produktywnos$¢! (...) Kto chce na scenie odgrywac role bohatera, ten niechaj nie mysli o tworzeniu
choru, iwiegcej, nie powinien nawet wiedzie¢, jak chor moze powstac”. F. Nietzsche, Jutrzenka. Mysli
o przesqgdach moralnych, thum.. L.M. Kalinowski, Krakéw 2006, s. 121. Cyt. Za: T. Stawek, Stowo wstepne,
[w:] Dystans i zaangazowanie. Wspdlnota-literatura-doswiadczenie. Antologia przektadow, red. Z. Kadtubek
i T. Stawek, Katowice 2008.

26 John Dewey juz w 1934 roku pisat wpracy pt. Sztuka jako doswiadczenie: ,Dziedzinami sztuki
onajwyzszym dzi§ znaczeniu dla przecigtnego cztowieka sa te, ktorych wcale on nie uwaza za sztuke, na
przyktad kino, muzyka jazzowa, komiksy, a tez, zbyt czg¢sto informacje prasowe o romantycznych milosciach,
morderstwach i wyczynach bandytow” J. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, tham. A. Potocki, Wroctaw 1975,
s. 8.

207 R. Shusterman, o sztuce i zyciu. Od poetyki hip-hopu do filozofii somatycznej, thum. W. Malecki, Krakow
2007, s. 182.
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"8 od Swieta wiosny, poprzez jazz, po techno. Jako ze doswiadczenie rytmu jest

muzyki
blisko i nierozerwalnie zwigzane z cielesnym doswiadczeniem muzyki, zpoczatku XX
wieku muzyka opierajagca na nim swojg strukture byta przez intelektualistow

deprecjonowana iutozsamiana =z muzyka nieintelektualng, prostacka®”

czy nawet
niebezpieczng®® (,beat wyznacza granice migdzy powaga a pospolitodcig, intuicjg

a intelektem™*'")

. Dzi$ rytmiczno$¢ coraz rzadziej utozsamiana z ,.kultura niska”, stata si¢
jedng z podstawowych cech muzyki popularnej. Amerykanski kompozytor Ben Neill,
powolujac si¢ na konstatacje Terence'a McKenny, w swojej pracy dotyczacej rytmu we
wspolczesnej muzyce elektronicznej zasugerowat, ze rOwniez za sprawg rytmu wspotczesni
artysci ,,s3 odpowiednikami szamanow z kultur pierwotnych”. Wyczuwalny muzyczny staty
puls, beat miatby by¢ podstawa szczegdlnej relacji, jakg nawigzujg oni z odbiorcami 1 za

pomoca ktoérego moga kierowac¢ energig thumu. Jak pisat Simon Frith:

Szczegblne znaczenie rytmu dla muzyki popularnej wynika stad, ze miarowe tempo
1 interesujacy wzorzec rytmiczny oferuja najtatwiejszy sposob wejscia w wydarzenie
muzyczne. Pozwalaja »aktywnie« reagowaé stuchaczom bez instrumentalnego
doswiadczenia, doswiadczaé muzyki jako rzeczywistosci zard6wno cielesnej, jak
i umystowej*'.

Tego typu odczuwanie muzyki skraca dystans pomiedzy stuchaczem a utworem, sprawia, ze
odbiorca przestaje by¢ konsumentem komunikatu jedynie na poziomie intelektu, ale rowniez
otwiera na muzyczny przekaz swoje ciato, ktore moze czerpa¢ z muzyki (czgsto
przyrownywang do seksualnej) rozkosz. ,,Puls rowna sie zycie, rowna si¢ przyjemno$¢™',
pisal Ben Neill, podkreslajac powinowactwo rytmu zenergig Zzyciowa 1 poczuciem
satysfakcji. Na pociggajaca przyjemnos¢ plynaca z obcowania ze sztukg zwracali uwage

filozofowie propagujacy naturalizm estetyczny: Ralph Waldo Emerson, Friedrich Nietzsche

28 Jon Pareles, The Rhythm Century: The Unstoppable Beat, ,,The New York Times” 3.05 1998, dziat Art &
Leisure, s. 1. Za: B. Neill, Przefomowe beaty: rytm i estetyka wspoiczesnej muzyki elektronicznej, [w:] Kultura
dzwigku. Teksty o muzyce nowoczesnej, red. Ch. Cox i D. Warner, Gdansk 2010, s. 475.

209 Pod koniec XIX wieku brytyjski music-hall byl potepiany przez moralistow, jako ulubione miejsce
prostytutek, natomiast sama muzyka ,niska” miata by¢ godna potgpienia, z uwagi na to, ze generowala
rzekomo przyjemnosci rodem ,,z baru czy burdelu”. Za: S. Frith, dz. cyt. s. 169.

210 Milton Bracker pisat w 1957 roku orock'n'rollu, ze jest on ,znakiem depersonalizacji jednostki,
ekstatycznego uwielbienia dla schytku ibiernosci umystu” idalej ostrzegal: ,Jesli nie jesteSmy w stanie
przetamaé jego fal rytmicznej narkozy (...) przygotowujemy wiasny upadek posrdéd pandemii pogrzebowych
tancow. Taneczna moda to infantylny napad szalu i ujscie naszego rzeczywistego §wiata” M. Brecker, Experts
propose Study of ,,Craze”, ,,New York Times”, 23.02.1957, s.1. Cyt. Za: S. Frith, dz. cyt., s. 174.

2L B, Neill, Przelomowe beaty: rytm i estetyka wspdiczesnej muzyki elektronicznej, [w:] Kultura d?wieku...,
s. 475.

2128, Frith, Sceniczne rytuaty. O wartosci muzyki popularnej, ttum. M. Krél, Krakow 2012, s. 192.

213 B, Neill, dz. cyt. s. 475.
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iJohn Dewey, wedlug ktérych do$wiadczenie estetyczne miato potencjal stymulujacej
i przeksztalcajacej sity*'*. Richard Shusterman przekonywal ponadto, ze rozkosze sztuki
posiadajg warto$¢ ewolucyjng nie tylko ztego powodu, ze wyostrzaja ludzka percepcje,
zwigkszajg poczucie tadu, sprawiaja, ze zycie jest warte zycia, ale przede wszystkim
dlatego, ze tworza ,znaczace obrazy, ktore sprzyjaja laczeniu odrgbnych jednostek
w organiczng wspolnote przez wspolne upodobanie do form symbolicznych™",
Podsumowujac, piosenki popularne jako performatywy sitg swoich tresci werbalnych
(stowa) 1 pozawerbalnych (ekspresja, rytm, osobowos$¢ artysty, konteksty), a takze kanalow
(koncert, rozmaite media analogowe i wirtualne), 1isposobow funkcjonowania
(wszechobecno$¢, codziennosé, rytualno$¢) sa niewatpliwie waznym czynnikiem tworzacym
lub redefiniujacym (w mniej lub bardziej intencjonalny sposob) ludzkie tozsamosci. Ow
wplyw moze funkcjonowaé na zasadzie konfirmacji lub kontestacji tresci, ktore niesie za
soba konkretny utwor (wraz zcalag swoja wielokodowa zawartos$cig) bedacej — tak jak
piosenka — performansem. Nie ulega bowiem watpliwo$ci, ze uznanie tytulowej piosenki
z albumu Prosto zespotu Kult za ,,fajng” nie jest jedynie demonstracja gustow estetycznych,

ale czym$ duzo bardziej istotnym — gestem dookreslenia jednostkowej tozsamosci.

4. TozsamoS$¢ narodowa a kultura popularna

Brytyjski  krytyk literacki F.R. Leavis wlatach 60. XX wieku postulowat
konieczno$¢ badania kultury popularnej (postrzeganej jako przeciwienstwo kultury
,wysokiej”), by okresli¢ szkody jakie, wjego mniemaniu, czynita ona narodowi
brytyjskiemu?'®. Sztuka masowa byta odlegta kategorii rodzimosci, nie utozsamiano jej
(a nawet do dzisiaj czgsto nie jest utozsamiana) z tworczo$cig zwigzang z konkretng
przestrzenig i1 okreslonym momentem historycznym, przez co znajdowala si¢ ona poza
definicja tworczosci narodowej. Wspomniana teoria byta efektem popularnosci prac Adorna,
Horkheimera i innych cztonkéw szkoty frankfurckiej. Uwazano, ze ,,przestanie ideologiczne
kultury masowe] uksztalttowane wokol wartosci podkreslajacych korzysci ptasko
rozumianego materializmu, splendoru iindywidualizmu, dodatkowo tlumi ducha

i inteligencje »narodu«.”*'”. Deprecjonowanie kultury popularnej, ktéra miata rzekomo by¢

214 R, Shusterman, dz. cyt., s. 185.
215 R, Shusterman, dz. cyt., s. 185.
216 Tamze, s. 27.
27 Tamze, s. 27.

57



,obmyslona po to, aby »oglupia¢« masy idostosowywac ich potrzeby do interesow
kapitalu™'® spowodowato, ze pozostata ona na wiele lat na marginesie pola zainteresowan

badaczy form narodowych inacjonalizmu®"

. Uwazano, ze muzyka popularna, film czy
telewizja nie maja wickszego wptywu na budowanie wspolnot narodowych. To co
,harodowe” moglo zosta¢ uznane ewentualnie za inspiracje¢ dla sztuki ,,nienarodowe;j”.
Pozostawato w zasiegu jej dziatania, jednak nacisk ten byl, zdaniem badaczy, na tyle
znikomy, ze — wzorem Leavisa czy Adorna — ograniczali si¢ oni jedynie do podkreslania
plynacych z potencjalnych interakcji niebezpieczenstw dla ,,sztuki wysokiej”?.

Autorzy zajmujacy si¢ badaniem rozmaitych form ,,narodowych”, atakze praktyk
kulturowych zwiazanych zreprezentacja ido$wiadczeniem narodu, w swoich pracach
rzadko odwotujg si¢ do kultury popularnej. Zdaniem brytyjskiego badacza Tima Edensora,
wspomniany stan rzeczy moze by¢ efektem potocznego utozsamienia ,narodu” ze
»spoteczenstwem”. Potwierdzeniem tej diagnozy jest konstatacja Johna Urry'ego, ktory
dowodzit, ze definicje spoteczenstwa sg ,,zakorzenione w definicjach panstwa narodowego,

99221

obywatelstwa 1 spoleczenstwa narodowego™~'. Podobne przekonanie w glo$nej pracy pt.

Banalny nacjonalizm wypowiedzial Michael Billig: ,,»spoleczenstwo« stanowigce integralng
cze$¢ definicji wlasnej socjologii stworzone jest na podobienstwo panstwa narodowego™*.,
Edensor przekonuje, ze w wyniku tego stanu rzeczy ,,pomimo pozoru czego$§ przeciwnego
(...) narod nadal stanowi pierwszorzedna czg¢s¢ skladowa tozsamosci i spoteczenstwa na

poziomie teoretycznym i popularnym”??

, co wiecej ,,model tozsamosci jako skali postrzega
sie¢ jako zakotwiczony w przestrzeni narodowej”™. W ten sposob utrzymuje sie iluzja
podtrzymujaca teze¢, ze nardd to jednostka naturalna, a nie konstrukt spoteczno-kulturowy.
Wtym S$wietle kultura narodowa jawi si¢ jako przyczyna procesOw materialnych
i symbolicznych zwigzanych ze wspolnota, anie jako ich wynik*. Wspomniany trop

mys$lowy prowadzi do konstatacji uzasadniajacej rzekomo odmienne proweniencje kultury

narodowej oraz tzw. ,,kultury popularnej”. Jezeli bowiem nar6d mialby by¢ owa ,,jednostka

218 Tamze, s. 27.

219 Zdaniem Tima Edensora, do pola badan zogniskowanych wokot teorii narodu nalezy: ekonomia polityczna,
historia i elementy kultury narodowej (przynalezne do kultury wysokiej, majace juz wiele lat badz zwigzane
z kulturg ludows, a takze bedace ,,wynalezionymi tradycjami” i obrzedami). T. Edensor, ToZsamos¢ narodowa,
kultura popularna i Zycie codzienne, thum. A. Sadza, Krakow 2004, s. 9.

220 przyktadem takiej pracy jest bardzo popularna ksigzka Richarda Hoggarta pt. The Uses of Literacy z 1957
roku, gdzie autor dokumentuje rozpad kultury klasowej a takze ubolewa nad utratg zwartych spoteczno$ci
i zastgpieniem ich przez powstajaca kulture masowa.

221 ], Urry, Sociology Beyond Societies, Londyn, 2000, s. 6., cyt za: T. Edensor, dz. cyt., s. 13.

222 M. Billig, Banal nationalism, Londyn 1995, s. 53, cyt za: T. Edensor, dz. cyt. s. 13.

22 T. Edensor, dz. cyt. s. 13.

224 Tamze.

22 Wiecej: M. Crang, Cultural Geography, Londyn 1998, s. 162.
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naturalng”, a to co narodowe podstawowym, niejako pierwotnym komponentem tozsamosci
osoby zanurzonej w okreslonej kulturze, logiczne wydaje si¢, ze jedynie sztuka ,,ambitna”,
,hiekomercyjna”, , hotdujaca wyzszym warto§ciom” moze by¢ wyrazem tozsamosci artysty,
a przez to tez w jakim§$ stopniu - ,,ducha narodu”?%.

Trudno podwazy¢ fakt, ze koniec XX wieku i poczatek XXI w Europie to czas, gdy
wzrasta znaczenie kultury okre§lanej mianem ,,popularnej” czy ,,masowe;j”. Nie umkneto to
uwadze przedstawicieli $§wiata nauki, takze tych badajacych wspolnoty narodowe. Tim
Edensor w opublikowanej w 2002 w pracy pt. ToZsamos¢ narodowa, kultura popularna
i Zycie codzienne przekonywal, ze ,Moc afektywna tradycyjnych form kulturowych
i praktyk perswazyjnych zwigzanych znarodem uzupeiniaja i w coraz wigkszym stopniu
zastepuja znaczenia, obrazy i dzialania zaczerpniete z kultury popularnej.”®’. Efektem jego

badan jest definicja tozsamosci narodowej jako zjawiska dynamicznego, kwestionowanego,

wielorakiego 1 ptynnego, na ktory ogromny wptyw ma wspotczesnie kultura popularna:

Nie chce sugerowacd, ze zwigzane z tradycja ceremonie i inne sktadniki kulturowe, na
ktorych koncentruje si¢ wickszo$¢ analitykow tozsamo$ci narodowej, nie majg juz
obecnie znaczenia, ale uwazam, ze ich sila utrzymuje sie dzieki (re)dystrybucji poprzez

kulture popularng, gdzie mieszajg si¢ z innymi niezliczonymi ikonicznymi elementami,

oznaczajacymi narod na wielorakie i niejednoznaczne sposoby?*®.

5. Tozsamos$¢ narodowa wobec piosenki

Chris Barker w pracy pt. Studia kulturowe. Teoria ipraktyka przekonywal, ze
pomimo ludzkiej potrzeby 1 wynikajacej zniej praktyki dzialania w ten sposob, jakby
istniala pewna ,istota” tozsamosci, nie ma jednak mowy o istnieniu wspomnianej
kategorii**’. Zdaniem badacza, tozsamo$¢ ma w cato$ci charakter kulturowy i nie istnieje
poza swoimi reprezentacjami w dyskursach kulturowych. Wobec tego ,nie jest [ona]
niezmienng cato$cig, ktorg sie posiada, lecz cigglym stawaniem si¢”*°. Za Stuartem Hallem,

231

Chris Barker opisuje ja rowniez jako ,,ciecie strategiczne™' badz tez tymczasowy moment

226 W tym ujeciu kultura popularna jest, jak pisze Tim Edensor: ,,uwazana za trywialng i ptytkg a przynajmnie;j
nie zwigzang z kwestia tozsamos$ci narodowej”. T. Edensor, dz. cyt. s. 29.

21T, Edensor, dz. cyt., s. 26.

28 T, Edensor, dz. cyt., s. 26.

229 Ch. Barker, Studia kulturowe. Teoria i praktyka, thum. A. Sadza, Krakéw 2005, s. 279.

230 Ch. Barker, dz. cyt., s. 281.

2! Chris Barker przekonuje, ze zgodnie ze stworzong przez Stuarta Halla koncepcjg ,,cigcia” dokonywanego
przez jezyk ,tozsamo$¢ powinno si¢ rozumie¢ nie jako rzecz realnie istniejaca, ale jako nacechowany
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stabilizacji w jezyku lub praktyce a takze ,,zbior dyskursow regulacyjnych, z ktérymi

jesteSmy zwigzani przez procesy identyfikacji lub zaangazowania emocjonalnego”.

W tym s$wietle tozsamosci sg konstruktami dyskursywnymi, ktéore moga si¢ tymczasowo

stabilizowaé poprzez praktyke spoteczng ikulturowa®*. Ta praktyka moze byé np.

235

narracja™” (koncepcja tozsamos$ci narracyjnej), moze by¢ rowniez performansem™®.

Jak przekonuje Wojciech Jerzy Burszta:

zwlaszcza w ramach spoleczenstwa poznej nowoczesnosci (ptynnej nowoczesnosci)
tylko niewielu ludziom udaje si¢ unikng¢ problemdéw z trwaloScig i kontynuacja
tozsamosci w czasie (...), gdyz w coraz wigkszym zakresie zmuszeni s3 uczestniczy¢
nie tylko wjednej, dobrze okre§lonej »wspdlnocie idei izasad«, ale bezustannie
przemieszczaja si¢ w swoim zyciu zawodowym i prywatnym migdzy roznymi takimi

wspolnotami, cho¢by miaty one nawet efemeryczng posta¢™’.

Tozsamos$¢ jednostkowg buduje wigc wiele mniej lub bardziej dynamicznie zmieniajacych
si¢ sktadowych, ktore zwigzane by¢ moga zrdéznymi okoliczno$ciami funkcjonowania

czlowieka. Dla przyktadu, wspomniany badacz w ten sposdb dookresla samego siebie:

»ja« moge by¢ nie tylko megzczyzng, Polakiem, Wielkopolaninem, liberalem,

antropologiem, heteroseksualista, Europejczykiem, ale mogg tez rozcigga¢ podobna

liste wyznacznikow tozsamosci na wiele innych jeszcze ram odniesienia®®,

Niektorzy badacze stronig od aczenia pojecia indywidualnych tozsamosci aktorow
spolecznych ztozsamo$ciami zbiorowymi, opierajac swoje przekonania na fakcie, ze

zbiorowo$¢ spoteczna ,,nie ma psychicznego organu samowiedzy”**°. Wielu jednak hotduje

emocjonalnie opis samego siebie”. Ch. Barker, dz. cyt., s. 279.
22 Ch. Barker, dz. cyt., s. 281.

233 Tamze.
24 Zdaniem Wojciecha Jerzego Burszty ,,Kultura” staje sie dzisiaj ,,zarowno w $wiadomosci potocznej, jak
iw wykladni ideologicznej — powszechnym »synonimem« tozsamosci, jej znakiem i podstawowa

plaszczyzng”. W. J. Burszta, Narod ikultura jako narracje, [w:] Narod-tozsamoscé-kultura. Miedzy
koniecznoscig a wyborem, red. W. J. Burszta, K. Jaskulowski, J. Nowak, Warszawa 2005, s. 95

25 Ch. Taylor przekonuje: ,,Odnajdujemy sens zycia poprzez jego artykulacje. To, czy nasze Zycie ma sens,
zalezy w znacznym stopniu od naszych §rodkéw ekspresji”. Ch. Taylor, Zrédla podmiotowosci. Narodziny
tozsamosci nowoczesnej, ttum. M. Gruszczynski, O. Latek, A. Lipszyc, A. Michalak, A. Rostkowska,
M. Rychter, L.. Sommer, Warszawa 2001, s. 37.

26 W tym ujeciu zaproponowanym przez Judith Butler ,,tozsamo$é¢ (ptciowa przede wszystkim, ale nie tylko)
jest nieustannie produkowana przez sam proces powtarzania i powtarzalnosci - bez odniesienia do zrodtowego
wzorca.” E. Partyga, Tozsamos¢ dzis: narracyjna? dialogowa? performatywna?, , Przestrzenie Teorii" 10/2008,
s. 70.

B7TW. J. Burszta, dz. cyt., s. 94.

28 W. J. Burszta, dz. cyt., s. 94.

29 A. Kloskowska, Tozsamosé iidentyfikacja narodowa w perspektywie historycznej i psychologicznej,
,Kultura i Spoteczenstwo” 1/1992, s. 132. Podobny poglad reprezentuje filozof Cezary J. Olbromski. Zob.
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odmiennym pogladom, znajdujac ku temu przekonujace argumenty. Jednym znich jest
Richard Jenkins, ktory twierdzi, ze procesy ksztattujace zaréwno tozsamosci indywidualne
jak 1 zbiorowe sg w sensie podstawowym ,,spoteczne”. Traktuje on ponadto zbiorowos$¢ jako
postrzegajaca siebie wzajemnie wielo$¢ jednostek, ktore, tak samo jak definiowaé
przynalezne sobie ,,ja”, potrafig uzywa¢ ze zrozumieniem zaimka ,,my’**’. W tym $wietle
podmiotem tozsamos$ci narodowej jest jednostka, cztonek zbiorowos$ci narodowej**!.
Przyjeta w niniejszej pracy interpretacja koncepcji tozsamosci narodowej jest
konsekwencja uznania kategorii performatywnosci jako operacyjnego tacznika miedzy
tozsamos$cig a piosenka popularng. W tym ,indywidualistycznym” ujgciu tozsamos$¢
narodowa odsyta badacza do wiedzy, opinii isadow cztonkéw spolecznos$ci narodowej
w stosunku do niej samej**. Zbigniew Bokszanski przekonuje, ze w $wietle tej definicji
tozsamo$¢ narodowg uzna¢ mozna za ztozony ukiad obejmujacy komponenty natury
emocjonalnej 1afektywnej (wyrazajace intensywno$¢ ikoloryt psychologiczny uczucia
przywigzania do narodu), poznawczej (ktdre odnosza si¢ do wiedzy o ,,nas” i r6znych klas
»innych”), a takze takie, ktore majg charakter postaw wzgledem wtasnego narodu (duma lub

)243

wstyd)**. Za Bokszanskim mozna by okresli¢ tozsamo$¢ narodowa

jako rezultat syntezy wielu jednostkowych »$wiadectw« sposobow postrzegania
zbiorowosci narodowej, bylaby rodzajem odtworzonej ta droga ogélnej »matrycy«
przekonan, postaw iemocji modelujacej w trakcie procesow socjalizacyjnych
identyfikacje ze zbiorowoscia. Lub tez, wyrazajac to inaczej, bytaby formula opisujaca
upowszechnione wzory reakcji na symbole narodowe, wzory okreslajace pamigé
przesziosci i wzory postaw wobec wybranych postaci iwydarzen — z blizszej
i odleglejszej przesziosci kraju®,

W niniejszej pracy przejawy tak zdefiniowanej tozsamos$ci narodowej beda lokalizowane
w wybranych polskich piosenkach popularnych, atakze w spotecznych reakcjach, jakie
analizowane piosenki prowokowaty i ktorymi skutkowaty.

Kluczowa kwestia do rozstrzygnigcia wydaje si¢ problem zrédla tej wiedzy,
przekonan iuczu¢ jakie zywig czlonkowie wspolnoty do narodu. Pytanie to zdaje si¢

naturalnie taczy¢ zkoniecznos$cig przyjecia okreslonej wizji pochodzenia wspolnot

C. J. Olbromski, Tozsamos¢ spoleczna: typowoS¢ czy wspolnosé, bezbarwnoS¢é czy przejrzystosé, [w:]
Tozsamos¢ podmiotu zbiorowego, red. J. Mizinska, Torun 2000, s. 11-25.

240 7. Bokszanski, Tozsamosci zbiorowe, Warszawa 2003, s. 59.

241 Tamze, s. 132.

242 Tamze, s. 136.

23 Tamze, s. 137.

24 Tamze, s. 133.
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narodowych.

Moéwi  sie¢ o dwoch koncepcjach nacjonalizmu: obywatelskim  (zachodnim)
1 etnicznym (wschodnim). Pierwszy z nich duzg wage przywigzuje do wiezi politycznych,
jakie taczyty wolnych i rownych cztonkéw spotecznosci, natomiast drugi propaguje poglad,
jakoby narod byl czyms$ pierwotnym ,,co w organizacji politycznej znajduje tylko lepszy lub
gorszy wyraz, przy czym nie musi to by¢ wcale [...] organizacja demokratyczna, lecz taka,

ktora daje najlepsze gwarancje jednosci narodowej™*

. Koncepcja narodu politycznego
demos przekonuje zatem, ze nardd jest intencjonalnym konstruktem politycznym, teza
uznajaca etnicznos$¢ narodu (ethnos) doszukuje si¢ genezy narodu niejako ,,przed intencja”,
w jego kulturze**®. Pomimo pozordw, obie koncepcje jednak zawieraja w swojej tresci
wymiar kulturowy.

Jak pisat Stuart Hall: ,,Zalozenie o uniwersalnej kulturowej homogenicznosci
stanowilo ide¢ lezaca wupodloza zachodniego panstwa narodowego od czasow
o$wiecenia”. Ruchy dazace do stworzenia okreslonej wizji kultury narodowej mozna byto
zaobserwowaé w porewolucyjnej Francji**®, gdzie narzucono standardowa wersje jezyka
(paryska wersje francuskiego) wprowadzono takze powszechng ijednolita edukacje (od
1793 roku powszechny, bezplatny obowigzek szkolny)**. W XIX i XX znaczenie kultur
narodowych sprawito, ze wiele zjawisk na czele z historig isztuka zacze¢to ujmowaé
w narodowe ramy. W koncu, zdaniem Krzysztofa Jaskutowskiego, ,,teza o istnieniu odrgbne;j
kultury byla jednym z glownych argumentéw legitymizujacych panstwa narodowe .
W $wietle powyzszych koncepcji tozsamo$¢ narodowa wyrazajaca si¢ w wiedzy,
przekonaniach i uczuciach jakie zywig cztonkowie wspolnoty wzgledem narodu jako tworu

sztucznie wypreparowanego, bytaby efektem edukacji atakze roznych form agitacji

ideologiczne;.

5], Szacki, Nacjonalizm, [w:] Encyklopedia socjologii, red. Z. Bokszanski, A. Kojder, Warszawa: Oficyna
Naukowa 1999, t. 2, s. 283.

26 Jak wyjasniat Patrick Sériot na przykltadzie Niemiec i Francji: ,,Nar6d francuski jest pewnym projektem
politycznym, zrodzonym wéréd gwattownych walk politycznych i spotecznych. Nardd niemiecki, przeciwnie,
pojawit si¢ najpierw w dzietach intelektualistow okresu romantyzmu, jako odwieczna dana, bazujaca na
wspolnocie jezyka ikultury. Dla nich jezyk stanowil esencje¢ narodu, podczas gdy dla francuskich
rewolucjonistow byt Srodkiem osiggnigcia jednosci narodowej”. P.  Sériot, Ethnos i demos. Dyskursywne
konstruowanie zbiorowej tozsamosci, tham.. A. Dutka, ,, Teksty Drugie” 1/1994 (25), s. 136.

7S, Hall, The Multicultural Question (The Political Economy Research Centre Annual Lecture), online:
http://www.open.ac.uk/socialsciences/_assets/aSrnojn2m6esrhOa3i.pdf, dostep:  01.05.2012, cyt.  za:
K. Jaskutowski, Wspolnota symboliczna: w strong antropologii nacjonalizmu, s. 16-17.

8 Pod koniec XVIII wieku, takze w Polsce mozna bylo zaobserwowa¢ proces, bedacy dobrym przykiadem
polityczno-ideologicznego dazenia do kulturowej integracji spoleczenstwa. Sktadaly si¢ na niego: reforma
szkolnictwa, wprowadzenie nauki jezyka polskiego i uchwalenie konstytucji.

29 Za: K. Jaskutowski, Wspélnota symboliczna: w strone antropologii nacjonalizmu, s. 21.

230 K. Jaskulowski, dz. cyt., s. 26.
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Do koncepcji etnicznego rodowodu nacjonalizmu nawigzuje kulturalistyczna teoria
Antoniny Kloskowskiej, ktéra mocno roéznicuje pojecia narodu i panstwa: ,,Narod
w przeciwienstwie do panstwa jest zbiorowoscig spoteczng o charakterze kulturowe;j

99251

wspolnoty Zdaniem badaczki, pomimo swojej wcigz zmieniajacej si¢ struktury

wewnetrznej, kulturowe uniwersum narodu ma swdj trwaty rdzen, ktdéry mozna nazwac

,kanonem”**

, bedagcym wyrazem tozsamos$ci narodowej. Badaczka w pracy pt. Kultury
narodowe u korzeni przekonuje ponadto, ze powstawanie narodow byto dlugim
historycznym procesem polegajacym na stopniowym wigczaniu poszczegdlnych warstw
spotecznych w obreb kultury narodowej. Zdaniem Krzysztofa Jaskutowskiego, w Swietle
koncepcji Kloskowskiej (ktora przyznaje, ze jej teoria oparta jest na potocznych

253)

wyobrazeniach narodu »powstanie narodu wydaje si¢ procesem obiektywnym,

niezaleznym od ludzkiej woli, ktorego punktem wyjscia jest istnienie prenarodowe;]
etnicznej wspolnoty, definiowanej na podstawie zewnetrznych kryteriow”>*,

Obie koncepcje, iobywatelska, ietniczna, sa obiektem cigglych sporow
ideologicznych, bo nie tylko ro6znig si¢ spojrzeniem na idee panstwa i1 narodu, ale zupetnie
gdzie indziej je sytuuja. Projekt traktujacy nardd jako konstrukt polityczny jest duzo bardziej
liberalny 1 otwarty. Teza propagujaca etniczny rodowdd nacjonalizmu traktuje wspolnote
narodowa, przez wzglad na jej pochodzenie, jako co$ wigcej niz tylko konstrukt, co moze
generowaé zupetnie inny typ relacji jednostki z narodem, oparty nie tylko na sztucznie
wtltoczonych ideach, ale dlugotrwalym 1 wielopokoleniowym procesie ,naturalnej”
nacjonalizacji.

Przyjete w niniejszej pracy ,,indywidualistyczne” spojrzenie na tozsamo$¢ narodowa
pozwala unikngé¢ ,,badawczego” sytuowania si¢ wobec powyzszego problemu. Brane pod
uwage beda jednostkowe realizacje piosenkowego performowania tozsamosci narodowej,
ktorych autorzy z pewnos$cig sytuowaliby sie (lub odbiorcy sytuowaliby ich) wobec
okreslonego rodowodu narodu, jednak fakt ten pozostanie bez wigkszego wptywu na oceng
,prawdziwosci” czy ,,doniostosci” komunikatu. Wiadome jest, ze w miejscu przecigcia

sztuki 1ideologii pierwotne intencje twoércze niejednokrotnie schodzg na dalszy plan

1A, Ktoskowska, Kultury narodowe u korzeni, Warszawa 1996, s. 24.

32 Pojecie ,.kanonu” obejmuje dla Kloskowskiej m.in. obyczaje, sztuke i religie.

23 Wyprowadzanie nowoczesnych narodéw z wczeéniejszych form etnicznych jest zasadne nie tylko ze
wzgledu na obiektywny proces wytaniania si¢ narodu, ktorego powstanie trudno wytlumaczy¢ w inny sposob.
Wskazywanie na taka genealogi¢ odpowiada takze potocznym pogladom i praktyce ludzkich doznan. Obok
ziemi ikrwi jako kryteribw potocznie rozumianej narodowej tozsamosci zbiorowej wystgpuje mianowicie
jeszcze kryterium czasu jako wazny czynnik okre$lania czy wrgcz uzasadniania istnienia narodu”.
A. Kloskowska, Kultury narodowe u korzeni, Warszawa 1996, s. 81.

24 K. Jaskutowski, dz. cyt., s. 29.
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(np. casus spotecznej kariery piosenki Mury Jacka Kaczmarskiego), a zamiary dysydentow
(np. przekonywanie o rzekomej ,naturalnosci” okreslonych postaw) sa czesto mgliste
i cyniczne. Dlatego tez konkretne przejawy tozsamosci narodowej w piosenkach beda
traktowane jako S$wiadectwa tego, jak wyobrazono sobie ,,Polske” i, Polakéw”
w okreslonych historycznych realiach. Koncepcja ta zainspirowana jest mys$la historyka
Gwyna A. Williamsa, ktorg przyblizyt w ksiazce Wspolnota symboliczna Krzysztof
Jaskutowski. Williams przekonywal, ze pisanie historii narodu powinno polega¢ na
obrazowaniu $cierania si¢ ze sobg réznych wizji narodowej wspdlnoty. W swoich badaniach

zajmowat si¢ historig Walii 1 konstatowat:

Walia nie jest wydarzeniem, nie jest momentem, nie jest mistycznym bytem
przejawiajacym si¢ w calej naszej historii niczym Duch Swiety. [...] Walia nie jest
traumatycznym aktem, jest procesem, procesem ciggltego i dialektycznego
historycznego rozwoju, polegajacego na interakcji ludzkiego umystu i ludzkiej woli

z obiektywng rzeczywisto$cig. Walia jest artefaktem stworzonym przez Walijczykow;
255

Walijezycy tworzg i redefiniujg Wali¢ dzien po dniu, rok po roku®>.

W niniejszej pracy, medium, w ktorym zostang zbadane wyobrazone wizje ,,Polski”
1,,Polakow” bedzie, rzecz jasna, zdefiniowana uprzednio piosenka popularna (poprzez ktorg
arty$ci performowaé beda swoje ,,wyobrazenia”). W ten sposéb dojdzie niejako do
polaczenia dwoch koncepcji opartych na idei wyobrazania sobie wspolnoty. Pierwsza z nich,
stworzona przez Benedicta Andersona, dotyczy naroddw jako ,,wspdlnot wyobrazonych™*,
druga natomiast, wspomniana juz wczesniej koncepcja autorstwa Georginii Born, méwi
0 ,,muzycznie wyobrazonych wspolnotach” shichaczy okre§lonego typu muzyki,
a w szczeg6lnie waznym dla tej pracy ujeciu — konkretnych wykonawcow i ich piosenek.

Spogladajac na piosenke popularng jako na wielokodowy komunikat, ktory jest

niejednokrotnie zapisem do$wiadczen®’

1 no$nikiem pamigci cztowieka, a w przypadku
polskiej piosenki — Polaka, nie ulega watpliwosci, ze w jakim$ stopniu musi ona mie¢

wplyw na postrzeganie nas samych jako czg$ci spoleczenstwa, ktore jest zbiorem

25 G. A. Williams, The Welsh in Their History, London — Sydney 1982, s. 199-200. Cyt. za: K. Jaskutowski,
dz. cyt., s. 41.

2% Anderson pisze: ,,Proponuje nastepujacg antropologiczng definicje narodu: jest to wyobrazona wspolnota
polityczna, wyobrazona jako nieuchronnie ograniczona i suwerenna. Jest wyobrazona, poniewaz cztonkowie
nawet najmniej licznego narodu nie znaja wigkszosci swych rodakow, nie spotykaja ich, nic o nich nie wiedza,
amimo to pielggnuja w umysle obraz wspdlnoty. [...] wszystkie wspolnoty wigksze od pierwotnej wioski,
w ktorej kontakty miedzyludzkie maja charakter bezposredni (a moze nawet ite), sa wspolnotami
wyobrazonymi. Roznice migdzy nimi nie polegaja na tym, ze jedne sa prawdziwe, drugie falszywe, lecz na
stylu, wjakim sa one wyobrazone”. B. Anderson, Wspolnoty wyobrazone. Rozwazania o zrodlach
i rozprzestrzenianiu sie nacjonalizmu, thum. S. Amsterdamski, Warszawa — Krakow 1997, s. 19.

7 R. Nycz: Poetyka doswiadczenia, Teoria — nowoczesnosé — literatura. Warszawa 2012, s. 32.
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podobnych nam ludzi funkcjonujacych w podobnych realiach, a w szerszej perspektywie —

narodu (ze wspolnym dziedzictwem: historig, tradycja...).
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Rozdzial 3: Piosenkowe performowanie tozsamosci w konfliktach

politycznych.

1. Dwa plemiona

9 grudnia 2015 roku przed siedzibg Trybunatu Konstytucyjnego w Warszawie
stangty przeciwko sobie si¢ dwie, kilkudziesigcioosobowe grupy demonstrantow. Celem
kazdej znich bylo wyrazenie swojego zdania na temat tzw. ,kryzysu wokdt polskiego
sadownictwa”, ktory rozpoczal si¢ w listopadzie tego samego roku podwojnym wyborem
pigciu sedziow Trybunalu Konstytucyjnego przez postow Sejmu VII i VIII kadencji. Jeden
z obozOw tworzyly osoby popierajagce rzadzaca partie Prawo 1 Sprawiedliwos¢ 1 jej
intensywne dziatania wokot sadownictwa, natomiast do drugiego nalezeli przeciwnicy tych
zmian, skupieni przede wszystkim wokot ruchu spotecznego Komitet Obrony Demokracji.

Jak relacjonowat popularny prawicowy portal:

Obie grupy demonstrujacych usitowaly przekrzycze¢ si¢ nawzajem lub zaghluszy¢
puszczang z glo$nikow muzyka. W pewnym momencie (...) wspdlnie skandowaty

12

,Demokracja

narodowy?>*.

, spierajac si¢ co do definicji terminu. Razem ods$piewaly takze hymn

Performowane, blizniacze tresci byly rzecz jasna zupeilnie inaczej przez protestantow
rozumiane 1 definiowane. Postulowang przez siebie demokratyzacje (kryjaca si¢ pod
okrzykiem ,,Demokracja!”’) zwolennicy zmian w sgdownictwie widzieli w dziataniach
rzadu, natomiast ich przeciwnicy wszelkie modyfikacje zwigzane z jurysdykcja utozsamiali
z formami jej systemowego ograniczania. Wys$piewany podczas demonstracji hymn miat
z pewnos$cig uprawomocni¢ manifestowane poglady i podkresli¢ patriotyczne proweniencje
rywalizujacych ze soba obozéw. Nie ulega watpliwosci, ze rowniez w tym przypadku
jednaka tres¢ byla przez stojacych naprzeciw siebie wykonawcow interpretowana zgola
inaczej. Aktualizujace si¢ poprzez kontekst kryzysu w sadownictwie i ,,walki o sady” stowa
Jozefa Wybickiego zostaly niejako ,,zawlaszczone” przez manifestujacych interpretatorow,

w efekcie czego przeciwko sobie zostaly wys$piewane zupeknie inne ,,Polski” i odmiennego

28 Protesty przed Sejmem: KOD puszcza "Kocham wolnos¢" Chiopcéw z Placu Broni, a druga strona "Zeby
Polska byla Polskq" Jana Pietrzaka, »wPolityce.pl”, 9.12.2015, online:
https://wpolityce.pl/polityka/274566-protesty-przed-sejmem-kod-puszcza-kocham-wolnosc-chlopcow-z-placu-
broni-a-druga-strona-zeby-polska-byla-polska-jana-pietrzaka, dostep: 10.07.2020.
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ksztattu ,,narody”, zagrozone ,,przemocy” ,.tej drugiej strony” (sic!).

Dalej autor cytowanej notki zamieszczonej na portalu relacjonuje:

Byly to jedyne momenty »zgody« miedzy dwiema manifestacjami - przez reszte czasu
ich trwania piosenka Zeby Polska byta Polskg Jana Pietrzaka, puszczana z glo$nikow
przez zwolennikow zmian dotyczacych Trybunatu, zlewala si¢ ze stowami utworu
Kocham wolnos¢ Chlopcow zPlacu Broni, granego przez Komitet Obrony
Demokracji®*’.

Opisywane przez $wiadka wydarzen zaj$cie jest szczegdlnie interesujgce. Oczywiscie nie
z powodu doboru piosenek przez manifestantéw, poniewaz z dzisiejszej perspektywy nie jest
on ani troche zaskakujacy — utwory te, staty si¢ sztandarowymi ,,hymnami” zwas$nionych
polskich ,,plemion” (w rozumieniu Michela Maftesoli), ktorych ksztalty szczegdlnie mocno
zarysowaly si¢ po katastrofie smolenskiej z2010 roku, iktére Marcin Napiorkowski
wpracy pt. Turbopatriotyzm okreslit mianem ,turbopatriotow” 1 ,softpatriotow”.
Interesujacy jest gest wyboru ,,na sztandary” akurat tych piosenek. Mimo bezsprzecznej
odmienno$ci estetycznej, wspomniane utwory w zasadzie zbiegaja si¢ w swojej mysli
przewodniej 1 przestaniu. Obie bowiem sg wyrazem glebokiej tesknoty za ,,niepodlegloscia”,
fetyszyzuja ja. W przypadku zderzenia ze sobg utworu Jana Pietrzaka z piosenka Chiopcow
z Placu Broni mamy niejako do czynienia zrewersem sytuacji, w ktorej dwie grupy
manifestantow wyspiewaly ,wobec siebie” hymn Polski. W tamtym przypadku
performujacy wykorzystywali tozsamy werbalnie przekaz, zeby da¢ wyraz odmienne;j tresci,
w tej sytuacji, natomiast, odmienne piosenki niosg jednaki komunikat — ,pragniemy by¢
wolni”.

W  niniejszym tek$cie chcialbym zestawi¢ ze sobg te dwa utwory wcelu
naszkicowania szerszego kontekstu ich wewnatrztekstowych izewnetrznych — réznic
i podobienstw. Analiza i interpretacja ich tresci pozwoli na przesledzenie drogi jaka obie
piosenki ,,przebyly” od ,,dziatania we wspolnej sprawie” (przeciw socjalistycznej wiladzy)

do funkcjonowania ,,po przeciwnych stronach barykady”.

2% Tamze.
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2. Geneza ,wicehymnu”** Polski

Oficjalna ,,wersja” jest taka, ze stowa do swojego najbardziej znanego utworu Jan
Pietrzak napisat w 1976 roku. Tworca Kabaretu Pod Egida stworzyt utwor zainspirowany
sytuacja polityczno-spoteczng w Polsce tuz po strajkach w Radomiu, Plocku i Ursusie.
Wspomniane demonstracje wybuchty w odpowiedzi na przemoéwienie premiera Piotra
Jaroszewicza z24 czerwca 1976, w ktorym zapowiedzial on drastyczny wzrost cen
produktéw zywnosciowych (m.in. mi¢so miato podroze¢ srednio o 69%, sery 1 masto o 50%,
cukier o 100%, ryz 150%). Niektore z pochodow?' zakonczyly sie starciami z Milicjg
Obywatelskg i dramatycznymi walkami ulicznymi, wiele os6b zostatlo rannych, setki
strajkowiczow trafity do aresztow?®?. Chcac da¢ odpor ,,chuliganom”, z Radomia, Ursusa
i1 Plocka wladza postanowita zorganizowac kilka ogromnych wiecdéw, w ktorych zebrani
mieli manifestowaé swoje poparcie dla polityki rzadu, niosac transparenty z hastami:
,Potepiamy tych, ktorzy zakldcaja nasz marsz do lepszego jutra” czy ,.Nie ma miejsca

99263

w naszym spoteczenstwie dla chuliganéw 1 wichrzycieli””®. Ta wlasnie propagandowa

dziatalno$¢ wiadzy sprowokowata Jana Pietrzaka do artystycznej odpowiedzi®*:

,propagandowe szalenstwo sprowokowato mnie do stworzenia patetycznego hasta »Zeby
Polska byta Polska«. W ten sposob chcialem przywroci¢é wilasciwe znaczenie pojeciu

»patriotyzm, ktore stalo si¢ przedmiotem totalnej manipulacji 6wczesnych wtadz?%.

260 Termin zaproponowany przez Adama Halbera w radiowym felietonie na temat utworu Pietrzaka. A. Halber,
Historia "wicehymnu" Polski, ,,PolskieRadio.pl”, 20.12.2011, online:
https://www.polskieradio.pl/6/1020/Artykul/503397, Historia-wicehymnu-Polski, dostep: 15.07.2020.
261 W 112 zakladach pracy na terenie 24 wojewoddztw przeszio 80 tys. osob rozpoczelo strajk i demonstracje
uliczne. Za: P. Sasanka, Czerwiec 1976, ,,dzieje.pl”, 19.09.2011, online:
https://dzieje.pl/aktualnosci/czerwiec-1976, dostep: 28.07.2020.
%62 Orzeczono 314 kar aresztu, w tym 250 na trzy i 50 na dwa miesigce. W Radomiu w trybie przyspieszonym
postawiono przed sadem 51 osob. Na kary wigzienia skazano 42 osoby, w tym 28 — na pi¢¢ miesi¢cy do roku,
za$ 14 —na 2 do 3 miesigcy. W zwyktym trybie w Radomiu osadzono 188 osob.”. P. Sasanka, dz. cyt.
263 I Niegja, Przeciw ,,warchotom” »gosc.pl”, 07.03.2012, online:
https://www.gosc.pl/doc/1099136.Przeciw-warcholom, dostgp: 29.07.2020.
264 W wywiadzie dla Biuletynu IPN Pietrzak wspominat: ,,W 1976 roku. Po zajéciach w Ursusie. Partia robita
spedy propagandowe na stadionach iplacach. ,,Masy robotnicze” protestowaly przeciw ,,warchotom
i wichrzycielom” z Ursusa i Radomia. Wychodzili ludzie wyganiani pod przymusem z zakladéw pracy. Stali
z pochylonymi gltowami, wstydzili si¢. A szajka tobuzow stata posrod flag i wyglaszata przemdwienia, jak to
warcholy i wichrzyciele niszcza nam socjalizm. Bylo to bardzo przygnebiajace widowisko. No i gltoszona byta
wtedy propaganda sukcesu. Telewizory trabily od rana, jak to §wietnie jest za towarzysza Gierka. Widziatem,
ze jest wtym co$ chorego, ze pod naszymi sztandarami stoi szajka tobuzow, oszustow i ztodziei. A narod
spedzony na placu stoi z pochylonymi glowami i si¢ wstydzi, stuchajgc tych bredni. Wtedy zrodzito si¢ we
mnie marzenie o wolnej Polsce. To byla taka piosenka — marzenie o wolnosci, ze Polska moze by¢ Polska.”.
P. Gruszczynska-Ruman: Prawda w zartach zawarta (Wywiad z Janem Pietrzakiem), [w:] ,,Biuletyn Instytutu
Pamieci Narodowe;j” (90), 7/2008, s.16.
25 Zeby  Polska byla Polskg, ,Cyfrowa Biblioteka Polskiej Piosenki”, b.d., online:
https://bibliotekapiosenki.pl/utwory/Zeby Polska byla Polska#zrodlo5, dostep: 29.07.2020.

68



Niektére, mniej oficjalne (niezwigzane bezposrednio z Pietrzakiem) Zrédta
wspominaja jednak o innej genezie piosenki. Utwor Zeby Polska byla Polskg miat
zabrzmie¢ w czotéwce filmu Jerzego Hoffmana z 1978 roku pt. Do krwi ostatniej, ktorego
fabutla osadzona w czasach II wojny $wiatowej opowiadata o Polakach $ciggajacych
z r6znych stron ZSRR do armii generata Andersa®®. Jak w artykule dla ,,Gazety Wyborczej”
pisat Rafal Kalukin: ,,Hoffman szuka pie$ni do czotowki; ma ona pokazaé, ze Polske

Ludows tworzyli ludzie wywodzacy si¢ zrdznych tradycji”.

Ryszard Gronski
przekonywat natomiast, ze Hoffman sam zaproponowat Pietrzakowi stworzenie piesni: "Byt
stad, zwewnatrz, z brzucha systemu. Mial prawo do krytyki. Wyrazal rozczarowanie
ideowych zetempowcow do tego, co nie odpowiadato ich wizji. Za Pietrzakiem przemawiat
takze jego rodowdd: piesn mogt napisaé tylko kto$, kto sam byt autentykiem"**®. Piosenka

jednak ostatecznie w filmie*®

si¢ nie pojawila, zostala usunigta na polecenie Glownego
Zarzadu Politycznego Wojska Polskiego®™.

W potowie lat 70. XX wieku Pietrzak byt juz persong nie tylko znana, ale spotecznie
ceniong, przez co rowniez — niebezpieczng dla wladz PRL. Jako Ze jego poprzedni projekt

211 zostat rozwiazany z przyczyn politycznych?”?, a epizod

artystyczny — kabaret Hybrydy
kierowniczy w redakcji rozrywki TVP zakonczyt sie skandalem®”, trudno si¢ dziwi¢
intensywnemu  zainteresowaniu cenzury takze Kabaretem pod Egida, powstaltym
z inicjatywy Pietrzaka w 1967 roku. Od 1975 roku jego grupa byta rozpracowywana przez
SB (krypt. ,,Tercet). W 1976 - roku wspomnianych strajkow, z pigtego numeru ,,Szpilek*"™

nakazano usung¢ recenzj¢ jednego z programow kabaretu, a takze kilka przedrukowanych

tekstow zwigzanych znim piosenek, co motywowano specyfika tworczosci grupy

26 Do krwi ostatniej..., ,FilmPolski.pl”, b.d., online: http://www.filmpolski.pl/fp/index.php?film=12688,
dostep: 9.08.2020.

267 R Kalukin: Zeby Pietrzak, ,,wyborcza.pl”, 17.06.2007, online: https://wyborcza.pl/1,76842,4230876.html,
dostep: 9.08.2020.

268 Tamze.

269 Niektore zrodla informujg o wzmiance o utworze Pietrzaka w napisach. Za: J.Eisler: Do krwi ostatniej ...,
Pamiec.pl. Biuletyn IPN” 10/2013, 5.60.

7% Tamze.

21 W Hybrydach stawiali swoje pierwsze kroki m.in. Jonasz Kofta, Adam Kreczmar, Stefan Friedman czy
Wojciech Mtynarski.W. Julianski, Cale Zycie w kabarecie, ,, Encyklopedia Teatru Polskiego™, 4.05.2007,
online: http://www.encyklopediateatru.pl/artykuly/38588/cale-zycie-w-kabarecie, dostep: 10.08.2020.

22 Sam Pietrzak na swojej stronie internetowej pisze: ,,Kabaret oskarzony w atakach prasowych o podwazanie
kierowniczej roli partii idemoralizacj¢ socjalistycznej mtodziezy zostal w 67 roku wykluczony zruchu
studenckiego”. Kabaret Hybrydy, janpietrzak.pl, b.d., online: https://janpietrzak.pl/kabaret-hybrydy/, dostep:
10.08.2020.

213 Trwala gierkowska odwilz, szukano osob, ktore potrafityby robi¢ co$ nowego. Utrzymal si¢ przez rok.
Wyrzucono go po tym, jak w Opolu zorganizowal Noc Kabaretowa zudziatem Teya, Elity i Salonu
Niezaleznych. Cho¢ przeciez socjalizmu na estradzie nie datoby si¢ obali¢.” W. Julianski, dz. cyt.

2 Pietrzak w latach 1975-1981 byt sekretarzem redakcji tygodnika.
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Pietrzaka®”.

Owa ,,specyfika tworczosci” wspomnianego konglomeratu artystycznego wyrazata
si¢ w ostrej satyrze na ob6z rzadzacy, przy zupelnej rezygnacji z charakterystycznego dla
kabaretow tamtego okresu jezyka ezopowego. Janusz R. Kowalczyk w artykule Zycie to
tylko mniej udana forma kabaretu. O Janie Pietrzaku opisywal Pietrzakowska strategi¢
w ten sposob: ,,od poczatku swej drogi tworczej zerwat z jezykiem ezopowym - wykladat
kawe na tawe, walil prosto z mostu, ciagt ostro 1 na odlew... Dawal przez to widzowi poczucie
obcowania z prawda, chocby nawet, niekiedy, dla humorystycznego efektu karykaturalnie

99276

skrzywiong™*’®, podobnie zreszta pisarz Janusz Glowacki: ,Kabaret »Pod Egida« byt

znakomity. Przechodzity w nim tak jadowite, antysocjalistyczne teksty, Ze jego istnienie

”277 Ta dosadno$¢ ikomunikatywno$¢ przekazu?’®

byto zjawiskiem niezrozumiatym
z pewnos$cig bardzo mocno wplynglty na popularno$¢ utwordow Pietrzaka, w tym tego
najbardziej uznanego — Zeby Polska byta Polskq. z jednej strony, tworczo$¢ ta byta tatwa
w odbiorze dla o0s6b mogacych mie¢ trudnosci w odszyfrowywaniu zawoalowanych
w aluzje tresci, z drugiej, tak odwazna bezposrednio$¢ przekazu w kontrascie do innych
,opozycyjnych” utworow stawala si¢ sama w sobie warto$cia, ktora site miata tym wigksza,
im wigksza cenzura i ,,zamordyzm™".

Warto zatrzyma¢ si¢ nad dwiema anegdotami dotyczacymi ksztattowania sie
piosenki, ktora niebawem miata sta¢ si¢ hymnem ,,Solidarnosci”.

Pierwsza dotyczy tytutowych stow. Adam Halber w swoim felietonie radiowym

o historii powstania wspomnianego utworu przekonywat:

Doktadnie w pierwszych wykonaniach, fraza ta brzmiata, »zeby Polska byta polska,

25 Biorgc pod uwage m.in. nasilenie prob publikowania pozycji o tej tematyce, jak tez samg specyfike
kabaretu »Pod Egida«, dokonaliSmy ingerencji w 5 numerze »Szpilek«, usuwajac recenzje programu kabaretu
»Pod Egida«, rysunki znim zwiazane 14 teksty piosenek.” T. Strzyzewski: Wielka ksiega cenzury PRL
w dokumentach, Warszawa 2015, s. 201.

276 J. R. Kowalczyk, Zycie to tylko mniej udana forma kabaretu. O Janie Pietrzaku, ,.culture.pl” 30.11. 2010,
online:  https://culture.pl/pl/artykul/zycie-to-tylko-mniej-udana-forma-kabaretu-o-janie-pietrzaku,  dostep:
11.08.2020.

211 W. Juliafiski, dz. cyt.

778 Dobrym przykladem tego typu utworu jest piosenka Pietrzaka pt. Swiete stowa z 1974 roku, gdzie wazne
idee takie jak ,,wolnos$¢”, ,,prawda”, , demokracja”, ,,sprawiedliwo$¢”, ,,Polska”, ,,cztowiek” autor zapisat
wersalikami, co miato byt gestem przeciwko zawtaszczeniu tych poje¢ przez wtadz¢ PRL-u.

2" Dowodem na taki sposob odczytania tworczosci Pietrzaka mogg by¢ stowa Zbigniewa Herberta: "Jak kazde
dobre dzieto sztuki, kabaret Jana Pietrzaka nie daje si¢ roztozy¢ na czgsci sktadowe - tekst, nastroj, aktorstwo,
muzyke, Swiatto - czy co tam jeszcze. Tak dzieje si¢ zawsze, kiedy tworca potrafi potaczyé talent
z charakterem, kiedy glowa, rzemiosto i serce wspotpracuja harmonijnie. Moja naiwnos¢ rodzi powage. Wigc
zupelie powaznie: nie udato mi si¢ dotychczas spotka¢ kabaretu, w ktorym jak tutaj, stare stowa - a bez nich
kazda opowies¢ jest efemeryczna i skazana na zatracenie - stare, ponizane tyle lat stowa - ojczyzna, godnos¢
ludzka, sprawiedliwo$¢ brzmig prosto, czysto, niedwuznacznie. M¢zny i wzruszajacy, komiczny i prawdziwy -
Pan Pietrzak. Bardzo nam potrzebny." Cyt. Za: J. Pietrzak: Jak obalitem komune, Lomianki 2010, s. 124.
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ale kto$ zwrdcit autorowi uwage, ze to brzmi mocno nacjonalistycznie®®’, co§ w rodzaju
»Polska dla Polakow« i Pan Janek zmienit tre$¢. No to znowu zaczeto wybrzydzac, ze

to tautologia, tak jakby mowi¢ »zeby woda byta woda«, ale tu juz autor si¢ nie poddat.
281

Tautologia tautologia, ale przeciez wszyscy rozumieli, o co chodzi*'.

Chodzito rzecz jasna o zamanifestowanie potrzeby przywrdcenia poje¢ 1symboli
narodowych spoteczenstwu, przejecie ,.kontroli” nad polskim imaginarium i narodowymi
symbolami z rgk PRL-owskich dysydentow?**. Przytoczony fragment zdradza interesujacy
problem, przed ktorym stangt Pietrzak: jak stworzy¢ piesh patriotyczng, bez popadania
w skojarzenia nacjonalistyczne. Jezeli przyja¢, ze autor chcgc unikngé potencjalnie
nacjonalistycznego dookre$lenia, rzeczywiscie postuchal czyjej$*™ podpowiedzi i dlatego
zamienil przymiotnik ,,polska” na rzeczownik — moze to rzuci¢ nieco inne $wiatlo na
dzisiejsza recepcje utworu, ktéry jest przeciez utozsamiany z ruchami $wiatopogladowo
bedacymi blisko orientacji nacjonalistyczne;.

Druga anegdota dotyczy pracy nad warstwa muzyczng utworu i zdaje si¢, ze w niej
rowniez kryje si¢ podobny problem. W wywiadach, wspominajac pierwsza fazg pracy nad
piosenka Pietrzak przekonuje, ze dat tekst utworu dwczesnemu kierownikowi muzycznemu
pod Egidag - Wlodzimierzowi Korczowi z pragnieniem, zeby warstwa muzyczna byla
,partyzancka, ogniskowa”?**. To co od kompozytora otrzymal przypominato jednak utwory,
ktore mozna ustysze¢ na Festiwalu Piosenki Zohierskiej w Kotobrzegu, co byto jego
zdaniem nie do przyjecia. Zwrocit nuty ich twoércy, po to, zeby niedtugo potem otrzymac
drugg wersje — te ktorg znamy dzisiaj. Wersja wydarzen Korcza rdzni si¢ jednak od tej, ktora
lansuje Pietrzak. Kompozytor nie wspomina nic o dwoch wariantach piosenki, z jego relacji
wynika, ze utwor od poczatku miat lekko wojskowy charakter: ,,Od razu uwazalem, ze

muzyka musi by¢ utrzymana w takiej legionowej stylistyce. Znatem dobrze ten okres,

280 Przeczucia byly dobre. W 2019 roku stowa: ,,Zeby Polska byla polska” zostaty uzyte przez Ruch Narodowy,
partic Wolnos$¢, posta Piotra ,,Liroya” Marca oraz Grzegorza Brauna (a wigc srodowisk o nacjonalistycznych
proweniencjach) jako hasto w wyborach do Europarlamentu. SJ, MNIE, ,, Zeby Polska byta polska” hastem
koalicji RN, Wolnosci, Brauna i Liroya, ,, T VP Info”, 07.01.2019, online:
https://www.tvp.info/40748759/zeby-polska-byla-polska-haslem-koalicji-rn-wolnosci-brauna-i-liroya, dostep:
12.08.2020.

B Zeby Polska byla Polskq, ,,Cyfrowa Biblioteka Polskiej Piosenki”, b.d., online:
https://bibliotekapiosenki.pl/utwory/Zeby Polska byla Polska#zrodlo5, dostep: 29.07.2020.

22 1 zaczatem szukaé sposobu, zeby wyrazi¢, Ze to my, ta masa, ci robotnicy, otdz, Ze to my jesteSmy ta
Polska, anie faceci, ktorzy nam te symbole narodowe, te sztandary ukradli i zawlaszczyli. W kazdym razie
z takiego myslenia, ze kraj nalezy do Polakéw, anie aparatu partyjnego, powstata ta piosenka”. - mowit
Pietrzak. Zeby Polska byta Polskg, ,Cyfrowa Biblioteka Polskiej Piosenki”, b.d., online:
https://bibliotekapiosenki.pl/utwory/Zeby Polska byla Polska#zrodlo5, dostep: 29.07.2020.

8 Jedna z anegdot mowi o Agnieszce Osieckiej, ktora miata sprzedaé Pietrzakowi tytutowg fraze za 100 zi.
Za: R.Kalukin, dz. cyt.

24 Tamze.
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poruszatem si¢ wnim swobodnie, wigc bez trudu poradzitem sobie z zamdéwieniem”.
Rozpowszechniana przez Pietrzaka ,,opowies¢” zwigzana z genezg omawianej piosenki
znéw ,,oddala” ja od konotacji nacjonalistycznych. Autorska préba przekonania opinii
publicznej (czy fanow), ze warstwa muzyczna, zgodnie z jego zyczeniem miala (Pietrzak nie
precyzuje jaki jest stopien spdjnosci miedzy jego koncepcja, nutami a finalnym efektem) lub
ma (w tym wypadku trzeba by przyja¢, ze wersja, ktérg znamy postulat ten realizuje)
charakter ,partyzancki” lub ,ogniskowy”, wpisuje ja wnieco inng tradycje, niz jej
rzeczywiste, muzyczne ,,zolierskie” konotacje. z pewnoscig jego celem jest wiaczenie
utworu w tradycj¢ romantyczng. Trudno jednak uciec od rzeczywistego ksztattu warstwy
muzycznej, ktorej blisko do estetyki naiwno-nacjonalistycznych piosenek propagandowych
$piewanych na Festiwalach Piosenki Zotnierskiej w Kotobrzegu, iktéra z biegiem lat

1 wykonan bedzie na utworze odciska¢ coraz mocniejsze pi¢tno.

3. Ile ,,wolnosci” w ,,wolnos$ci”?

Piosenka zespotu Chlopcy z Placu Broni pt. Kocham wolnosé zostala napisana
w 1989, a wigc, politycznie bardzo waznym roku dla Polski, kiedy mial miejsce Okragly
Stot 1 pierwsze czegsciowo wolne wybory. Gitarzysta zespotu - Jacek Dylag w ksigzce Jana
Skardzinskiego i Konrada Wojciechowskiego wspominat jednak, ze szczegdlne znaczenie
dla powstania piosenki miat rok poprzedni — 1988, kiedy zespot grat koncert w formalnie
radzieckim jeszcze Minsku: ,,Ten pobyt byl trauma. Wszedzie szaro$¢, poczucie inwigilacji,
kontroli, wlasnie totalnego braku wolno$ci.”***. Konfrontacja z tamtg rzeczywisto$cig nie
stata si¢ jednak pretekstem do zbudowania analogii miedzy sytuacja polityczno-spoteczng
terenéw dzisiejsze] Biatorusi a dwczesng Polska Ludowsg, ale, jak wspomina Dylag,
pomogta dowarto$ciowa¢ nadwislanska stabilnos$¢: ,Kiedy wysiedliSmy po powrocie
z pociaggu na Centralnym, z rado$ci pocalowalismy Warszawe w peron. A przeciez Polska
nie byta wtedy kwitngca, ani kolorowa™*,
Tekst 1 muzyke do piosenki napisat lider zespotu — Bogdan Lyszkiewicz. Jak sam

przyznawal, nie miat ambicji, zeby stworzy¢ utwor-komentarz polityczny:

285 J. Skardzifiski, K. Wojciechowski, Piosenka musi posiadaé tekst i muzyke. 200 najwazniejszych utwordéw
polskiego rocka, Czerwonak 2017, s. 475.
28 Tamze.
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Na haslo ideologia niedobrze mi si¢ robi. Nie jestem czlowiekiem zaangazowanym
politycznie, nie mam tez misjonarskich zapedéw. Owszem, $piewam »kocham

wolnosc«, ale nie jest to piosenka polityczna. Sprowadzanie pojecia wolnosci tylko do
n287

kategorii politycznej sptyca jej istotnos¢™’.

W przeciggu catej swojej kariery Chtopcy z Placu Broni nie byli wcale kojarzeni z utworami
ingerujagcymi w rzeczywistos¢ polityczno-spoteczng, przewaznie artySci poruszali tematy
uniwersalne. Nawet jezeli komponowane przez nich piosenki dotykaty w jaki§ sposob
kwestii tozsamosciowych czy $wiatopogladowych, ironia 1 humor ,tyzki” wyciszaty (lub
nawet niwelowaly) wage wysSpiewywanych sadéw, polaryzujac istotnie wydzwiek
piosenkowego komunikatu. Lyszkiewicz konstatowatl:,,Generalnie moje teksty powstaja
wedle jednej zasady. Chodzi o balans na granicy niepewnosci, azeby odbiorca do konca nie
wiedzial, czy to o czym $piewam traktowane jest przeze mnie powaznie czy z dystansem ,
czy uderzam w patos, czy puszczam oko. Po prostu programowa kontrowersyjnos¢. Wiele
0s6b dalo si¢ na to nabra¢”®. Przyktadem takiej piosenki moze by¢ Nasz nowy hymn,
w ktorej wokalista wy$piewuje: ,,My Polacy, my kochamy, my kochamy zycie /Ale tylko
w stanie, wskazujacym na spozycie”.

Utwor Kocham wolnos¢ byt singlem opublikowanym niedlugo po innym przeboju
Chlopcow z Placu Broni O! Ela, ktory, cho¢ cieszyl si¢ niezwykla popularnos$cia, byt grany
nie we wszystkich stacjach radiowych. Napisana w 1989 roku bezpretensjonalna piosenka
o wolnosci pozwolita zespolowi Lyszkiewicza zaistnie¢ szerzej w przestrzeni radiowe;j i, co
szczegOlnie warte odnotowania, weszla na liste przebojoéw radiowej Trojki w czerwcu 1989
(TYM czerwcu), gdzie utrzymata si¢ 20 tygodni. ,,Polityczna” interpretacja tekstu byta wigc
nieunikniona.

Warto zastanowi¢ co takiego si¢ stato, ze dwie piosenki, obie tresciag odnoszace si¢
do idei wolnosci, fetyszyzujace ja, niosgce w sobie niejako ide¢ polskiej niepodlegtosci
(piosenka Pietrzaka literalnie, utwor Chilopcéw z Placu broni w zwigzku z kontekstem
publikacji) — w XXI wieku staly si¢ hymnami walczacych przeciwko sobie obozow
politycznych.

Analiza okolicznos$ci ich powstania wskazuje, ze ani jeden ani drugi komunikat nie
zostal stworzony z intencja wykluczenia kogokolwiek ze zbioru jego adresatow (przyjmujac,
Ze oba utwory maja charakter antykomunistyczny, za§ PRL-owska wtadza i jej sympatycy sa

wykluczeni ,naturalnie”). Tworzac omawiane utwory arty$ci starali si¢ przekaz jak

27 Magazyn Muzyczny, 01.06.1990 r., cyt za: J. Skardzinski, K. Wojciechowski, dz. cyt., s. 477.
%8 Tamze.
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najbardziej zuniwersalizowa¢. Rzecz jasna, za pewng konkretyzacje mozna by uznaé¢ wybor
konwencji muzycznej, jednak gest ten nie wynikat z jednorazowej decyzji artystycznej, ale
z przynaleznoS$ci pokoleniowej 1 dotychczasowej dziatalnosci muzykow. To, Ze stronigcemu
od jasnych deklaracji Lyszkiewiczowi zalezalo przede wszystkim na jak najszerszym
horyzoncie interpretacyjnym piosenki, nie ulega watpliwosci. Biorac pod uwage
przytoczone wczesniej okolicznosci powstania hymnu Pietrzaka, w przypadku Zeby Polska
byta Polskqg, mamy do czynienia z podobng sytuacjg. Tworca Kabaretu pod Egida starat si¢
stworzy¢ uniwersalny utwor patriotyczny, nie dajacy si¢ zaszufladkowaé jako

,hacjonalistyczny”, czy ,zomierski”*®,

Miat by¢ co prawda osadzony w tradycji
romantycznej, ale w latach 70. 1 80. XX wieku dla artystow z pokolenia Pietrzaka byla to
decyzja jak najbardziej naturalna.

Roéwniez warstwa stowna utworow nie dookresla kogo miataby konkretnie dotyczy¢
ta upragniona ,,wolnos$¢”, czy ,jak miataby wyglada¢ wymarzona niepodlegta Polska”.
Podmiot liryczny w tekscie Lyszkiewicza wypowiada si¢ w pierwszej osobie, deklarujac
ascetyczny styl zycia (,,Tak niewiele mialem / Tak niewiele mam”), brak przywigzania do
konkretnego miejsca (,,moge rzuci¢ wszystko®” / moge zosta¢ sam”), a wolno$¢ o ktore;j
$piewa jest niczym innym jak wewnetrznym stanem ducha. Co wigcej, osoba mowigca
przekonuje, ze stan ten zostal juz przez nig osiagniety, a cala wypowiedz jest wyrazem
radosci z tego wilasnie powodu. Werbalna forma komunikatu utatwia utozsamienie si¢
stuchacza z tekstem. Pierwszoosobowy podmiot liryczny konotuje wrazenie wigkszego
autentyzmu w ramach przekazu, atakze zostawia miejsce na ,,ja” stuchacza, ktory bedzie
mial mozliwo$¢ podstawi¢ w t¢ warto$¢ samego siebie, tacznie ze wszystkimi cechami
przynaleznymi do jego osoby. Postulowana w tekscie ,,wewngtrzna niepodleglosc”
(przedstawiona w niniejszej piosence najwyzsza warto$€¢) niezaleznie od sytuacji
polityczno-spotecznej jest kulturowo bardzo wysoko cenionym stanem ducha. W momencie
jej potencjalnego =zagrozenia zzewnatrz (np. w zwigzku zsytuacja polityczng) dla
ewentualnego odbiorcy przekaz ten moze by¢ jeszcze bardziej pociagajacy, ajego moc
znacznie wigksza. Ow ascetyczny styl zycia i tytutowa wolno$é na poziomie tekstu wiaze

si¢ z sensami nonkonformistycznymi — prézno szuka¢ w utworze Lyszkiewicza jasnego,

politycznego komunikatu. To kontekst publikacji — moment historyczny i pdzniejsze jego

9 Kabareciarz ma w swojej biografii spory epizod ,,zotierski”, byt cztonkiem Korpusu Kadetow im. gen.
Karola Swierczewskiego w Jeleniej Gorze, ukonczyt tam rowniez Oficerska Szkote Radiotechniczna.

20 W wersji ,,manifestacyjnej” fragment ,,moge rzuci¢ wszystko”, demonstranci zamieniaja czesto na ,;moge
zrobi¢ wszystko”. Np. podczas protestu ,,Wolne sady” z 20.07.2017 r. Ania. Protest 20.07.2017 Wolne Sqdy
Kocham Wolnos¢ Chiopcy z Placu Broni, ,,Youtube.com”, online:
https://www.youtube.com/watch?v=0kjdC9ZfE4w, dostep: 15.08.2020.
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aktualizacje sprawity, Ze nastgpito przeniesienie znaczen i utwor obrost w dodatkowe tresci.

4. Wolnos¢ i romantyczne mity

Piosenka Pietrzaka orientuje marzenia o niepodlegtos$ci nie wokdt wypowiadajace;j
tekst jednostki, ale wokot catego narodu. Pomimo zZe niepodlegtos¢, o ktora upomina si¢
podmiot zbiorowy taczona jest z trudnymi momentami w historii Polski, nie chodzi tylko
o0 ,,wolno$¢ od zaborcy”, ale rowniez o osiggni¢cie efemerycznego stanu wewnetrznej
,»Spojnosci” umozliwiajacej niezalezne decydowanie o ksztalcie tozsamos$ci zbiorowej
(historii, kulturze, polityce). Postulowana przez podmiot upragniona suwerenno$¢ nie jest
jeszcze osiagnieta, jawi sie jako quasi-Heglowska idea, do ktorej Polacy wcigz, od wielu
pokolen daza.

Jak juz zostalo wczes$niej powiedziane - obrazy i motywy, ktorymi posluguje si¢
Pietrzak przywotuja polskie, romantyczne mity. Od XIX wieku staty si¢ one szczegdlnie
waznym elementem polskiej kultury. Ireneusz Opacki przekonywal, ze ,,przez sto lat z gora
lat zaborow stanowily te mity dla narodu, pozbawionego wtasnego panstwa, ekwiwalent

ojczyzny.”*"!

. I dalej, pisal: ,,Mity te — stworzone w niewoli na uzytek jej przetrwania —
stanowily podstawowa wiezbe zbiorowosci Polakéw. (...) wbrew rozbiciu migdzy panstwa
zaborcze, emigracjom, zsytkom, ponawianym probom wynarodowienia — utrzymywaty jego

jednos¢, $wiadomo$¢é wlasnej tozsamosci i odrebnosci’?.

Powyzsze konstatacje
przywotywat Opacki w pracy dotyczacej polskich mitow w poezji Jana Lechonia. Cho¢
tworczo$¢ autora Karmazynowego poematu powstawata w zupelnie innym czasie
1 warunkach niz omawiany utwor Pietrzaka, a oprocz przynaleznos$ci pokoleniowej znaczaco
rozni autoréw konwencja 1 estetyka, to w utworach obu wspomnianych artystéw na
podobnych zasadach funkcjonujg romantyczne mity.

Zblizony jest ksztalt szkicowanych przez utwory przywotanych ksztalt wyobrazni
narodowej, mocno odksztatconej przez czas zaborow. Zdaniem Opackiego, w przypadku
Jana Lechonia, najpetniej obraz ten oddaje Duch na seansie — wiersz ,,zdajacy relacje”
Z patriotycznego seansu spirytystycznego, gdzie przywotany zostaje duch Juliusza

Stowackiego. Pojawiajaca si¢ posta¢ wieszcza prowokuje wsrdd uczestnikow seansu

jednakie reakcje. Pierwsza jest ,}kanie zokierskich pies$ni”, ktoére ,,zrywa si¢” w gardlach

1, Opacki, Lechon i polskie mity, Kielce 1993, s. 7.
292 Tamze.
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uczestnikow opisywanego wydarzenia. Nastepnie w wyniku strzgsania przez poete gwiazd
ze  swojego  szczegOlnego  plaszcza  widzowie — doswiadczaja  zbiorowego,
zautomatyzowanego strumienia $wiadomosci, w ktorym pojawiajg si¢ zmitologizowane

obrazy rodem z poezji autora Anhellego. Jak pisze Opacki, jest to

wyobraznia »zmatrycowana« przez narodowa mitologi¢ az do granic »odruchu
warunkowego«, zautomatyzowana, trzymajaca w pogotowiu caly arsenal mitycznych
skojarzen, uruchamiany na zawotanie, w jednej chwili. I— co wazne — nie jest to

wyobraznia indywidualna, ale wyobraznia zbiorowosci; poeta podkresla to nieustannie

»MY«, »NASK, »Nam«, »Ww nas«...””,

U Pietrzaka nie ma co prawda ,zbiorowego strumienia $wiadomos$ci obrazéw
romantycznych”, jest jednak zbudowana na tych obrazach przestrzen, w ramach ktorej
funkcjonuje zbiorowo$¢. Zarowno ta geograficzna: (jakze romantyczne) ,,mroczne krainy”,
,puszcze odwieczne” czy ,,pola istepy”, jak i historyczna: ,,z glebi dziejow”, ,,od Piasta,
Kraka, Lecha”, walka zcarem, formowanie legionéw, wyszywanie przez matki 1 Zony
patriotycznych haset na proporcach. Przy tym wszystkim, wcigz podkreslana jest narodowa
jednos¢ (,,nas”, ,nasz”’) 1iwspdlnota idei, =z funkcjonujaca na =zasadzie ,,odruchu
warunkowego” my$la: ,,Zeby Polska byta Polska”.

Warto zwroci¢ uwage, ze Pietrzak w tekscie swojej piosenki miesza porzadek
historyczny z mitologicznym. Przedstawiona zostaje sztafeta pokolen wywodzgca si¢ od
legendarnych Piasta, Kraka i Lecha. Owa sekwencja historycznych postaci i stereotypowych
sytuacji buduje obraz narodu nade wszystko cenigcego patriotyzm i kult Ojczyzny. Tak jak
w wierszu Legenda Jana Lechonia, w ktorym Skamandryta opisuje polski Wrzesien
wprowadzajgc go w swiat narodowej symboliki, niewielkie znaczenie ma tutaj chronologia
przedstawionych wydarzen (cho¢ to obraz przedstawiajacy niejako ,,dzieje” narodu),
nadrzedne natomiast - ,,gonitwa stereotypow”**. Jak przekonuje Opacki, we wspomnianym
tekscie poetyckim Lechonia obcujemy z ,,narodowym mitem polskiego Wrzes$nia, na rowni

z mitem Elstery, Batorego i powstania z obrazu Grottgera™*

, posta¢ me¢za Anny Jagiellonki
umieszczona jest migdzy ksigciem Jozefem a Grottgerowskim powstancem, znajdujemy si¢
w ,,magazynie narodowych legend”®®. To samo mozna powiedzie¢ o tek$cie Pietrzaka.

Obok siebie pojawiaja si¢ zbuntowany wobec cara uczen, Sciegienny, Drzymata i Norwid.

23 Tamze, s. 12.
2% Tamze, s. 27.
2% Tamze, s. 29.
2% Tamze, s. 28.
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Do epizodéw historycznych autor dodaje réwniez dwa fragmenty bardziej bezposrednio
dajace si¢ odczyta¢ jako nawigzania do 6wczesnej sytuacji polityczno-spotecznej w Polsce.
Jeden znich umieszcza podobnych twoércom Kabaretu pod Egida dziataczy
1 opozycjonistow wsrod patriotdow przesladowanych przez zaborcow inne nieprzychylne
sity: ,,Wtedy kiedy los nieznany / Rozsypywat nas po katach”. Drugi, odnosi si¢ do polskiej
emigracji (,,I ruszata wiara w pole / Od Chicago do Tobolska”), ktérej mitotworczy potencjat
1 kulturowe znaczenie nie wynikalo li tylko z jej romantycznych proweniencji, ale rowniez
z Owczesnego stanu rzeczy — nowych fal emigrantow politycznych wyjezdzajacych z PRL.
Wspomniane fragmenty, uaktualniajgc tre$§¢ piosenki, taczac narodowe mity z historig
1 0wczesnymi realiami, z pewnoscig umozliwiaty stuchaczom mocniej utozsami¢ si¢ ze
wspdlnota narodowg®”.

To, co jeszcze taczy poezje Lechonia z piosenky Pietrzaka, a takze niewatpliwie
poglebia jej autoidentyfikacyjny 1itozsamo$ciotworczy potencjal, to wspomniane juz
wczesniej, szerokie wykorzystanie stereotypu. Zdaniem autora Karmazynowego poematu,
wystepujace na przyktad w teatrze Stanistawa Wyspianskiego, nawigzujace do narodowe;j
mitologii charakterystyczne klisze 1,,0brazy znane z podrecznikéw” miaty potencjat
wstrzgsaé ,,naszym narodowym czuciem’%, Lechon przekonywal, ze sita razenia mitycznej
poezji narodowej wynika rowniez z faktu, ze w niej ,,zawiera si¢ cata historia i cala nasza
kultura, wyrazone przez obrazy znane z podrecznikéw, przez znajome od dziecinstwa
dzwigki krakowskich dzwonow albo melodii ludowych”*”. Ireneusz Opacki, przywolujac
stowa Skamandryty konstatowal, Zze Ow stereotyp moze by¢ dla tworcy rzecza jak
najbardziej pozadana, przez wzglad na swoja powszechno$¢ 1i,glebokie zakorzenienie
w mentalnosci spotecznej”, ktore umozliwi dotarcie do ,,catlego narodu™*. Moze wiadnie
z powodu tego stereotypu, tak ogromny sukces 1 popularnos$¢ piesni Pietrzaka.

Z pewnoscig, zarowno tworcy Kabaretu pod Egida, jak i1Janowi Lechoniowi we
,Wprzeganiu” romantycznych narodowych mitow do swoich utwordéw chodzito o co$ wigcej
niz tylko dotarcie do jak najszerszego grona odbiorcoOw. Niewatpliwym pragnieniem obu

artystow bylo generowanie wzruszen, metaforycznych ,mrowek przechodzacych po

»7 Na publiczno$¢ polonijng, ktora przechodzita na koncerty Pietrzaka w Stanach Zjednoczonych w latach 80.
XX wieku, przestanie utworu i zawarte w nim fragmenty nawigzujace do emigracyjnego losu robito ogromne
wrazenie. Jak pisal w ,,Polityce” Marcin Kotodziejczyk: ,,Piesn zamykata kabaretowe przedstawienia w drugiej
polowie lat 70. Egida $piewata ja takze Polonusom podczas amerykanskich tournée — widzowie wstawali
z miejsc i ptakali.” M. Kotodziejczyk, z kogo smieje si¢ Jan Pietrzak, ,polityka.pl” 17.09.2017, online:
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/spoleczenstwo/1676144,1,z-kogo-smieje-sie-jan-pietrzak.read,
dostep: 21.08.2020.

28 1. Opacki, dz. cyt., s. 26.

299 J. Lechon, Dziennik, t. 1, Londyn 1967, s. 21. Cyt. Za: i Opacki, dz. cyt., s. 26.

301, Opacki, dz. cyt., s. 27.
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plecach”, bedacych odpowiedzia na ,,zrekonstruowanie »w sobie« przez czytelnika catego
pasma dziejow narodowych (...) [pomyS$lenie] »wiele wiekow historii«, ktore »weszty
w krew« kazdego Polaka™°'. Ireneusz Opacki przekonywat, ze wspomniana Le$mianowska
koncepcja doskonale rymowala si¢ z romantycznym wywodem Maurycego Mochnackiego,
twierdzacego, ze ,,Literatura wyciagnieniem jest na jasnig mys$li narodu. W niej, ze tak
rzeke, czujemy si¢ jak p o t ¢ t nie. Jest to pojmowanie, czucie samego siebie w catym

przestworze rodowitego bytu’%

. W swietle tej konstatacji, przywotywanie w utworach
artystycznych historii, tradycji, tworcow, tropdw i1 motywow literatury narodowej w XX
wieku moze by¢ interpretowane jako proba ponownego zespolenia odbiorcy-Polaka ze
SW0ja ojczyzng, swoiste ,,0od-tworzenie” zgodnej (solidarnej!) wspolnoty. U zrédta tego
procesu jest, rzecz jasna, romantyczny mit narodowy (definiowany przez Mochnackiego
jako ,Literatura”), ktory, generujac zbiorowe wzruszenia, od epoki porozbiorowe;j
dominowat w ramach rodzimego stylu kultury.

Zaréwno koncepcja Mochnackiego, poezja Lechonia, jak ipiosenka Pietrzaka
wpisuja si¢ w opisany przez Mari¢ Janion narodowy paradygmat symboliczno-romantyczny
budujacy poczucie tozsamosci narodowej na kulturze zorganizowanej wokot ,,wartosci
duchowych zbiorowosci, takich jak ojczyzna, niepodlegtos¢, wolno§¢ narodu, solidarnos¢

narodowa’>%

. Jak pisze Janion, interpretacja tych wartosci ,,postugiwata si¢ kategoriami
tyrtejskimi, badz martyrologiczno-mesjanistycznymi™®. I cho¢ Pietrzak odzegnywal si¢ od
»zotierskich” konotacji swojej piesni, z pewnoscig melodia utworu ,,podbijata” poczucie
Ltrwania w fantazmacie”. By¢ moze tez z uwagi na ten fakt Zeby Polska byta Polskg mogta
sta¢ si¢ w latach 80. XX wieku bez watpienia jedng z najwazniejszych piosenek ,.trzeciej

99305

kulminacji romantyzmu™” i hymnem ,,Solidarno$ci”.

5. Przyczyny rodzacych si¢ réznic

W zasadzie, do pewnego momentu nic nie stato na przeszkodzie, zeby obie piosenki
— zardéwno Kocham wolnosé, jak i Zeby Polska byta Polskg, wykonywaé obok siebie, bez

uczucia razacego dysonansu. Ewentualny zgrzyt mogt wystapi¢ jedynie na plaszczyznie

301 Tamze, s. 17.

392 M. Mochnacki, o literaturze polskiej w wieku XIX, £.6dz 1985, s. 59. Cyt. za: 1. Opacki, dz. cyt. 17.

393 M. Janion, Zmierzch paradygmatu, [w:] tejze, Czy bedziesz wiedziat, co przezytes?, Gdansk 2000, s. 5-6.
3% Tamze.

3% Tamze, s. 6.
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estetycznej, gdyz utwory operuja zgota odmienng stylistyka w warstwach muzycznej
i tekstowej. Tak samo mys$l przewodnia (pragnienie niezalezno$ci i wolnosci), jak 1 jej
spoteczne interpretacje (kontekst narodowy) pokrywaty sie.

Jak wspominat Pietrzak w wywiadzie z 2008 roku, sytuacja diametralnie zmienita si¢
w latach 90. XX wieku. Po czasie ogromnej popularno$ci*® i sukcesdw, osoby zwigzane ze
srodowiskiem opozycyjnym zaczely sie do piosenki Zeby Polska byta Polskg dystansowag.
W jednej z rozméw wspominat: ,,Specjalni doradcy wytlumaczyli Solidarnoéci, ze »Zeby
Polska byta Polska«, to jest nacjonalizm, szowinizm 1iciemnogrod. Solidarnosé

zrezygnowala z tego hymnu’>"’

. Przyczyn tego stanu rzeczy doszukiwal si¢ on rowniez
w $wiatopogladzie rozmaitych grup interesow*®™, majacych wplyw na rzeczywisto$é
polityczno-spoleczng tamtego okresu’”, szczegdlnie zwigzanych ze srodowiskiem ,,Gazety
Wyborczej?!°. Zewnetrzni komentatorzy kwesti¢ stabnacej popularnosci Pietrzaka widzieli
nieco inaczej. Jerzy Urban’', tworca satyrycznego tygodnika ,NIE” irzecznik prasowy
rzadu Wojciecha Jaruzelskiego od sierpnia 1981 r., ocenil, ze w latach 90. XX wieku kabaret

Pietrzaka ,,splaszczy? si¢, zmarniat i legt'

z kilku powodow. Zwracal on uwage na fakt, ze
po 1989 roku Pietrzak skupit si¢ na wystepach dla emigrantow Stanach, ktérzy nie
wymagali od niego programdéw ambitnych, §wiezych i aktualnych, publiczno$¢ w kraju
natomiast, bardzo si¢ ,,zblazowala” i nie wyrazata zainteresowania artystycznymi formami

atrakcyjnymi w PRL. Nade wszystko, pisat Urban, odzyskana wolnos¢ ,,strywializowata

396 W latach 80. XX wieku ,,ludzie przychodzili do kabaretu z kasetowymi magnetofonami, nagrywali wystep,
takze i finalowa piesn i ,,rozmnazali” nagrania udostepniajac je znajomym, ci innym znajomym, utwor stawat
si¢ emanacjg marzen, pragnien, oczekiwan milionéw Polakdw. Jesli nawet nie vice-hymnem Polski, to w 1980
hymnem ,,Solidarnosci”. Ba, ukazal si¢ wtedy na ptycie w towarzystwie migdzy innymi ,,.Dziewczyny
z PRL-u”. O nagrodzie opolskiej publicznosci juz wspominatem, ale przeciez postuzyt tez za motto wielkiego
koncertu zorganizowanego pod auspicjami prezydenta Reagana. Pod hastem ,,Let Poland be Poland” wystapita
czotéwka amerykanskich gwiazd.”. Zeby Polska byla Polskg, ,,Cyfrowa Biblioteka Polskiej Piosenki”, b.d.,
online: https://bibliotekapiosenki.pl/utwory/Zeby Polska byla Polska#zrodloS5, dostgp: 29.07.2020.

397 P, Gruszczynska-Ruman,dz. cyt., s. 17.

3% W felietonie internetowym z 2010 roku Pietrzak mowit na przykfad o lobbujacych za wstapieniem Polski do
Unii Europejskiej decydentach, ktérzy przekonywali go, ze ,polskos¢ szkodzi naszym europejskim
aspiracjom”. Jan Pietrzak, Zeby byla Polska Jan Pietrzak Felieton, ,,Youtube.com”, 14.10. 2010, online:
https://www.youtube.com/watch?v=uxY pXspIW8, dostep: 29.07.2020.

399 W rozmowie z Patrycja Gruszczyfiskg-Ruman dla Biuletynu IPN Pietrzak méwit: ,,Okazato sig, Ze to hasto
jest takze szkodliwe dla ludzi, ktérzy przejeli w Polsce wladz¢ nad mediami w 1989 roku.”
P. Gruszczynska-Ruman, dz. cyt. s. 17.

310 Do dzisiaj ta piosenka ma klopoty. W radio, telewizji jej nie ma. Przypisywane jej sg przez
michnikowszczyzng zte sktonnosci Polakoéw.”. P. Gruszczynska-Ruman, dz. cyt. s. 17.

3 Warto zwrdci¢ uwage, ze zyciorysy Pietrzaka i Urbana wielokrotnie si¢ przecinaty. Na plaszczyznie
zawodowej — jeszcze zanim zwigzal si¢ z polityka Urban pisywat teksty do kabaretu ,,Pod Egida” (Wigce;j:
J. Urban, M. Stremecka: Jerzy Urban o swoim zyciu rozmawia z Martq Stremeckq, Warszawa 2013, s. 159) .
Na ptlaszczyznie prywatnej — jak przekonuje w jednej ze swoich ksigzek Urban, byt blisko zwigzany z jedna
z bytych zon Pietrzaka (Wigcej: J. Urban, Alfabet Urbana od UA do Z, Warszawa 1990, s.146).

312 J, Urban, Alfabet Urbana od UA do Z, Warszawa 1990, s.147.

79



7313 ktoérg autor Zeby Polska byta Polskg intensywnie uprawial, i ktora

satyre polityczng
przysporzyta mu przeciez ogromng popularno$¢. Co wigcej, tematem wystepow Kabaretu
pod Egida wcigz byt poprzedni system i poprzednia wtadza, natomiast w dobie transformacji
polityczno-gospodarczej spoteczenstwo nie wyrazata duzego zainteresowania uprawiang

314

takg problematyka’“. W podobnym tonie, podnoszac tozsame argumenty wypowiadala si¢
na temat artysty Olga Lipinska: ,Naprawde nie mam nic przeciwko temu, zeby Janek
Pietrzak byt najlepszy (...) skopat komune, ktora juz lezata, 1 owialo go chtodne powietrze.

99315

(...) Wiec skopat za to powietrze po komunie jeszcze dotkliwiej””"”. Podczas gdy ,,wraz

z przemianami ustrojowymi, gospodarczymi i politycznymi, ktore [miaty — M.L.] uczynié

99316

z Polski »normalny« kraj demokracji i wolnego rynku””"® zachwiata si¢ ,,0sobliwa osobliwa

monolityczno$¢  stylu  romantyczno-symbolicznego™!’

Jan Pietrzak jako artysta
konsekwentnie w nim trwat.

Piosenka Zeby Polska byla Polskg, tak samo jak jej tworca, przez wiele lat
pozostawali wigc poza gléwnym obiegiem kultury. Az do 2015 roku, kiedy do wiadzy
w Polsce doszta prawicowa partia Prawo 1 Sprawiedliwos¢. Prowadzona przez wspomniane
ugrupowanie polityka historyczna i kulturalna, rdéznita si¢ diametralnie od tych, ktorg
proponowaly poprzednie rzady. Mocny akcent postawiono na przeszios¢ (jako zrodto
warto$ci), tradycje idume¢ narodowa, odrzucono takze autorytet Unii Europejskie;j,
traktowanej teraz jako zagrozenie dla polskiej suwerennosci. Prawo i Sprawiedliwosé
wpisato si¢ wten dyskurs, ktory Francis Fukuyama nazywat populistycznym
nacjonalizmem®'®, charakteryzujacym si¢ deklaracjami witadzy o bezposredniej i wyjatkowej
wiezi z narodem (czesto w znaczeniu etnicznym)*'’. Laczgce si¢ z tg politykg specyficzne
podejscie do kwestii narodowych (funkcjonujace w przestrzeni spotecznej od wielu lat, ale
z pelnym wsparciem wiladzy w Polsce dopiero od 2015 roku) semiotyk kultury Marcin
Napiorkowski okre§lit mianem turbopatriotyzmu. Jego genezy mozna doszukiwaé sig¢
w okresie polskiej transformacji ustrojowej. Jak przekonuje autor Mitologii wspoiczesnej
,poczucie, ze transformacja ustrojowa w Polsce zdradzita patriotyzm, jest szeroko

rozpowszechnione nie tylko w krggach narodowcow 1 stanowi credo wspotczesnej polskiej

313 Tamze, s. 147.

314 Tamze.

315 Cyt. Za: M. Kolodziejezyk, dz. cyt.

316 M. Janion, Zmierzch paradygmatu, [w:] tejze, Czy bedziesz wiedzial, co przezytes?, Gdansk 2000, s. 8.

317 Tamze.

318 F. Fukuyama, Tozsamos$¢. Wspotczesna polityka tozsamosciowa i walka o uznanie, thum. J. Pyka, Poznah
2019, s. 10.

19 Wspotezesnymi przywodcami, ktorzy wg Fukuyamy realizujg ten model sg: Wiadimir Putin z Rosji, Recep
Tayyip Erdogan z Turcji, Viktor Orban z Wegier, Rodrigo Duerte z Filipin i Jarostaw Kaczynski z Polski.
F. Fukuyama dz. cyt., s. 11.
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prawicy”%,

Lata 90. XX wieku bylyby wigc symbolicznym okresem, w ktérym drogi piosenek
Zeby Polska byla Polskq i Kocham wolnos$é zaczynaly sie powoli rozchodzié. Wspolny
wrog, ktory moglby zdestabilizowa¢ niezalezno$¢ — zniknat, ,,zawieszono” (wyspiewywany
w utworze Pietrzaka) paradygmat romantyczny, w miejsce gloryfikowanej przesztosci zajat
w polskiej polityce kulturalnej namyst nad terazniejszo$cig i przysztoscig®®'. Patriotyzm
spod znaku martyrologii 1 kultu powstan zastgpiono patriotyzmem w wersji ,,soft”, gdzie
zamiast dumy narodowej liczyly si¢ aspiracje, a otwarto$¢ ikosmopolityzm usunetly
z publicznego dyskursu ,,poczucie zagrozenia™?*. Biorgc pod uwage powyzsze tendencje,
trudno si¢ dziwi¢, ze ,,Solidarno$¢” w potowie lat 90. XX wieku dystansowala si¢ od
piosenki Pietrzaka, ktora, w przeciwienstwie do hitu Chtopcow z Placu Broni, zupelnie nie
wpisywata si¢ w ten polityczno-kulturowy nurt.

Kiedy, po latach triumfu mysli liberalnej, ,,na fali” ogoélnoswiatowego trendu, do
wladzy w Polsce doszto ugrupowanie prawicowo-populistyczne, ,,gtéwny nurt” zndéw
przyjat z otwartymi ramionami tworce Kabaretu pod Egida, ajego piosenka na powrdt
zyskata status ,,wicehymnu”. Wszystko pasowalo idealnie — romantyczne konotacje,
odniesienia do historii, podniosty ton (a nawet ,,zolnierska” warstwa muzyczna). O utworze
Kocham wolnos¢ ponownie zrobito si¢ glosno w 2014 roku, w zwigzku 25-leciem czerwca
1989. Wtedy to napisany przez Lyszkiewicza refren postuzyl jako tytul jubileuszowego
koncertu w Opolu. Jak wspominajg Skardzinski i Wojciechowski, dwa lata pozniej utwor
zdobyl pierwsze miejsce w Polskim Topie Wszechczasow radiowej Trojki, stajac si¢ tym

99323

samym utworem przeciw tzw. ,,dobrej zmianie”’*. Piosenka si¢ nadawala, bo mowita

o ,,niepodlegtosci” bez dosadnosci i patosu. Dodatkowo — zorientowana byta ku przysztosci.

6. Historie ,,przejecia”

Po 2015 roku tres¢ omawianych, fetyszyzujacych wolnos$¢ piosenek zostata
,skonkretyzowana” przez dwa walczace ze sobg stronnictwa, ktoére wykorzystaty je dla
swoich celow. W pracy pt. Politycznos¢ Chantal Mouffe przekonywata, ze dyskurs

prawicowo-populistyczny

320 M. Napiodrkowski, Turbopatriotyzm, Wotowiec 2019, s. 28.
32! Tamze.

322 M. Napidrkowski, dz. cyt., s. 45.

323 ], Skardzifiski, K. Wojciechowski, dz. cyt., s. 476.
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zastepuje ostabiong opozycj¢ migdzy lewica a prawicg nowym typem relacji my/oni,
zorganizowanym wokot podziatu migdzy »narodem« a »establishmentem«. Wbrew tym,
ktorzy wierza, ze polityke mozna zredukowaé¢ do indywidualnych motywacji, nowi
populisci w pelni zdajg sobie sprawg, ze polityka zawsze polega na ustaleniu opozycji
migdzy »my« a»oni« oraz na wytworzeniu tozsamos$ci zbiorowych. z tego wilasnie
wynika sita oddzialywania ich dyskursu, ktory oferuje zbiorowe formy identyfikacji
wokot wyobrazenia »narodu«®*,

Wojciech Jerzy Burszta laczy opisywany przez Mouffe dyskurs zpojeciem wojen
kulturowych prowadzonych we wspotczesnych demokracjach liberalnych i rozpatruje go
w perspektywie  politycznej, ,kiedy chodzi ojasne okreSlenie, perswadowanie
1 propagowanie waznos$ci najistotniejszych wartosci spotecznych po to, aby dana partia
mogla wygra¢ wybory.”**. Badacz przekonuje, ze w ramach wspomnianych konfliktow obie
strony staraja si¢ udowodni¢, ze ,,ich oponenci, w sferze warto$ci, nie spetniaja kryteriow
naktadanych na bycie — dajmy na to — prawdziwym patriota, nie maja tedy moralnej
legitymacji, aby rzgdzi¢ w imieniu »narodu«’?.

Wyrazistym przyktadem jednej zodston takiej wojny kulturowej moga by¢
miesig¢cznice 1rocznice katastrofy smolenskiej organizowane na Krakowskim Przedmiesciu
w Warszawie. Wiadystaw J. Paluchowski i Krzysztof Podemski, ktorzy przeanalizowali
przemowy prezesa Prawa 1 Sprawiedliwosci bezapelacyjnie bedace najwazniejszym
punktem wspomnianych obchodow, skonstatowali, ze upamigtnienie ofiar wypadku
lotniczego nie bylo jedynym celem comiesigcznych spotkan. Wskazywali oni, Ze ,,po
poczatkowym okresie zaloby nabieraja one coraz wyrazniej instrumentalnego charakteru.
Ich »funkcjg ukryta« jest budowanie na smolenskim micie formacji politycznej, a nastgpnie
99327

jej umacnianie’”*’. z pomocg precyzyjnie dobranych stow (np. liczne nawigzania do idei

narodu, niepodlegtosci, ofiary) iform symbolicznych (koScielny charakter marszu)®*®
organizatorzy miesi¢cznic probowali stworzy¢ ,mit smolenski”. Tres¢ performowanego
przez nich przekazu w zasadzie pokrywa si¢ z tym, poprzez co Maria Janion definiowata

paradygmat romantyczno-symboliczny**.

324 Ch. Moulffe: Politycznosé, tham. J. Erbel, Warszawa 2008, s. 86.

325 'W. J. Burszta: Kotwice pewnosci. Wojny kulturowe z popnacjonalizmem w tle, Warszawa 2013, rozdziat 4,
mobi.

326 Tamze.

321'W. J. Paluchowski, K. Podemski: Mowy miesiecznicowe Jarostawa Kaczynskiego jako spektakl wiadzy, [w:]
,»Ruch prawniczy, ekonomiczy i socjologiczny” 4/2019 (LXXXI), s. 266.

328 Tamze, s. 253-268.

329 Warto zauwazy¢, ze nie jest to jedyna proba zorganizowania Polakow wokot mitu romantycznego. 1 grudnia
1916 roku Hans Hartwig von Beseler gubernator warszawski zorganizowal w Warszawie uroczyste wkroczenie
polskiej formacji zbrojnej - zolierzy Legionéw Polskich. Emocje wérod Polakéw byly ogromne, poniewaz
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Trudno si¢ wigc dziwi¢, ze wielokrotnie na tego typu wydarzenia zapraszany byl Jan
Pietrzak, ktory wykonywat przy wtorze publicznosci swoj najwickszy przeboj — Zeby Polska
byta Polskg®. 1dea narodu, jaka proponowal we wspomnianym utworze byla zbiezna
z Polska, o ktorej marzg ,turbopatrioci”. Warto zwrdci¢ uwage, ze przekaz werbalny
Pietrzak wzmacniat podkladem muzycznym przywodzacym na mysl orkiestr¢ wojskowa.
Przestuchujac archiwalne nagrania, nawet niewy¢wiczone ucho zauwazy, ze w warstwie
technicznej wykorzystywany przez Pietrzaka podktad nie byt zbyt dopracowany technicznie.
Nie mialo to jednak dla stuchaczy wigkszego znaczenia. Tilo muzyczne speliato swoje
najwazniejsze zadanie — ,,podbijato” patos wspolnie $piewanej piesni*'.

Przed poszczegdlnymi wystgpami, artysta pozwalal sobie takze na podnioste
przemoOwienia. Streszczal on histori¢ funkcjonowania piesni w przestrzeni publicznej,
a takze przekonywal o koniecznosci kultywowania wizji polskos$ci, ktorg wspomniany utwor
propaguje. Trudno nie odnie$¢ wrazenia (szczegélnie analizujac entuzjastyczne reakcje
stuchaczy), ze owe przemowy Pietrzaka wyrazaly przekonania wigkszosci zebranych.

W 2013 roku tworca Kabaretu pod Egidg mowit:

Jezdzg z klubami Gazety Polskiej (...) zeby przekonac spoleczenstwo, ze to co si¢ teraz
dzieje, to nie jest Polska naszych marzen. A obecne witadze rzagdzace nami - koalicja
medialno-polityczna po prostu sobie nie zyczy, zeby Polska byta Polska. Oni tego nie

byto to pierwsze takie wydarzenie od powstania listopadowego. Swoje poruszenie w Ksi¢zna Maria
Lubomirska notowata w dzienniku w ten sposob: ,,Najpierw szta kawaleria - Szeptycki na czele na picknym
koniu, z pekiem chryzantem w r¢ku. Mimo woli przypomniaty mi si¢ sierpniowe (1914) potezne rosyjski putki
zdobne w gladiolusy (mieczyki) od polskich niewiast ... Malownicze czerwone wytogi utanskie wskrzeszaty
jakie§ sny o Napoleonie - o dawnej stawie. Co$ chwytalo za gardlo ioczy przestanialo chmurg. Czyli to
przesztos¢ zmartwychwstaje i blyska, aby znow zgasnaé; czyli to zwiastuny wolnosci, ci nasi spod innego
znaku, niegdys tak potepiani?”. Patriotyczna, nawigzujaca do tradycji romantycznych forma wydarzenia miata
na celu zaangazowanie emocji odbiorcéw i przekonanie miodych mezczyzn do zaciggniecia si¢ do
niemieckiego wojska, ktore pozornie miato zrealizowac ,,Polskie cele”. Cyt. Za: Polski wir i wojny 1914-1918,
red. A. Dgbska, Warszawa 2014, s. 196.

330 Relacje Pietrzaka z Prawem i Sprawiedliwos$cia sg bardzo zazyle. Kiedy wspomniana partia objeta w Polsce
wladzg, Jan Pietrzak po latach nieobecno$ci w mediach ,,wrocit do task” za sprawa przychylnych mu
dysydentow zwiazanych z partia Jarostawa Kaczynskiego. Do§¢ wspomnie¢ koncert, ktory odbyl si¢
6 kwietnia 2017 roku w Studiu Koncertowym Polskiego Radia imienia Witolda Lutostawskiego w Warszawie
pt. 80-tka Pana Janka. z PRL-u do Polski, gdzie na widowni zasiadla éwczesna premier Beata Szydto, prezes
PiS Jarostaw Kaczynski, wicepremier Piotr Glinski i minister Antoni Macierewicz. Przeczytano rowniez list od
prezydenta Andrzeja Dudy. Warto tez nadmieni¢, ze w tym samym roku minister Antoni Macierewicz otrzymat
od fundacji Jana Pietrzaka ,, Towarzystwo Patriotyczne” nagrode Zeby Polska byla Polskq za ,nieztomna wiare
w Polske i wytrwata prace dla dobra Polakow™.
https://www.polsatnews.pl/wiadomosc/2017-11-05/nagroda-zeby-polska-byl-polska-m-in-dla-antoniego-macier
ewicza/.

31 Sytuacja ta kojarzy¢ sie¢ moze z kontemplacjg przecietnego technicznie obrazu Weyssenhoffa Zacisze
litewskie, ktorej dokonywat Jan Lechon, opisujac poézniej w swoim Dzienniku. Poeta §wiadomy wad ptotna, nie
mogt si¢ oprze¢ jednak jego urokowi, zwigzanego z nostalgicznie przywolywanym stereotypowym
wizerunkiem ojczyzny. Skamandryta pisal: ,,widzac cata malarskg przecietnos$¢ tego ptotna — nie sposob go
bylo zapomnie¢, nie wspominaé, nie kocha¢”. J. Lechon: Dzienniki, t. II, Londyn 1970, s. 224; cyt. za:
I. Opacki, dz. cyt., s. 6.
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chca! Mowia wprost. Polski nienawidza. Nienawidza naszej historii, wyrzucaja ja ze
szkot (...) jak okupanci niemieccy i rosyjscy. Tak postgpuje ten rzad. Hanba dla rzadu!
(...) Naszych bohateréw nie chcg czci¢! Nie mozna postawi¢ pomnika poleglym
polakom w Warszawie. Dlaczego? Gdzie my zyjemy? (...) Nie mozna postawic
pomnika bohaterom Bitwy Warszawskiej — bo Moskwa nie pozwala. Hanbal! (...)*2.

Artysta konsekwentnie postuguje si¢ jezykowymi formami, o ktérych pisata Mouffe —
uzywa zaimkow podkreslajacych opozycje ,,my” - ,,oni”. Realizuje takze ,,turbopatiotyczne
postulaty” opisywane przez Napidrkowskiego — wyraza niezadowolenie z obecnego ksztattu
rzeczywistosci, gloryfikuje przeszto$¢ jako zrodto wartosci, przez co szczegdlng wage
przywigzuje do polityki historycznej kraju. Sugeruje réwniez, ze osoby jemu podobne sg
,,obce we wlasnym kraju”, a ci, ktorzy myslg inaczej, dzialaja na rzecz wrogich Polsce sit***.
W dalszej czesci przemowy Pietrzak analizy swe poglebia, zwracajac uwage na wewnetrzne
przymioty ,,nieprawdziwych Polakow”:

Nie kochaja naszego ducha®**

, nie maja naszego poczucia humoru. Spiewaja inne
piosenki niz my, proszg panstwa. To sg jacy$ obcy ludzie! z czyjego nadania oni tu
rzadzg? Zycie to nie tylko zakupy w supermarketach izadluzanie sie w bankach
niemieckich, zycie polega na czym innym — Polacy o tym wiedza. Dlatego Polska musi

by¢ Polskg™.

Przytoczona wypowiedz nie pozostawia watpliwosci — w zasadzie nie ma szans na dialog.

Roéznice migdzy obiema grupami sg tak fundamentalne, jezyki (piosenki!) tak rdézne, ze

336

trudno nawet o che¢¢ na porozumienie™. Wypowiedz Pietrzaka z obchodow trzeciej rocznicy

32 A. Korczak, Oni nienawidzq Polski | - z czyjego nadania oni rzqdzq? - Zeby Polska... - Jan Pietrzak,
,, Youtube.com”, 10.04.2013, online: https://www.youtube.com/watch?v=DoKO0fiErADo, dostep: 15.08.2020.
333 M. Napidrkowski, dz. cyt., s. 45.

334 Postulat o ,braku polskiego ducha” zostal wykorzystany przez polska prawice takze w wyborach
prezydenckich 2020, kiedy prezes Prawa i Sprawiedliwosci w wywiadzie dla Radia Maryja i TV Trwam
zasugerowal, ze opozycyjny kandydat na prezydenta — Rafal Trzaskowski nie ma ,,polskiej duszy” (,,Rafat
Trzaskowski ma watpliwosci, co do tego, czy Polska powinna ptaci¢ odszkodowania za bezspadkowe mienie
zydowskie. Ot6z to by oznaczato, ze Polska napadnigta, poddana monstrualnej okupacji, monstrualnym
zbrodniom, ma dzisiaj za to jeszcze placi¢. Kto, kto ma choéby kawatek polskiej duszy, polskiego serca
i polskiego umystu, moze co$ takiego powiedzie¢?). Cyt. Za: W. Czuchnowski, Media, sqdy, elity
i Trzaskowski  "bez polskiej duszy". Zlote mysli prezesa Pis, ,wyborcza.pl”, 10.07.2020, online:
https://wyborcza.pl/7,75398,26116477, media-sady-elity-i-trzaskowski-bez-polskiej-duszy-zlote.html,  dostep:
dostep: 19.08.2020.

35 A. Korczak, Oni nienawidzq Polski | - z czyjego nadania oni rzqdzq? - Zeby Polska... - Jan Pietrzak,
,, Youtube.com”, 10.04.2013, online: https://www.youtube.com/watch?v=DoKO0fiErADo, dostgp: 15.08.2020.
336 Stan ten diagnozowat Ryszard Koziolek w artykule Humanistyka literaturoznawcza w dobie nowych
konfliktow plemiennych. Proba wykonania ruchu, gdzie pisal o wspomnianym zjawisku ,,tolerowania” tylko
swojego ,,j¢zyka”: ,Pragnienie jednego (mojego jezyka) jest zawsze przyzywaniem przemocy inie jest to
wylacznie problem humanistyki akademickiej, ale powszechna, ciemna energia przenikajaca spoteczna
rzeczywisto$¢.”. R. Koziotek: Humanistyka literaturoznawcza w dobie nowych konfliktow plemiennych. Proba
wykonania ruchu, ,,Teksty Drugie” 1/2017, s.64.
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smolenskiej jest doskonatym komentarzem do diagnozy Burszty:

Prawicowo-konserwatywne zawtaszczanie symbolicznej przestrzeni narodowej osigga
(...) najwyzszy stopien oddzielenia i separacji. Wszystko w jednym systemie warto$ci
stoi w zasadniczej opozycji wobec elementow drugiego systemu. Stad coraz czesciej
powoduje to wrazenie, ze w Polsce mamy do czynienia nie zjednym, ale z dwoma
spoleczenstwami®*’.

”338  we wspomnianej wojnie

To ,drugie spoleczenstwo” albo ,,drugie plemi¢
kulturowej (lub - jak chca liczni komentatorzy - ,,Wojnie polsko-polskiej”) rowniez
intensywnie manifestuje swoje poglady, korzystajac przy tym z katalizujacych emocje form
symbolicznych — zaréwno pochoddéw idemonstracji, jak 1piosenek. ,,softpatriotow”
spojrzenie na rzeczywisto$¢ jest jednak zupetnie rézne od swiatopogladu shuchaczy Jana
Pietrzaka, tak samo jak diametralnie rézna od utworu Zeby Polska byta Polska jest piosenka
bedaca na sztandarach przeciwnikow Prawa i Sprawiedliwosci. Jak przekonuje Marcin
Napiorkowski, druga strona konfliktu to nie przesztosé, ale przyszlo$¢ uznaje za Zrddlo
warto$ci. Stara si¢ by¢ otwarta na innos¢, nie stroni od kosmopolityzmu i pragnie uznania

739 Otwarto$¢ ibrak fundamentalnego przywigzania do

przez ,.europejskiego innego
tradycji 1 historii wyrazona jest dosadnie w omawianej piosence Chtopcow z Placu Broni
Kocham wolnos¢. Kolektywizm zastgpiony zostaje indywidualizmem, natomiast
romantyczne obrazy i mity — uniwersalnymi sgdami dowartosciowujgcymi wolnos¢ ducha.
Programowa otwarto$¢ i nowoczesnos¢ nie sprawiajg jednak, ze generowane przez grupe
emocje, wzmacniane niejednokrotnie za pomocg wspdlnie $piewanych piosenek, sg mniej
intensywne niz emocje ,,turbopatriotow”. Przeprowadzone w 2019 roku badania Centrum
Badan nad Uprzedzeniami pt. Polaryzacja polityczna w Polsce. Jak bardzo jestesmy
podzieleni? udowodnily, Ze osoby przeciwne partii Prawo 1 Sprawiedliwos¢, a wigc
w przyttaczajacej wigkszosci ,,softpatrioci”, darza swoich oponentéw duzo silniejszymi,

negatywnymi emocjami**.

37W. J. Burszta, dz. cyt,. rozdziat 4, mobi.

338 K onflikt polityczny w Polsce, szczeg6lnie zaostrzony w 2010 roku po katastrofie smolenskiej, bardzo czgsto
poréwnywany jest do walki zwasnionych plemion. Trybalna polaryzacja zostala opisana m.in. w artykule
Wiodzimierza Karola Pessela Antropologia zazenowania, gdzie badacz badat wspomniany konflikt m.in.
z pomocg teorii Michela Maffesoli. W.K. Pessel: Antropologia zazenowania, [w:] Poczucie narodowe.
Poczucie patriotyczne, red. D. Rott, Lomza 2017, s. 327-345. Konflikt ten zostal réwniez zdiagnozowany
i,,wyspiewany” w ramach muzyki popularnej. Najpopularniejsza piosenka opisujacag wspomniany stan byt
utwor pt. Kapitan Polska zespohu Lao Che, gdzie Hubert ,,Spiety” Dobaczewski wyspiewywat: ,,W powadze
czasow, / w zwatpieniu i chaosie, / Tym o drzacych dtoniach, / i ztamanym glosie, / Ukaz si¢ duchem i ciatem,
/ Wszystkim nam, Ponad podziatem. / Przybadz i badz, / (...) / Bez zarzutu, / Tak dla Tutsi, jak dla Hutu.”.

33 M. Napioérkowski, Turbopatriotyzm..., s. 45.

30 P, Gorska, Polaryzacja polityczna w Polsce. Jak bardzo jestesmy podzieleni?, Warszawa 2019, s. 7, online:
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Przyktadem koneksji utworu Kocham wolnos¢ zintensywnymi emocjami
,,softpatiotéw” moze by¢ historia Piotra Szczesnego, ktory dokonal aktu demonstracyjnego
samopodpalenia si¢ w protescie przeciwko polityce Prawa 1 Sprawiedliwosci.  Jak
relacjonowata ,Gazeta Wyborcza”: ,w czwartek 19 pazdziernika, na pl. Defilad
w Warszawie. Piotr S. postawit glo$nik na prowizorycznym dworcu autobusowym, puscit
Kocham wolnos¢ Chlopcow z Placu Broni, wokot rozsypat ulotki, méwit do megafonu, ze
protestuje przeciwko tamaniu przez rzad wolnosci obywatelskich. Oblal si¢ ptynem
tatwopalnym 1 podpalit, krzyczac: Protestuje!’*'. Wybor piosenki z pewnos$cig nie byt
przypadkowy. Nie ulega rowniez watpliwosci, ze Szczgsny nie interpretowat tekstu
Lyszkiewicza literalnie, a z uwzglednieniem kontekstu i senséw, w ktore utwor wowczas
obrost. Wyspiewana w utworze ,,wolno$¢” zostata odczytana rowniez (a moze przede
wszystkim) w kategoriach politycznych. Dodatkowo, w pozostawionym przez niego

przestaniu mozna bylo przeczytac:

A ja wolno$¢ kocham ponad wszystko. Dlatego postanowilem dokonaé¢ samospalenia
i mam nadzieje, ze moja $mier¢ wstrzgsnie sumieniami wielu osob, ze spoteczenstwo
si¢ obudzi i ze nie bedziecie czeka¢, az wszystko zrobia za was politycy — bo nic nie
zrobig!**,

Z uwagi na pierwsze zdanie przywotanego fragmentu, stowa Szczgsnego mozna czytac¢ jako
swoiste ,,przedtuzenie” utworu Kocham wolnos¢. Lokuja one jego tres¢ w ramach zastanej
rzeczywisto$ci  polityczno-spolecznej 1moga dowodzi¢, ze zdaniem spotecznosci
,opozycyjnej”, z powodu prowadzonej przez Prawo i Sprawiedliwos¢ polityki wewnetrzne;,
postulowana przez Lyszkiewicza wolno$¢ nie moze zosta¢ zrealizowana. Omawiane stowa
uwidaczniajg takze, ze ten rozdzwigk migdzy (proponowanym przez piosenke) ,,stanem
pozadanym” a ,,rzeczywistoscig” jest dla mezczyzny bodzcem do podjecia dziatan. W tym
swietle (i nowym kontek$cie) piosenka Lyszkiewicza jawi si¢ jako utwor opisujacy ideat
rzeczywistosci spoleczno-politycznej, do ktorej Polacy powinni dazyé. W podobny sposob
zdawali si¢ interpretowaé powyzszg piosenke ludzie performujacy ja (Spiewajac badz
odtwarzajac) w ramach licznych akcji protestacyjnych (np. pod siedzibg Programu III

Polskiego Radia zarowno w roku 2016, jak 12020, niedtugo po aferze z piosenkg Kazika

http://cbu.psychologia.pl/uploads/f_bulska/Polaryzacja%?20polityczna%202.pdf, dostep: 27.08.2020.

341 J, Chelminski, Nie zyje Piotr S., ktory podpalit sie pod Patacem Kultury, ,,wyborcza.pl” 29.10.2017, online:

https://warszawa.wyborcza.pl/warszawa/7,54420,22580825,nie-zyje-piotr-s-mezczyzna-ktory-podpalil-sie-pod
-palacem.html, dostgp: 29.08.2020.

32 Cyt. Za: Redakcja OKO.press, Piotr S., Szary Czlowiek nie zyje. Cze$¢ jego pamieci!, ,,OKO.press”,
27.10.2017, online: https://oko.press/piotr-s-szary-czlowiek-zyje-czesc-pamieci/, dostep: 4.09.2020.
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Twdj bol jest lepszy niz mdj**) i demonstracjach politycznych, takich jak manifestacja przed

siedzibg Trybunatu Konstytucyjnego w Warszawie 9 grudnia 2015 roku.

7. Podsumowanie

Przyktad historii spotecznych interpretacji dwoch utworéw: Kocham wolnosé i Zeby
Polska byta Polskq pokazuje, ze piosenka jako gatunek jest niezwykle plastyczna, jezeli
chodzi o performowanie zbiorowych tozsamosci. Zwykle autorskie ,propozycje”
modelowania utworu przegrywaja z kontekstem publikacji czy zastosowang konwencja,

»34 O tym, jak dana piosenka zostanie

ktora jest dla danej zbiorowos$ci ,,uzyteczna
wykorzystana czy ,,skonkretyzowana”, czesto przesadzaja elementy na pierwszy rzut oka
niewidoczne.

Jeszcze wlatach 90. XX wieku obie omawiane piosenki moglyby zaistnie¢ obok
siebie na jakim§ festiwalu badz przegladzie. Funkcjonowaty one jeszcze w spolecznej
swiadomosci jako utwory mogace jednoczy¢ Polakéw wobec wrogich sil, ktérych
najbardziej popularng ,,materializacja” byly przede wszystkim wtadze PRL. Przemiany
ustrojowe,  nierdwnos$ci  spoleczne  iszereg  innych, licznych  czynnikéw
polityczno-spoteczno-kulturowych sprawity, ze wykrystalizowaly si¢ dwa odmienne
spojrzenia na polska tradycje, histori¢, kulturg. Postugujac si¢ (jakze wazng dla tego stanu
rzeczy!) metaforyka romantyczng - ,,cofneliSmy si¢” ze stanu solidarno$ci spotecznej, do
konfliktu zwasnionych rodéw. Oba podzielone w éwczesnej Polsce ,rody patriotéw” -
niczym romantyczni Soplicowie z Horeszkami - jednoczy¢ potrafig si¢ tylko w przypadku
wydarzen szczegolnie traumatycznych (takich jak na przyklad $mier¢ Jana Pawtla II czy

katastrofa smolenska), jednak nie na dlugo. Szybko bowiem wracaja do ,,méwienia innym

¥ Radiowa ,,Trojka” to rozglo$nia mocno zwigzana z grupg, ktora wyznaje ,,softpatriotyczne” idee. Kiedy
w 2015 roku do wtadzy doszto Prawo i Sprawiedliwo$¢, zwigzani z partig decydenci starali si¢ zmieni¢ nieco
profil radia wprowadzajac ,,swoich” dziennikarzy i nowe audycje. Protestujacy przeciwko zmianom, w tym
przeciwko dokonywaniu odgérnych zmian w wynikach Listy Przebojow, ktérag wygrala piosenka o Jarostawie
Kaczyfnskim (notowanie zdnia 15.04.2020 r.), wykorzystywali podczas manifestacji piosenke Kocham
wolnosé. Przyktadowe nagranie: 17019rf, Protest stuchaczy Trojki, ,,Youtube.com”, 20.11.2016, online:
https://www.youtube.com/watch?v=bRI150J6aRrU, dostep: 6.09.2020.

3% Warto wspomnie¢ o jeszcze jednej — nieudanej probie wykorzystania piosenki Zeby Polska byta Polska,
a w zasadzie jej tytutowej frazy. Uzyt jej Jerzy Urban komentujac w ,,Dzienniku Telewizyjnym” demonstracje
studentow Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie przeciwko aresztowaniu czechostowackiego dramaturga
i symbolu opozycji — Vaclava Havla, ktére miaty miejsce 21 lutego 1989 r. Komentujac ,,zbezczeszczenie”
pomnika wdzigcznosci zotnierzom radzieckich Urban przekonywal, ze 600 tysigcy z nich polegto ,,zeby Polska
byta Polskg”. Fragment Dziennika TV z27.02.1989 roku: TVPolandAntena, PRL 1989 Urban: Zeby Polska
byla Polskg. Plugawiono tworce  pieriestrojki, ,, Youtube.com”, 15.05.2014, online:
https://www.youtube.com/watch?v=fYSowmYlxsw, dostep: 8.09.2020.
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jezykiem” i §piewania innych piosenek.
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Rozdzial 4: Piosenki pokoleniowe

1. Kategoria pokolenia a muzyka popularna

Z pewnag regularno$cia w obrgbie polskiej przestrzeni spoteczno-kulturowe;j
pojawiaja si¢ artysci okrzykiwani przez publicznos¢ i krytyke ,,gtosami pokolenia”, a takze
teksty kultury czytane jako ,,pokoleniowe manifesty”. Wartosci merytorycznej i zgodnosci
ze stanem faktycznym podobnych wskazan nie sposob jednak ani obiektywnie ocenié, ani
zmierzy¢. Wynika to migdzy innymi z faktu niejednoznacznos$ci pojecia ,,pokolenie”, ktore
rozmaicie modelowano w kolejnych ujeciach.

W 2016 roku na tamach ,, Tekstéw Drugich”, w ramach dyskusji o ,,pokoleniu” jako
kategorii analitycznej, Anna Artwinska zwrocita uwage na fakt, ze definicje wspomnianego
pojecia sg inne nie tylko w zaleznos$ci od obszaru zainteresowan czy metodologii przyjetej
przez badaczy, ale roéwniez zalezg od szeregu historycznych i geograficznych uwarunkowan
przestrzeni spolecznej, na ktorej prowadzone sg analizy (,,specyfiki” narodowej**).
Powolujac si¢ na ksiazke History by Generations: Generational Dynamics in Modern
History’*, badaczka przywoluje spojrzenie na te kategorie charakterystyczne dla badaczy ze
Stanéw Zjednoczonych, gdzie zainteresowanie skupia si¢ przede wszystkim na ruchach
migracyjnych 1iwzorcach kultury konsumpcyjnej. W Niemczech natomiast przywolana
kategoria miala by¢ popularnym narzedziem majagcym pomoc w objasnianiu ,,proceséw
historycznych, odmierzanych za pomoca manifestow politycznych oraz artystycznych
1 intelektualnych projektéw dobrze wyksztatconych, obytych towarzysko mezczyzn,
zrzeszonych w zwigzkach czy partiach™¥’. Polska tradycja usytuowana jest, zdaniem
Artwinskiej, bardzo blisko niemieckiej. By¢ moze dlatego, ze jeden znajbardziej

wptywowych teoretykow zajmujacych si¢ pokoleniowoscig na naszym gruncie — Kazimierz

348 349

Wyka, w pracy opublikowane; w 1977 roku’® a zatytulowanej Pokolenia literackie’™”,

5 A. Artwinska, M. Fidelis, A. Mrozik, A. Zawadzka, Pozytki z ,,pokolenia”. Dyskusja o ,, pokoleniu” jako
kategorii analitycznej, ,,Teksty Drugie”, 1/2016, s. 350.

3% History by Generations: Generational Dynamics in Modern History, red. H.Berghoff, U.Jensen,
B. Weisbrod, C. Lubinski, Géttingen 2013.

37 A. Artwinska, M. Fidelis, A. Mrozik, A. Zawadzka, dz. cyt., s. 350.

38 Kazimierz Wyka ukonczyl ksigzke juz w 1938 roku. Jeszcze przed wojng rozpoznania badacza budzily
spore dyskusje. Dla przyktadu: Julian Krzyzanowski mial na ich temat pochlebne zdanie, natomiast Stefan
Kotaczkowski ostro sprzeciwial ich publikacji. Wyki koncepcja pokolen zostata ogtoszona w 1963 roku
w ksiazce Modernizm polski, natomiast Pokolenia literackie ukazaty si¢ dopiero po $mierci badacza na
podstawie rgkopisow odnalezionych w jego archiwum. A. Nasitowska, o pokoleniach literackich - glos
sceptyczny, ,,Teksty Drugie”, 1/2016, s. 7-12.

39 K. Wyka, Pokolenia literackie, Krakow 1977.

89



powolywat si¢ na ustalenia Wilhelma Diltheya, Wilhelma Pindera, czy Karla Mannheima.
Analiza wigkszej ilosci polskich prac z kregow literaturoznawczych i kulturoznawczych
dotyczacych rozmaitych przejawow pokoleniowosci (m.in. praca Lidii Burskiej Awangarda
iinne ztudzenia. O pokoleniu '68 w Polsce’’, Pawla Rodaka Wizje kultury pokolenia
wojennego™’ czy prace socjologiczne Hanny Swidy-Ziemby o pokoleniu powojennej
miodziezy inteligenckiej imlodziezy PRL-owskiej’*?) umozliwia, zdaniem Artwinskiej,
dostrzezenie na gruncie polskim pewnego wzorca myslenia o pokoleniu. W kazdym
wypadku miatby on by¢ zblizonym do siebie projektem narracyjnym. Naukowczyni

przekonuje:

W Polsce prawo do okreslania si¢ mianem pokolenia czy bycia wten sposéb
okreslanym od poczatku XIX wieku (kiedy to upowszechnito si¢ myslenie o rozwoju
historii napedzanym przez konflikt pokolen) do dzisiaj przystuguje de facto wylacznie
wielkomiejskiej inteligencji, funkcjonujacej na przecieciu pola naukowego,
artystycznego i politycznego, posiadajacej okreslony kapitat kulturowy (w rozumieniu
Pierre’a Bourdieu), a wiec sprawnie operujacej kodem znaczen obowigzujacych
w polskiej kulturze i stanowiagcych klucz do sprawowania wladzy symbolicznej, a takze
realnej®>.

W przywotang kategori¢ zcala pewnoscig wpisywac si¢ beda znani arty$ci tworzacy
muzyke popularng, majaca w ostatnich czterdziestu latach w naszym kraju ogromny
potencjat tozsamoS$ciotworczy 1 wykorzystujaca mniej lub bardziej wprost kategorie
pokolenia. Biografie tworcow, jak rowniez narracje 1 watki wystgpujace w poszczego6lnych
piosenkach stanowity i1nadal stanowig ogromng przestrzen do zagospodarowania przez
artystow, stuchaczy ikomentatoréw, ktorzy za pomocg piosenki uprawomocnia¢ moga

istnienie roznic generacyjnych czy cech postulowanych przez siebie pokolen.

2. Rodzima tradycja kategorii pokolenia

Na poczatku rozwazan na temat pokoleniowosci w kontekscie muzyki popularnej

nalezy przyjrze¢ si¢ miejscu, z ktorego wspotczesne rozumienie kategorii ,,pokolenia” na

350 1 idia Burska, Awangarda i inne ztudzenia. O pokoleniu 68 w Polsce, Gdansk 2012.

31 P, Rodak, Wizje kultury pokolenia wojennego, Wroctaw 2000.

32 Zob. H.Swida-Ziemba Mlodziez PRL. Portrety pokoleri w kontekscie historii, Krakéw 2010;
H.Swida-Ziemba, Urwany lot. Pokolenie inteligenckiej mlodziezy powojennej w Swietle listow i pamietnikéw
z lat 1945-1948, Krakoéw 2003.

353 A. Artwinska, M. Fidelis, A. Mrozik, A. Zawadzka, dz. cyt., s. 351.
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gruncie polskim wyrasta. Obszar ten sytuowaé nalezy w XX-wiecznej teorii, w ramach
ktorej przez lata rywalizowaly ze soba dwie strategie opisu réoznych form generacji.

Jak juz zostalo zasygnalizowane, za najbardziej wplywowa koncepcje dotyczaca
powstawania i funkcjonowania pokolen w ramach przestrzeni spoteczno-kulturowej
w Polsce odpowiada Kazimierz Wyka. To dzigki jego badaniom kluczowym pojeciem
w analizach relacji generacyjnych stalo si¢ ,,przezycie pokoleniowe” (o ktorym pierwszy
pisat Julius Petersen®**). Wyka przekonywat, ze dana grupa ludzi moze sta¢ si¢ pokoleniem

355

za sprawg taczacego ich do§wiadczenia®”. Lidia Burska fakt ten nazwata pigtnem, ,,z ktorym

3% natomiast Jan Garewicz konstatowal, ze ta dramatyczna okoliczno$¢ ma

si¢ zyje
zmuszaé ,,wszystkich czlonkow pewnej spotecznosci do opcji o charakterze moralnym. Jest
pierwszym zbiorowym spotkaniem ze zlem, a tym samym takze z dobrem™’. Mozna ja
uznawaé za swoista inicjacje aksjologiczng®®. W tym wujeciu pokolenia sa zatem
,Wypietrzeniami” historii, pojawiajacymi si¢ na skutek istotnych przemian i tworzacymi
o tych przemianach narracje. Osobliwg relacj¢ miedzy cztonkami domniemanej generacji
a formujacym te generacj¢ wydarzeniem trafnie opisuje Anna Zawadzka: ,,co§ nabiera
znaczenia, jesli zostaje uznane za wydarzenie, ktdrego przezycie ukonstytuowato pokolenie,
ale 1 nabiera znaczenia ktos, kto to przezyt, bo zyskuje tym samym tozsamos¢ pokoleniowa,

pokoleniowe ,,przypisanie’>’.

Konwencjonalnym porzadkiem narracji w tym wariancie
pojmowania pokoleniowosci jest wiec czas przetomowych zdarzen, a ,,wazne daty wigza go
nie tyle z rzeczywistg historig, ile z symbolicznymi momentami opowiesci: jej poczatkiem
lub koncem™*. Nie da si¢ ukry¢, ze istotng rolg w opisywanej wizji odgrywa fatalizm®®',
ktory pierwszenstwo nad wyborami zyciowymi czlonkow potencjalnej generacji oddaje
Historii. Nobilitowanie ,,naznaczonych” grup wiaze si¢ natomiast z przeSwiadczeniem, ze

konsekwencja nastepstwa pokolen jest symboliczne ,,zastepowanie ojcOw przez synow’>®

334 J. Petersen, Die Literarischen Generation, w: Philosophie der Literaturwissenschaft, Berlin 1930.

335 Anna Nasitowska w ten sposob definiuje ,,przezycie pokoleniowe”: ,,wystepowanie formujacego zespotu
doswiadczen, zwykle zwiazanych z pewnymi wydarzeniami historycznymi o charakterze przelomowym.”.
A. Nasitowska, o pokoleniach literackich - glos sceptyczny, ,,Teksty Drugie”, 1/2016, s. 8.

336 1. Burska, ,, Pokolenie” — co to jest i jak uzywac?, ,,Tekst Drugie” 6/2005, s. 19.

337 ], Garewicz, Pokolenie jako kategoria socjo-filozoficzna, w: Na krawedzi epoki. Rozwdj duchowy i dziatanie
cztowieka, red. J. Rudnianski, K. Murawski, Warszawa 1985, s. 148.

38 Cyt. Za: L. Burska, dz. cyt., s. 19.

3% A. Artwiniska i in., op. cit, s. 356

360 1. Burska, dz. cyt., s. 19-20.

381 Odwolujac sie do modelu biografii romantycznej Anna Nasitowska przekonywala: ,, (...) okaze sie¢ moze, ze
pisarz XX-wieczny nie ma indywidualnej biografii. Jego los zostal napisany z zewnatrz, zaprogramowany
i uformowany przez historig, na co jego indywidualne decyzje miaty niewielki wptyw. W takim razie jednak
,pokoleniowos¢” jest jedynie kamuflazem (trzymajmy si¢ tego okreSlenia) dla poteznych sit formujacych
zbiorowo los catych generacji”. A. Nasitowska, dz. cyt. s. 8.

362 Koncepcja Karla Mannheima, za: A. Nasitowska, dz. cyt. s. 8.
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i,,ptodozmian” kultury (,,zasiew nowych oryginalnych tresci, idei, wyrasta na glebie
historii, by potem przez dlugi czas ozywia¢ iodzywia¢ kulture™®). Postugujacy sie
kategorig pokolenia realizujaca ten wariant czesto przekonujg réwniez, ze ,,ideom 1 treSciom
duchowym nadaja ksztatt wybitne jednostki’*®,

Pierwsza roznica pomigdzy koncepcja pokolenia, kojarzona na gruncie polskim
z Kazimierzem Wyka, a druga wyr6zniajaca si¢ w badaniach teoria, zasadza si¢ na pozornie
subtelnym elemencie. Mianowicie, chodzi o rozumienie (interpretacj¢) relacji pomiedzy
grupg spoteczng traktowanag jako pokolenie, a okoliczno$ciami historycznymi, ktorych
czlonkowie owej grupy sa uczestnikami. Drugie spojrzenie, majace uswojego zZrddia
socjologiczne rozpoznania Karla Mannheima zlat 30. XX wieku, jako gléwny czynnik
,pokoleniotwodrczy” uznaje bowiem nie wspodlne doswiadczenie, ale po prostu ,,usytuowanie
w czasie” - ,niezalezne od woli, zdeterminowane samym tylko faktem narodzin’%.
Mannheim uzywa réwniez poj¢cia ,,zwigzek pokoleniowy” (Generationszusammenhang),
ktéry w odréznieniu od ,,pokolenia humanistycznego” Wyki zostawia wigksza przestrzen na
roznorodnos$¢ postaw w obrebie grupy, a takze ,,luzniejszy” charakter relacji jej cztonkow.
Wewnatrz tych wigkszych grup znajdowa¢ by si¢ mialy ,jednosci pokoleniowe”
(Generationseinheiten), rdznigce si¢ migdzy soba sposobami reakcji na ,,potozenie
pokolenia” w czasie (Generationslagerung). Zwiazek generacyjny jest mozliwy z tego
powodu, ze te wspomniane niewielkie grupy réwiesnikéw ,walczac okreslaja sie

wzajemnie” ¢

. Jak przekonuje Burska, ,,stluszno$¢” nowych tresci kulturowych, ktore
w koncepcji Mannheima ma wytwarza¢ generacja, ,,jest wzgledna, uwiktana w relacje
z przestrzenia spoteczng, w ktorej si¢ pojawia, jest zludzeniem punktu widzenia,
perspektywy, jest ideologig™®’. Co wiecej, przywolany badacz sam podkres$la, ze z punktu
widzenia socjologii na dtuzsza metg nie mozna ,,uzaleznia¢ wylaniania si¢ 1 rozwigzywania
jakiego$ problemu jedynie od pojawienia si¢ wybitnych jednostek iich talentow - ale od
ksztaltu i stopnia dojrzato$ci kontekstu, w jakim pewien szczegdlny problem si¢ nasuwa™ .
Dhugotrwate ideologie polityczne, prady artystyczne, formacje duchowe czy klasowe bytyby

zatem w tej teorii szerokimi ramami, diachroniami, w ktorych zjawiajg si¢ nowe pokolenia

39 1. Burska, dz. cyt., s.19.

364 Jak zauwaza Lidia Burska, nie tylko zdystansowani badacze, ale rdwniez osoby, ktére majg si¢ za owe
,»wybitne jednostki” (liderzy grup) niejednokrotnie sg samymi autorami konceptualizacji owego ,,wyjatkowego
doswiadczenia” L. Burska, dz. cyt., s. 27

365 Tamze, s. 24.

366 K. Mannheim, Das Problem der Generationen, [w:] Kdlner Vierteljahrshefte fiir Soziologie, Koln 1928.
Cyt. Za: L. Burska, dz. cyt. 24.

367 L. Burska, dz. cyt. s. 26.

368 K. Mannheim, Ideologia i utopia, tham. J. Mizifiski, Lublin 1992, s. 89.
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produkujace nowe tresci.
Co ciekawe, do rozpoznan Mannheima odwotywal si¢ réwniez autor Pokolen

literackich®®

, ale, jak przekonuje Lidia Burska, nie wykorzystal w pelni ich potencjatu.
Badaczka wskazywala na ograniczenia Wyki zwigzane z perspektywa swojego czasu,
z powodu ktoérego nie miat mozliwosci w petni dostrzec ani specyfiki demokratyzujace;j si¢
kultury, ,,w ktoérej rywalizuja rézne »fikcje«, »przedstawienia«, ani problematycznego
statusu wartosci w takiej kulturze nieustajacego spektaklu, ani specyficznej roli tworcy (czy
raczej ,»wytworcy«), ani zaniku historycznosci - by nie powiedzie¢ - rzeczywistosci
zycia™™. Nie znaczy to jednak, ze konceptualizacje pokolenia inspirowane, badz zblizone
ksztattem do propozycji Mannheima, w polskiej przestrzeni spoteczno-kulturowej si¢ nie
pojawiaty. Przyktadem autora dzielagcego si¢ spojrzeniem na pokoleniowos$¢ istotnie roznym
od pomystlu Wyki moze by¢ polski socjolog Jozef Chatasinski, ktory w pracy Mtode
pokolenie chtopow’” taczyt kategori¢ generacji z kategorig klasy spotecznej. Koncepcje
oparte na napi¢ciu migdzy diachronig dlugotrwatych systeméw myslowych a synchronig
pokoleniowej $wiadomosci pojawiajg si¢ w pracach Bohdana Cywinskiego (Rodowody
niepokornych®’?), Andrzeja Mencwela (Przedwiosnie czy potop®”) czy Marii Ossowskiej,
ktora w artykule Koncepcja pokolenia®™ 71963 roku bardzo jasno okreSlita swoje
stanowisko w dyskusji o statusie pierwszoplanowego dla Wyki ,,przezycia generacyjnego”.

Ossowska pisze:

Wspoélne postawy to fakt, ktory w tych wypadkach przede wszystkim uderza przy
wyodregbnianiu jakiego$ pokolenia, za$§ przyblizone ramy historyczne zdajg si¢ by¢
zakreslone pozniej, tak by obja¢c owe wydarzenia historyczne, ktére miaty
uwarunkowa¢ owe wspolnosci kulturowe?®”

podkreslajac przy tym, ze ,,wiek nie jest czyms$ istotnym dla wiaczenia ludzi do tego czy
innego pokolenia. Decyduje o nim przede wszystkim wspdlno$¢ postaw i wartosci”™’*
Jak juz zostalo powiedziane, wydaje si¢, ze w polskim dyskursie publicznym od

1980 roku przez dhugi czas wieksza popularnoscia cieszyla si¢ pierwsza ze wspomnianych

3% Wszystkie thumaczenia poje¢ Mannheima zostaly zresztg zaczerpniete z pracy Wyki.

370 1. Burska, dz. cyt. s. 24.

371 J. Chatasifski, Mfode pokolenie chtopéw, Warszawa 1938.

B. Cywinski, Rodowody niepokornych, Warszawa 1971.

A. Mencwel, Przedwiosnie czy potop. Studium postaw polskich w XX wieku, Warszawa 1997.

M. Ossowska, Koncepcja pokolenia, ,,Studia Socjologiczne” 1963 nr 2, s. 49-50.

M. Ossowska, dz. cyt. Autorka odnosi si¢ wtym miejscu do pracy: H . Schelsky, Die Skeptische
Generation, Diederichs Verl, 1958. Za: L. Burska, dz. cyt., s. 27.

376 M. Ossowska, dz. cyt., s. 50.
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teorii, rozpropagowana przez badania Kazimierza Wyki. Fakt ten mogt by¢ zwigzany ze
specyficzng sytuacja spoteczno-polityczng w kraju i diagnozowanym przez Mari¢ Janion

,,paradygmatem romantycznym’>"’

, ktoremu bardzo blisko do myslenia w Heglowskich,
absolutyzujacych historie kategoriach®’®. Powotujac si¢ na prace History by Generations:
Generational Dynamics in Modern History, Agnieszka Mrozik przekonywata, ze w krajach
bylego bloku wschodniego postugiwanie si¢ pojeciem ,,pokolenia” bylo jednym z narzedzi
polityki transformacji, ustanawiania ,,prawomocnych tradycji politycznych iideowych, do
ktorych wylaniajaca si¢ po upadku socjalizmu wspolnota moze bezpiecznie nawigzywac:
traktowa¢ je jako swoje »korzenie«, »zrodto«’”. Takie odwotania (dla przyktadu badaczka
przywotuje ksigzke Rodowody niepokornych Bohdana Cywinskiego®™ i artykut Cienie
zapomnianych przodkéw Adama Michnika®") miaty okazaé sie bardzo ,,przydatne” wtasnie
w momencie transformacji, ,kiedy (re)konstruowano fundamenty nowego porzadku,
upatrujac jego podwalin w niekomunistycznych tradycjach mig¢dzywojnia, a PRL traktujac
jako »wyrwe«, »wybryk«, »odstepstwo od normy«**2. Przywotana wizja musiata mie¢
rowniez duzy wplyw na narracje osobiste, skutkujgce wsrod osdb pamigtajacych polski
socjalizm licznymi prébami (cynicznymi badz nie) wpisania swojej biografii w wigksza
narracj¢ — pokolenia walczacego z rezimem. Wspomniany wariant opowiadania historii,
cho¢ z pewnoscig atrakcyjny dramaturgicznie, zawierat jednak w sobie niebezpieczenstwo
zbytniego uproszczenia realidw ,,czasu akcji”. Jak przekonuje Matgorzata Fidelis: ,,W takim
ujeciu ustroj polityczny PRL ulega zatarciu, a »niepodlegtos¢ narodu« jawi si¢ jako
najwyzsza warto$¢, wystarczajaca do zniwelowania wszelkich probleméw spolecznych,
ekonomicznych i politycznych™®. Wiasnie owo ,,uproszczenie” skomplikowanego ksztattu
mig¢dzyludzkich relacji jest jednym znajczeSciej podnoszonych dzisiaj argumentow
przeciwko kategorii pokolenia. Moze ono sprawiaé, ze rownie wazne czynniki modelujace
pozycje spoteczng irealia funkcjonowania jednostki, pojmowanej jako czes¢ wickszej

grupy, takie jak przynalezno$¢ klasowa czy genderowa, zostaja zdominowane przez

377 M. Janion, Zmierzch paradygmatu, [w:] tejze, Czy bedziesz wiedzial, co przezytes?, Gdansk 2000.

378 Bardzo ciekawg obserwacjg w artykule ,, Pokolenie” - co to jest i jak uzywac¢? dzieli si¢ Lidia Burska: ,,Nie
jest rzecza przypadku, ze terminem tym [chodzi o termin ,,pokolenie humanistyczne” zaproponowany przez
Wyke, oparty na zalozeniach jego teorii] postugujg si¢ przede wszystkim ci badacze, dla ktérych inicjacja
kulturalna oznaczata oswajanie swiata wedlug matrycy wielkich opowiesci 1 ktdrzy - w pewnej mierze z tego
wlasnie powodu (obok osobistych doswiadczen) - widzieli zycie jako domeng¢ nie calkiem wlasng,
przyttoczong zdarzeniami, co jaki$§ czas ulegajaca catopaleniu w historii, by potem odradza¢ si¢ z popiotow”.
L. Burska, dz. cyt., s.21.

379 A. Artwinska i in., dz. cyt., s. 358.

30 B, Cywinski, dz. cyt.

381 A. Michnik, Cienie zapomnianych przodkow, Krakow 1985.

382 Tamze.

3 A. Artwiniska i in., dz. cyt., s. 360.
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domniemany wptyw historycznego doswiadczenia na zycie cztowieka.
Po 1989 roku bardzo istotne okazujg si¢ pokoleniowe autodeklaracje. Niekoniecznie
wynikaja one jednak z politycznych proweniencji. Swego czasu wiele mozna byto styszec¢

99385

na przyktad o ,,pokoleniu JPII"**, | pokoleniu Ikea™%, czy ,,generacji Nic”**¢. Wedtug Anny

Artwinskiej przynalezno$¢ pokoleniowa w Polsce po upadku komunizmu ma ,,niezwykla

37 a takze jest, ,,przynajmniej pozornie, kategorig nobilitujgcg™™. Trzeba

moc symboliczng
zauwazyC, ze szczegbdlng popularnoscia w XXI wieku cieszg si¢ przede wszystkim
okreslenia potencjalnych pokolen opierajace si¢ nie na idei ,,przezycia pokoleniowego”, ale

99389

bedace blizej teorii Mannheima. Takie pojecia jak ,.Boomerzy™®, ,Millenialsi”, czy
,Generacja Z” w znacznym stopniu nawigzuja do szerszych okoliczno$ci, w ktérych
okreslona grupa miala funkcjonowac, 1 ktore mogty mie¢ istotny wptyw na warunki zycia
ich cztonkow.

We wspotczesnych debatach publicznych omawiane pojecie wcigz jest uzywane.
Cho¢ wsrod niektorych komentatorow budzi ono pewne watpliwos$ci’”, to nieprzerwanie
nadawane s3 mu najrozniejsze funkcje, w zalezno$ci od zmieniajacego si¢ kontekstu.
Nieprzebrana ilos¢ dyskusji o konfliktach generacyjnych, pojawiajace si¢ co rusz diagnozy
kolejnych ,,mtodych pokolen”, korzystajace z omawianego poje¢cia w tekstach kultury
wszelkiego rodzaju, a takze wprzezenie tej kategorii w dyskurs kapitalistyczny dowodzi, ze
musi mie¢ ona bardzo istotny wktad w modelowanie spotecznej §wiadomosci 1 kreowanie

rozmaitych , krajobrazéw medialnych™*",

3 T, Pawlus, Pokolenie JP II — byt rzeczywisty czy medialny?, ,,Warmifisko-Mazurski Kwartalnik Naukowy,
Nauki Spoteczne”, 4 (2014), s. 35-52.

385 P, Stasiak, Pokolenie Ikea, czyli o czym marzq lemingi z korpo [WYWIAD], ,newsweek.pl”, 3.04. 2013,
online: https://www.newsweek.pl/polska/pokolenie-ikea/41c1pz5, dostep: 30.04.2022.

38 Wigcej o tej grupie w dalszej czeSci pracy.

387 A. Artwinska i in., dz. cyt., s. 357.

388 Tamze.

3% 0d 2019 roku szczegdlng popularno$cig cieszyto si¢ powiedzenie ,,0K, Boomer”, ktére stalo si¢ symbolem
walki migdzy mtodszymi pokoleniami, a tzw. pokoleniem Baby boomers, czyli ludzmi z powojennego wyzu
demograficznego 1946-1964. Fraza ta miata oznacza¢ niezgod¢ na nieprzystajacy do wspolczesnych realiow
sposob myslenia. Ogromna popularnos¢ zawdziecza 25-letniej postance Partii Zielonych Chlée Swarbrick,
ktéra wyglaszajac przemdéwienie popierajace projekt ustawy o przeciwdzialaniu zmianie klimatu
w Parlamencie Nowej Zelandii negatywny komentarz do swoich konstatacji autorstwa posta Todda Mullera
skwitowata stowami ,,OK, Boomer”. CBSNews, "OK, boomer": 25-year-old lawmaker shuts down heckler
during climate speech, ,youtube.com”, online: https://www.youtube.com/watch?v=L3 tocfXUil, dostegp:
20.03.2022.

30 Juz w2006 Zygmunt Bauman zastanawial si¢ czy pojecie ,,pokolenie” nie staje sic w naszej plynnej
nowoczesnosci »terminem zombi« (za Urlichem Beckiem) — zywym w jezyku, lecz martwym w naturze,
a takze czy stowem tym nie powinno si¢ postugiwac¢ wspotczesnie sous rature (za Heideggerem i Derrida) —
jako nieodpowiednim, nieprzystajacym juz do rzeczywistosci, jednak koniecznym z powodu braku innych,
bardziej trafnych kategorii. Z. Bauman, Miedzy nami pokoleniami...[w:] Wojna pokolen, red. P. Nowak,
Warszawa 2006, s. 185.

31 Wojciech Jerzy Burszta i Waldemar Kuligowski w pracy Dlaczego kosSciotrup nie wstaje. Ponowoczesne
pejzaze kultury zaproponowali pojecie ,.krajobrazow medialnych”, ktore oferujg szeroki repertuar wyobrazen,
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3. Kategoria pokolenia jako element spolecznych dyskursow

Anna Zawadzka wyodrebnita trzy ,,warianty” wykorzystywania kategorii pokolenia
we wspolczesnym dyskursie spotecznym®. Pierwszy bytby zwigzany z opisywaniem przez
jednostki swojego do$wiadczenia biograficznego i1 wlaczaniem go w szersza (czy moze,
odwotujgc sie do Lyotarda: wielkg®”®) narracje. W przypadku analizowanych przeze mnie
fenomendw oscylujacych wokot muzyki popularnej, takie $wiadectwa znajdowatyby sie
zarowno w tekstach piosenek, jak i odautorskich komentarzach i wywiadach. Rzecz jasna,
zardwno stowa piosenek, jak i artystyczne deklaracje niejednokrotnie balansujg na granicy
autentyzmu 1 fikcji (czesto przechylajac si¢ mocno wte druga strone), jednak, jak
probowatem wczesniej dowies¢, specyfika piosenki (na przyktad performatywny charakter
czy postulat ,autentyzmu” wykonawcy) umozliwia odczytanie przez shluchacza
wewnatrztekstowej fikcji jako autentycznego, biograficznego wyznania lub wypowiedzi
zawierajacej znacznie wiece] ,,prawdy” niz powies¢ czy klasyczny wiersz. W ten sposob
piosenka staje si¢ czeScig dyskursu pokoleniowego i1 wprost proporcjonalnie do swojej
popularnosci moze istotnie modyfikowa¢ (naswietlajac rdézne generacyjne dylematy
i problemy) wizerunek pokolenia z perspektywy przynalezacej do niego jednostki (na
zasadzie utozsamienia si¢ badz zdystansowania). Zaposrednicza tez wymiang istotnych dla
pokolen wartosci w procesie dzielenia si¢ muzyka w obrebie cztonkow najblizszej rodziny,
kiedy to rodzice idziadkowie prezentuja w procesie wychowawczym swoje muzyczne
fascynacje, stuchajac przy tym réwniez piosenek reprezentujacych ,,gtos mlodej generacji”.

Popularne piosenki literalnie nawigzujace do wybranego aspektu ,,pokoleniowosci”
moga rowniez gra¢ istotng rolg w obrebie dyskursow realizujgcych drugi wariant
wspotczesnego wykorzystywania omawianej kategorii, zaproponowany przez Zawadzka.
Sposéb ten wigzalby si¢ z politycznym ,,zaklinaniem rzeczywisto$ci”, a przede wszystkim
znajdowalby swo6j wyraz w ksztalttowaniu obrazéw przesztosci ,,w jakiejs, uzytecznej (...)
99394

definicji, w jakim$ opisie Mieliby$my tu do czynienia z modelowaniem obrazu

rzeczywisto$ci zgodnie ze $wiatopogladem tworzacego rzeczony wizerunek komentatora

watkoéw narracyjnych, krajobrazow etnicznych sktadajacych si¢ na formy tekstualne na podstawie ktorych
odbiorcy moga sklada¢ scenariusze imaginacyjnego zycia — zar6wno wiasnego, jak iinnych. W. J. Burszta,
W. Kuligowski, Dlaczego kosciotrup nie wstaje. Ponowoczesne pejzaze kultury, Warszawa 1999: 40-54.

32 A, Artwiniska i in., dz. cyt., s. 352.

393 ] -F. Lyotard, Kondycja ponowoczesna, thum. M. Kowalska ,,Sztuka i Filozofia” 13 (1997), s. 25-35.

¥4 A, Artwinska i in., dz. cyt., s. 352
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czy polityka (lub nawet catego stronnictwa politycznego). Ten aspekt szczegolnie wazny
wydaje si¢ w ostatnich czterdziestu latach historii naszego kraju, kiedy to rdézne narracje,
wykorzystujace  figur¢ ,konfliktu pokolen” czy ,zmiany pokoleniowej”, byly
wykorzystywane dla ksztaltowania zbiorowej wyobrazni. Jak przekonywata Agnieszka

Mrozik, wspomniane figury pomagaty

umocni¢ dominujagce w zbiorowej $wiadomos$ci wyobrazenie Polski Ludowej (czy
szerzej: socjalizmu) jako rzeczywistosci anachronicznej, ktora w 1989 roku zostata
skazana na mocy nieuchronnego procesu rozwoju historii na ustgpienie pod naporem
nowych, postepowych (czytaj: kapitalistycznych) sit*.

Natomiast figura ,,pokoleniowej ciggtosci” czy ,,wigzi” wzmacniajg

wspotczesny dyskurs o Polsce narodowej, katolickiej i kapitalistycznej, zakorzenione;j
w tradycji  XIX- 1XX-wiecznych walk niepodlegtosciowych oraz w kulturze

szlacheckiej 1 migdzywojennej panstwowosci i wyptywajacych stamtad okreslonych
396

wizji patriotyzmu’™°.

W ramach muzyki popularnej ten sposdb wykorzystywania ,,pokoleniowosci” dato
si¢ zauwazy¢ na przyklad w finale kampanii prezydenckiej 2020, kiedy kandydat, Rafat
Trzaskowski, chcac odwotaé si¢ do wartosci propagowanych przez srodowiska opozycyjne
z czasOw PRL-u (tym samym podkreslajac cigglos¢ generacyjng), na koniec swojego wiecu
zrobit miejsce dla Tomasza Lipinskiego i Zbigniewa Holdysa. Ci dwaj muzycy, dwie twarze
artystycznego oporu w Polsce lat 80. (Lipinski byt frontmanem punkowej Brygady Kryzys,
natomiast Holdys =zespotu Perfect) wykonali piosenki majace da¢ wyborcom
Trzaskowskiego nadziej¢ na polityczng zmian¢ obecnego stanu rzeczy (Jeszcze bedzie
przepieknie®®” i Chcemy byé sobg). Tre$cia werbalng wykonanych utworéw wyeksponowali
opini¢ Trzaskowskiego o obecnej sytuacji polityczno-spotecznej w kraju, a samym swoim
wizerunkiem (z ich konkretnym miejscem w §wiadomosci spotecznej) uwidocznili tradycje
1 wartosci, do ktorych kandydatowi , a takze jego politycznym sojusznikom, jest blisko.

Wspomniany dyskurs, charakteryzujacy si¢ modelowaniem obrazu rzeczywistosci,
bardzo widoczny jest réwniez w dyskusjach o gatunkach muzycznych, ktére zdaniem

niektorych komentatoréw maja by¢ rzekomo wykorzystywane przez okreslone grupy

35 A, Artwinska i in., dz. cyt., s. 361

3% Tamze.

37 Dla porzadku, trzeba zaznaczy¢, ze rzeczony utwor byl wykonywany przez zespoét Tilt, stworzony przez
Lipinskiego.
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(rowniez generacyjne) do okreslenia swojego miejsca w przestrzeni kulturalnej. Wybor
gatunku muzycznego czy okreslonej konwencji czgsto jest artystyczng deklaracja poczucia

przynaleznosci pokoleniowe;j**®

. Nawet jezeli gest ten nie jest intencjonalnym komunikatem,
to w przestrzeni publicznej jako taki komunikat moze funkcjonowac. Potwierdzeniem tego
faktu moze by¢ potoczne utozsamianie artystow tworzacych muzyke punkowa w latach 80.
XX wieku w Polsce zkonkretnym pokoleniem charakteryzujacym si¢ okreslonym
$wiatopogladem™”.

W tym momencie warto jeszcze zwroci¢ uwage na fakt, ze kategoria ,,pokolenia”
sfunkcjonalizowana w kontek$cie muzyki popularnej, umozliwia zdiagnozowanie napigcia
wystepujacego pomiedzy dwoma opisanymi wariantami wspotczesnego wykorzystania tego
pojecia w rozmaitych dyskursach. Jest to efekt specyficznego sposobu funkcjonowania
muzyki popularnej. Piosenki sg bowiem odbierane indywidualnie i emocjonalnie (sfera
prywatna), funkcjonuja natomiast w szerszym kontekscie i1obiegu (sfera publiczna). Jak
pisze Zawadzka: ,,Analiza kategorii pokolenie pozwala (...) $ledzi¢ napigcie miedzy
oficjalng narracjg historyczng iosobista pamigcig, atakze migdzy pamigcig prywatng
i pamigcig kolektywng™*®. Proba przyjrzenia si¢ strategiom okre$lenia wybranych piosenek
mianem ,,pokoleniowych”, atakze spotecznym mechanizmom, ktorych efektem jest
okrzyknigcie wybranych artystow ,,glosami pokolenia”, moze rzuci¢ nowe swiatto rozmaite
dyskursy zorientowane wokot problemu cigglosci generacyjnej. Dodatkowo, przywotana
refleksja ma szans¢ umozliwi¢ naswietlenie proceséw zwigzanych z ksztalttowaniem si¢
poczucia przynalezno$ci do okreslonych grup spolecznych (sktadajacych si¢ na tozsamosci
indywidualne i tozsamo$¢ narodowa, we wczesniej zarysowanych ramach definicyjnych)*'.

Trzeci wariant wykorzystywania pojecia ,,pokolenie” we wspotczesnym dyskursie

spotecznym, wymieniony przez Zawadzka, jest zwigzany z naukowym namystem nad

3% Rowniez w ramach relatywnie miodych gatunkéw dochodzi do wewnetrznego podziatu na starsze i mlode
pokolenie. W ostatnim czasie szczego6lnie dobrze to wida¢ w polskim hip-hopie. Réwnoczesnie te réznice
generacyjne (wyrazajace si¢ podejmowaniu innych tematow, czy réznej estetyce) moga by¢ w ramach gatunku
tematyzowane iwykorzystywane do dookreslania artystycznego spojrzenia na rzeczywistos¢. Wigcej
o relacjach migdzy oldschoolem a newschoolem: Antologia polskiego rapu, red. D. Wectawek, M. Flint,
T. Kleyff, A. Cala, K. Jaczynski, Warszawa 2014, s. 41-54.

3 Na przyktad Karolina Czajkowska w pracy Buntownicy lat 80. Wobec zmian ustrojowych pisze: ,,Lata 80.
XX w. to ztoty czas punk rocka. Mozna powiedzie¢, ze atmosfera panujagca w tym okresie byta idealna dla
owczesnych muzykéw-buntownikéw. Swiat polityki tak bardzo ich przytlaczal, ze wigkszo$¢ z nich
sprzeciwiala si¢ jakiejkolwiek wiladzy we wszystkich sferach zycia. No future, czyli hasto przewodnie
pokolenia Jarocina, stato si¢ wyznacznikiem drogi zyciowej rockowej mtodziezy”. Karolina Czajkowska,
Buntownicy lat 80. Wobec zmian ustrojowych [w:] ,,Glowa mowi...”. Polski rock lat 80., red. M. Jezinski,
M. Pranke, P. Tanski, Torun 2018, s. 15.

400 A Artwinska i in., dz. cyt., s. 352.

401 Tutaj warto zwroci¢ uwage na zjawisko miedzypokoleniowego dzielenia sic muzyka, ktora rowniez nie
moze pozostawaé bez wptywu na relacje miedzy generacjami.
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omawiang kategorig. Ta perspektywa, gdy analizowa¢ ja w kontek$cie poprzednich dwoch
wariantdw, nabiera szczegdlnego znaczenia. zjednej strony, oczywiscie probuje jak
najrzetelniej opisa¢ strategie ksztattowania si¢ poczucia przynalezno$ci pokoleniowe;.
z drugiej strony, wraz z rosngcg powszechng swiadomoscig tresci teorii naukowych, staje si¢
dla nich pewng rama, do ktorej dopasowuja si¢ funkcjonujace w przestrzeni spotecznej

,generacyjne” dyskursy.

4. Kilka piosenek o generacjach

Proba ,,wylowienia” sposrod przyttaczajacej ilosci polskich piosenek popularnych
publikowanych w latach 1980-2020 tych utwordéw, ktére obiektywnie mozna uznaé za
»generacyjne”’, musi by¢ skazana na porazke.

Po pierwsze, z powodu przyblizonego juz pokrétce charakteru kategorii pokolenia na
gruncie polskim. Gdyby nawet zdecydowac si¢ na jakas$ konkretng definicje i przy jej uzyciu
wybra¢ kilka tekstow kultury wpisujacych si¢ w te kategorie, z pewnoscig trudno byloby
unikng¢ wigkszych lub mniejszych przeoczen, skutkiem czego wiele waznych dla
poszczegolnych grup piosenek zostaloby wyrzuconych poza nawias. Nie ulega watpliwosci,
ze niektorzy artysci, jak na przyktad Jacek Kaczmarski, w latach 80. XX wieku mieli na
srodowisko polskiej mtodej inteligencji z duzych miast duzo wigkszy wptyw niz na przyktad
muzycy prezentujacy swoja tworczo$é na Festiwalu Piosenki Zohierskiej w Kotobrzegu,
jednak gdyby wzia¢ pod uwage réwniez mtodych z polskiej prowincji, sprawa nie bytaby
tak oczywista.

Kolejny problem moga przysparza¢ réznice w wyznacznikach ,,pokoleniowosci”
pojawiajace si¢ obrebie powstajacych teorii 1 przekrojow dokonywanych z dystansu, ktére
powoduja, ze granice domniemanych generacji, jak roéwniez poszczegdlnych grup
pokoleniowych, maja ,,relatywnie elastyczny charakter™*,

Co wiecej, niektore dziedziny i gatunki sztuki, jak na przyktad piosenki przez
wzglad na duzg site oddziatywania i potencjat szybkiej 1 mocnej identyfikacji odbiorcy
z wykonawca, moga same projektowa¢ wartosci istotne dla okre§lonych grup

spotecznych*®,

402 W, Wrzesien, Kilka uwag o sytuacji pokoleniowej wspdiczesnej miodziezy [w:] ,,Ruch Prawniczy,
Ekonomiczny i Socjologiczny” 1/2016, s. 232.

403 Dowodem na to moze by¢ praca magisterska Agaty Junger Obraz wspdiczesnego pokolenia miodziezy na
przykladzie kultury hip hopowej, ktora wyczytuje z utworé6w hip-hopowych wizerunek mtodych Polakéw.
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Dodatkowym problemem przy ocenie zasadno$ci nazywania konkretnych artystow
»glosami pokolenia”, adziel ,manifestami pokoleniowymi” jest rowniez kwestia
samoidentyfikacji autora, jak tez stopien autentyczno$ci jego wypowiedzi. W przypadku
piosenki, gdzie termin ,,autentyczno$¢” jest szczegdlnie istotny**, oprocz performowanych
przez autora treSci, wazny jest zarazem jego wizerunek i gatunek muzyczny, jaki
reprezentuje. Powszechne przypisywanie komus roli ,,gtosu pokolenia” moze by¢ rowniez
efektem projekcji 1 spotecznego przeswiadczenia o tym, ze dany tworca, przez wzglad na
swoj wizerunek czy ,background”, jest modelowym przyktadem cztonka konkretnego
pokolenia (a gatunek muzyczny, ktéry reprezentuje, jest dla tego pokolenia najbardziej
istotny)*®.

Wigkszo$¢ wspomnianych watpliwosci nie zniechgca jednak opinii publicznej.
Niezmiennie od lat, co pewien czas na polskiej scenie muzycznej pojawia si¢ kto$
okrzykiwany nowym ,,gtosem pokolenia”, wyspiewujacy jego bolaczki, lgki inadzieje.
Wydaje si¢ jednak, ze tendencj¢ t¢ warunkuja w jakiej$ mierze burzliwe losy naszego kraju
na przestrzeni ostatnich 40 1at*®. Jak pisat Witold Wrzesien : ,,szybkie przemiany spoteczne
przyspieszaja pojawianie si¢ nowych bliskich generacji i powodujg zawe¢zanie ich granic,
natomiast stabilizacja systemu spolecznego sprzyja poszerzaniu ram bliskich generacji™"’.
Od 1980 roku do dzi$ rzeczywisto$¢ polityczno-spoleczna zmienita si¢ diametralnie, przez
co trudno si¢ dziwi¢ co rusz to nowym poszukiwaniom ,,wypowiedzi pokoleniowych”,
odcinajacych si¢ od tego, co byto, od przestarzatych (czy moze: niewystarczajgcych) form

i warto$ci. Czterdzie$ci lat to okres istotny rdwniez z perspektywy badan nad pamigcia.

A. Junger, E. Wysocka, (b.d.). Obraz wspoiczesnego pokolenia miodziezy na przykladzie kultury hip hopowe;j.
Natomiast Monika Bienkowska w pracy Rola kultury hip-hop w ksztaltowaniu si¢ tozsamosci mlodziezy —
wybrane konteksty przekonuje: ,,Partycypacja [mtodych ludzi w subkulturach - M.L.] przejawia si¢ rowniez
przez ostentacyjne, wizualne atrybuty, gltoszone ideologie, przekonania, zainteresowania, charakterystyczny
ubior, specyficzny jezyk, slang. Zazwyczaj nie niesie to zadnego glgbszego przekonania ideowego, ale mozna
zauwazy¢, iz nie§wiadomie ksztaltowane sa gusta, opinie, czy narzucane kanony mody”. M. Bienkowska, Rola
kultury hip-hop w ksztattowaniu sie tozsamosci milodziezy — wybrane konteksty, ,,Studia Edukacyjne” nr
51/2018, s. 458.

404 Jak czesto padajg zarzuty o brak autentyzmu u performujacych wokalistow! Wigcej o autentyczno$ci
w popkulturze imuzyce: O. Grzelak, Obled autentycznosci, czyli o funkcjonowaniu autentycznosci
w popkulturze, “artpapier”, 15.09.2017, online:
http://artpapier.com/index.php?page=artykul&wydanie=332&artykul=6361, dostep: 12.03.2023; P. Filipowicz,
Prawdziwosé, autentycznosé, bycie sobg - rozwazania wokol problemu tozsamosci na przykladzie tworczosci
artystow bluesowych, ,,Antrophos?”, 20-21/2013, s. 156-163.

45 Dlatego tez w latach 80. za glos mlodego pokolenia brano artystow tworzgcych punk rock - muzyke
szczegoblnie popularng wsréd miodych, w XXI wieku natomiast, wraz z popularnoscig hip-hopu, coraz czgéciej
glosem pokolenia okrzykuje si¢ raperow.

46 Oczywiscie, wyjawszy wspolczesne dziatania marketingowe, ktore niemal z kazdego artysty robig ,,wazny
gtos mlodego pokolenia”.

07 W. Wrzesien: Kilka uwag o sytuacji pokoleniowej wspédtczesnej miodziezy [w:] ,JRuch prawniczy,
ekonomiczny i socjologiczny” 1/2006, s. 232.
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W tym przedziale dokonuje si¢ bowiem wymiana pokoleniowa. Wojciech Jerzy Burszta
przekonywat (za Janem Assmanem’”), ze z kazdg takg zmiang, ,ktéra nastepuje mniej
wiecej co czterdziesci lat, horyzont wspomnien danego spoleczenstwa ulega widocznym
przesuni¢gciom. Postawy niegdy$ decydujace i reprezentatywne stopniowo przesuwajg si¢
z centrum na peryferie”*?.

Krytyczne interpretacja wybranych ,,pokoleniowych” piosenek (wraz zich
wielopoziomowymi elementami skladowymi 1 kontekstem) powstajacych w tym okresie
moze przyblizy¢ do zdiagnozowania 1izrozumienia zmieniajagcych si¢ mechanizmow
wystepujacych w polskiej przestrzeni spoteczno-kulturowej, ktore zwigzane byly z kategoria
pokolenia, ksztaltowaty spoleczng $wiadomos$¢ 1modelowaly scen¢ muzyczng,
przyczyniajac si¢ do popularnosci poszczegdlnych artystow, piosenek, a w szczegodlnosci
pokoleniowych wartosci i1 stereotypow.

Przyblizone zostang losy czterech popularnych polskich piosenek, ktdre uznawane
byly isa za istotne glosy w debatach pokoleniowych. Bedzie to Nasza klasa Jacka
Kaczmarskiego, To wychowanie zespolu T.Love, Twoja generacja Pidzamy Porno
1 Patointeligencja rapera Maty. Utwory te pozornie niewiele laczy. Powstawaly one
w odmiennych okoliczno$ciach historycznych, reprezentuja diametralnie rézne gatunki
muzyczne. W wypadku ich wykonawcow trudno réwniez o znalezienie jednoznacznych,
jaskrawych zbieznosci. Piosenki taczy jednak sposob, wjaki wukazuja problem
pokoleniowos$ci. Zarowno Kaczmarski, Staszczyk, Grabowski jak i Matczak performujg
swoja przynalezno$¢ generacyjng wobec innych pokolen. Wystepujace w tych tekstach
motywy nauki, szkoly iwychowania pozwalaja nie tylko opisa¢ wartosci istotne dla
okreslonej grupy, z ktorg utozsamiajg si¢ artysci, ale takze ukazuja ciagle ,,Scieranie” si¢
pokolen, ktore wzajemnie na siebie oddziatujg, uczac si¢ czy buntujac.

Waznym elementem analizy bedzie réwniez recepcja tych utworow (traktowanych
szeroko — jako wielokodowy komunikat), uwarunkowana przez szereg czynnikow
wymienionych wczes$niej — na czele z tre$cig stowng i muzyczng, wizerunkiem artysty czy

gatunkiem.

408 Czterdziesci lat, polowa wartoéci granicznej wynoszacej lat osiemdziesiat, stanowi punkt krytyczny (...)
po czterdziestu latach $§wiadkowie, ktorzy przezyli jakie§ wazne wydarzenie,jako dorosli, porzucaja
zorientowanie przewaznie na przyszto$¢ zycie zawodowe i1 wkraczaja w wiek, kiedy pamig¢ zaczyna rosnaé
a wraz z nig pragnienie utrwalenia i przekazania innym” J. Assman, Pamig¢ kulturowa. Pismo, zapamigtywanie
i polityczna tozsamos¢ w cywilizacjach starozytnych, thim. A Kryczynska-Pham, Warszawa 2008, s. 66.

49 W, J. Burszta, 1969: pamieé i niepamieé, [w:] Kultura rocka 4: Muzyczny rok 1969, red. M. Jezifiski,
W. Kuligowski, M. Pranke, P. Tanski, Torun 2020, s. 16.

101



5. Co si¢ stalo z Naszq klasq? Opowies¢ barda

Naszqg klase Jacka Kaczmarskiego uwaza si¢ za utwor szczegoOlnie wazny dla
Polakéow tzw. pokolenia stanu wojennego. Ten ,,chwytajacy za gardlo zapis dramatu
polskiego lat osiemdziesiatych™'® wykorzystuje metafore szkoly dla parabolicznego
ukazania losow rowiesnikow autora, ktorzy, wychodzac z,systemu szkolnego”, probuja
odnalez¢ si¢ w,systemie polityczno-spolecznym” - dorostym zyciu. Kaczmarski
sygnalizuje (na prawach synekdochy, ktora - cho¢ sygnowana imiennie i geograficznie — ma
tu walor uniwersalizujacy) dramatyczne uwiklania swoich kolezanek i kolegow z tytulowej
szkolnej klasy, ukazujac ich komplikacje zyciowe, trudne wybory, zaréwno upadki, jak
1 wzloty, za ktorymi stoja ceny kompromiséw, konformizmu i nonkonformizmu, a wszystkie
one osadzone sg w czytelnych aluzjach do konsekwencji stanu wojennego. Wysoki stopien
niedookreslenia migawkowo przedstawionych sytuacji sprawil, ze ze strzgpami biografii
rowiesnikow Kaczmarskiego wielu moglo si¢ utozsamic: nie budzita watpliwosci mocna
korelacja przedstawionych skrawkow Zyclorysow z Owczesng sytuacja
polityczno-spoteczng. Ci, ktorzy zostali w kraju, przezywaja mniejsze lub wigksze dramaty,
ktére (Jjak mozna domniemywaé z kontrastu migdzy obrazowaniem sytuacji zyciowej ich
oraz emigrantéw) wynikaja z polityki d6wczesnego rzadu czy stanu panstwowej gospodarki.
Weciaz jeszcze mieszkajacy w Polsce rowiesnicy Kaczmarskiego sportretowani w piosence
ledwo wiaza koniec z koncem, siedza w aresztach, musza podejmowac trudne etycznie
decyzje. Sytuacja emigrantdéw, mimo ze lepsza materialnie, roOwniez nie jest w pelni
pomys$lna. Jak S$piewa autor Murow, niektérzy znich do nowego kraju musieli

,przywyknaé”, co sugeruje, ze wyjazdy te byty przede wszystkim konieczno$cig*"

. Oproécz
oczywiste] tesknoty za ojczyzng, zemigracja wigza¢ mogla si¢ rowniez zdrada
mtodzienczych warto$ci (losy Filipa — fizyka w Moskwie).

Obok waloréw tresci werbalnej 1 warstwy muzycznej, ta pisana od 1983 do 1987
roku piosenka swodj ogromny sukces i ksztalt recepcji zawdziecza przede wszystkim postaci

samego autora, ktory zajal szczegolne miejsce w historii polskiej piosenki. W latach 80. XX

410 p_ Bratkowski: Idol mimo woli [w:] ,,Tygodnik Powszechny” 1990, nr 42, s. 7. Za: K. Czaja: Hardy. Jacka
Kaczmarskiego zmagania wybrane, Katowice 2020, s. 59.

411 Szczegdlnie ta ,,konieczno$¢” wybrzmiewa w przypadku Adama, ktory wyjechal do Tel Awiwu i skarzy sie,
ze ,cigzko sprosta¢ takim czasom”. Fragment ten by¢ moze nawiazuje do PRL-owskiej nagonki na
spoteczno$é Zydowska, ktora wowczas zmuszona byla emigrowaé zkraju. Ten watek zostal poniekad
rozszerzony iopracowany w sztuce glo$nej Tadeusza Stobodzianka, ktéra nosi tytul, nomen omen, Nasza
klasa.
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wieku przylgngt do Jacka Kaczmarskiego tytut ,barda Solidarnosci”*'?, co mocno

naznaczylo odbioér jego tworczosci, w tym réwniez omawianego utworu. ,,Bard”, zupetnie

jak ,,pokolenie”, to termin niejednoznaczny, rozmaicie definiowany*'?

. Wyjawszy wicksze*'*
rozbieznosci, badacze sg zgodni co do tego, ze wspotczesnie osoba okreslana tym terminem
ma w swojej spolecznosci wysoki status, grono wielbicieli, a poprzez wykonywanie swoich

13 Opisany stan rzeczy uwierzytelnia

autorskich utworéw angazuje si¢ w sprawy spoteczne
tylko opinie fgczace Jacka Kaczmarskiego z tym ,,gatunkiem” wykonawcow*'®. I nie ma co
do tego zadnych watpliwosci. Co wigcej, niektérzy z badaczy sadzg, ze omawiany artysta
qjest — de facto — jedynym polskim bardem™!. Dla dopelnienia obrazu nalezy zwrocié
uwage jeszcze na charakter omawianej ,,muzycznej godnosci” w latach 80. XX wieku, kiedy
Polacy szczegolnie potrzebowali kogos, kto wypowie (wyspiewa) ich podmiotowosc.
Karolina Sykulska zwraca uwageg, ze stan wojenny i stylistyka powstajacych wowczas

piosenek sprawily, ze pojecie ,,wspotczesnego barda” zmienito swoje znaczenie. Badaczka

pisze:

Dla odbiorcéw nie byt to juz tylko $piewajacy poeta, poruszajacy w swej tworczosci
problemy moralno-egzystencjalne, ale przede wszystkim $piewak zagrzewajacy piesnia

do walki, podtrzymujacy na duchu naréd w dramatycznym momencie jego historii
418

1 polityczny opozycjonista, oredownik »Solidarnosci«*™®.
Mozna zaryzykowac¢ stwierdzenie, ze bycie glosem jakiej$ grupy (wypowiadanie si¢
w imieniu na przyktad swoich rowiesnikow) jest jednym z koniecznych 1 konstytutywnych

elementow roli barda®’. Przy czym wydaje si¢, ze dziatalno$¢ ta swoja wysokg range

412 Po $mierci Kaczmarskiego niemal wszystkie wicksze dzienniki i czasopisma informowaly ,,$mieci barda
Solidarnosci”. Wigcej: K. Czaja: Hardy. Jacka Kaczmarskiego zmagania wybrane, Katowice 2020, s. 38-39.

413 Termin ,,bard” w kontekécie Jacka Kaczmarskiego $wietnie opracowata Kamila Czaja w pracy Hardy. Jacka
Kaczmarskiego zmagania wybrane. Wigcej: K. Czaja, dz. cyt. s. 15-20.

414 Cho¢ i tak raczej kosmetyczne.

415 Na powyzsze cechy zwracaja uwage Jadwiga Sawicka i Ewa Paczoska (J. Sawicka, E. Paczoska, Wstep,
[w:]: Bardowie, red. J. Sawicka, E. Paczoska. £.6dz 2001, s. 5-6), Monika Parczynska (M. Parczynska, Kim
jest bard? (Na przykiadzie postaci Jana Kondraka) [w:] ,,Piosenki prawdziwe” w kulturze PRL-u, red.
E. Paczoska, D.M. Osinski. Warszawa 2013, s. 97), Karolina Sykulska (K. Sykulska, Kim jest bard?
Wspotczesne rozumienia terminu. [w:] Bardowie, red. J. Sawicka, E. Paczoska, £.6dz 2001, s. 194) i Krzysztof
Gajda (K. Gajda, Jacek Kaczmarski w swiecie tekstow, Poznan 2013, s. 25-26).

416 Chociaz, jak sugeruje Kamila Czaja, wigkszo$¢ definicji wynika z obserwacji autoréw juz okrzyknietych
,.bardami”. K. Czaja, op.cit, s. 16.

7 D, Wyszogrodzki, Folk muzykq ostatnich bardéw, [w:] w teatrze piosenki. Red. 1. Kiec, M. Traczyk, Poznan
2005, s. 289.

418 K. Sykulska, Bard w polskiej kulturze — historia i wspolczesnosé (zarys problematyki), [w:] ,Literatura
Ludowa” 1/2007, s. 56.

4 Dowodem na to moga licznie postulowane w definicjach ,,zaangazowanie spoleczne” barda, bagdz jego
funkcjonowanie jako autorytetu. Zob. K. Czaja: Hardy. Jacka Kaczmarskiego zmagania wybrane, Katowice
2020, s. 38-39, K. Gajda, Bard. Kto to taki? [w:] Tegoz: Szarpidruty ipoeci. Piosenka wobec przemian
spolecznych i kulturowych ostatnich dekad, Poznan 2017, s. 336-348.
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zawdzigcza nie tylko zabieraniu glosu w sprawach istotnych, ale przede wszystkim
specyficznej aurze, jaka takie osoby wokot siebie roztaczaja. Monika Parczynska,
wymieniajgc cechy konstytuujace barda, wspominata migdzy innymi o specjalnej funkcji
spotecznej, ktéra jej zdaniem bylaby ,,porownywalna w niektorych wymiarach do

szamanskiej lub kaptanskiej**.

Rozpoznanie Parczynskiej kojarzy¢ si¢ moze
z romantyczng koncepcja z kregu filozofii zycia, ktorej przedstawiciele utrzymywali, ze
odzywiajacym kulture ideom 1 treSciom duchowym ,nadaja ksztalt wybitne jednostki -
wtytani ducha«”, dzicki ktorym ,generacje maja swoje imiona ipozycje w historii”*'.
Opisujac niemiecka tradycje konceptualizacji ,,pokolenia”, Lidia Burska przywotuje takze
prace Wilhelma Dilthey'a, ktory, mimo ze krytykowat heglizm, tworzac biografie wybitnych
jednostek dociekatl ,tej samej co Hegel tajemnicy - spotkania wielkich, tworczych
osobowosci bedacych wyrazicielami dazen swych generacji, zczasem dziejowych
przemian”**, Bioragc pod uwage powyzsze, trudno si¢ dziwi¢, ze w Polsce, gdzie tak istotna
przez lata pozostawala mocno czerpigca zniemieckich tradycji koncepcja generacji
zaproponowana przez Kazimierza Wyke, status barda w latach 80. XX wieku byt tak
wysoki.

Warto sprawdzi¢, czy te fakty maja potwierdzenie w recepcji Naszej klasy. Marek
Karpinski**® w tekscie Jacek Kaczmarski — aneks do wniosku o awans sugeruje, ze ze
wzgledu na swoj status barda, autor Oblawy ,,przemienia rzeczywisto$¢ w poezj¢. Znajduje

dla niej skrot, kondensacje, by tak ja zakla¢, utrwali¢, przekaza¢

. Dodaje jeszcze
symptomatyczne rozpoznanie, odnoszace si¢ do wplywu tworczosci poety na recepcje
rzeczywistosci przez jego stuchaczy: ,,0d tej chwili bedziemy patrze¢ jego oczami, podazad

jego skrotem, zaklina¢ jego formuig™®,

Powyzsze sady ukazuja status tworczosci
Kaczmarskiego posrod utwordéw innych artystow jego pokolenia. Piosenki barda nie byty
traktowane tylko i wylacznie jako odautorskie wypowiedzi artystyczne na tematy biezace
i uniwersalne, ale jako komunikaty duzo bardziej istotne. Cecha wyrdzniajaca je ponad inne
miataby by¢ specyficzna relacja zrzeczywistoscig. Zdaniem Karpinskiego, artystyczne

komunikaty Kaczmarskiego sg poetyckim autentycznym odtworzeniem 6wczesnego ,.teraz”,

40 M. Parczynska, Kim jest bard? (Na przyktadzie postaci Jana Kondraka). [w:] ,,Piosenki prawdziwe”
w kulturze PRL-u, red. E. Paczoska, D.M. Osinski. Warszawa 2013, s. 97.

“21 L. Burska, dz. cyt. s. 19.

421, Burska, dz. cyt.

3 Co warto nadmieni¢ — Karpinski wlatach 80. XX wieku byl dziataczem opozycji i cztonkiem
»Solidarnosci”, przez co jego stosunek do tworczosci Kaczmarskiego jest szczegélny — ale z pewnoscia
zblizony do postawy innych os6b zaangazowanych w dziatalno$¢ opozycyjna.

424 M. Karpinski: Jacek Kaczmarski — aneks do wniosku o awans, ,Puls” nr 5/6 1993, s. 91.

2 Tamze.
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a nawet synonimem prawdy. Sila jego utworéw zwigzana byta nie tylko z portretowaniem
rzeczywistosci, ale rOwniez z modelowaniem jej recepcji i, co za tym idzie — ksztaltowaniem
rzeczywisto$ci. Karpinski mowi przeciez o ,,mowieniu 1 mysleniu Kaczmarskim”, 1 nie jest
w swoich rozpoznaniach odosobniony*.

Pomimo dystansu i ,,chtodnego serca”, jaki deklaruje poeta w stosunku do procesu
powstawania warstwy tekstowej*’ Naszej klasy, wszystkie komponenty piosenki, na czele
z osobg autora, ,,pracujg”’ na jej poglebiong i emocjonalng recepcje. W swietle powyzszych
faktow trudno si¢ tez dziwi¢, ze rzeczona piosenka, jak pozniej jej kontynuacja 1992 z roku,
stata si¢ utworem, z ktérymi utozsamialo si¢ pokolenie wchodzace w ,,dorostos¢” w latach
80. XX wieku. Przyktadem takiego odbioru moze by¢ artykut Piotra Bratkowskiego
opublikowany na tamach ,,Newsweeka”, pisany w 10 lat po $mierci barda. Dziennikarz (dwa
lata starszy kolega Kaczmarskiego z czaséw studidéw polonistycznych) wpisuje siebie
1 swoich rowiesnikdw w zyciorysy 1 historie kreslone w testach dwoch wersji Naszych klas.
Pokoleniowe dylematy i problemy opisane przez Kaczmarskiego stajg si¢ nie tylko punktem
wyjscia do analizy przesztosci (czyli okreséw, o ktérych traktuja piosenki), ale réwniez

obecnej sytuacji pokolenia, a takze wyciggania wnioskOw na przyszto$¢*?

. W ten sposéb, po
latach Nasza klasa przestaje by¢ tylko pokoleniowym manifestem 1 spotecznym
komentarzem, ale staje si¢ rowniez drogowskazem i lustrem, w ktorym przegladaja sig¢
rowiesnicy Kaczmarskiego pytajac samych siebie o mlodziencze ideaty. Pytanie ,,co si¢ stalo

z naszg klasg?” powraca (i z pewnoscig wciaz bedzie powracac) jak mantra*’.

6 W podobnym tonic wypowiada si¢ Krzysztof Gajda: ,Takie cytaty, pojawiajgce si¢ mimowolnie
w dialogach, to moim zdaniem, najdobitniejsze $wiadectwo, ze jest to tworczos$¢ ciagle zywa i obecna.
W powyzej opisanych sytuacjach nie mialy one funkcjonowaé jako uniwersalne sentencje, skrzydlate stowa —
cho¢ przeciez i od takich ztotych mysli az roi si¢ w Jackowej poezji. I moze wiasnie dlatego, ze pojawiaja si¢
jako wyrazenia oderwane od kontekstu, §wiadczac o poczuciu humoru i$wiadomos$ci ztamania konwencji
przez cytujacych — staja si¢ wyrazem porozumienia, informacjg dla obu stron, ze zrodlo wcigz bije...”
K. Gajda, Slyszg czasami glosy o0sob  rozzalonych..., ,kaczmarski.art.pl”, b.d.,, online:
http://www.kaczmarski.art.pl/media/prace-naukowe-o-jacku-kaczmarskim/slysze-czasami-glosy-osob-rozzalon
ych/, dostep: 1.05.2022.

427 Kaczmarski przekonywat: ,,...wstydze sie piosenki Nasza klasa, ktéra w swoim czasie zrobila furore, a ktora
napisatem z bardzo chtodnym sercem, bo spodobat mi si¢ pomyst wymienienia imion dawnych kolegow,
rozsianych po $wiecie. Jej powodzenie zaskoczylo mnie. Doszedtem do wniosku, ze napisalem »wyciskacz
lez«”. A. Wréblewski, J. Kaczmarski, Przebywam w jezyku, ,,ELa: europejski magazyn dla ciebie” 1995,
online: http://www.kaczmarski.art.pl/media/wywiady-z-jackiem-kaczmarskim/przebywam--w-jezyku/, dostep:
7.05.2022.

48 Nasza klasa, nazywana tez gorszym sortem, chyba porzucita mrzonki o tym, ze jest klasg $rednig.
Chciataby znow by¢ inteligencja, cho¢ to kosztuje powrot ze srodziemnomorskich kurortéow na Mazury.”
P. Bratkowski, Jacek Kaczmarski. To si¢ stato znaszqg klasq, ,newsweek.pl” 9.04.2017, online:
https://www.newsweek.pl/kultura/jacek-kaczmarski-czy-potrafilby-wyspiewac-dzisiejsza-polske/8m71qvp,
dostep: 21.03.2023.

42 Nie tylko wnowych odczytaniach, wykonaniach i interpretacjach, ale takze intertekstualnie. Przywotaé
mozna chocby piosenke Miasto Krakow z 1993 roku zespolu Homo Twist, w ktérej Maciej Malenczuk
wspomina Toska Radwana, ktory ,,jest we Wtoszech lubit psy” i Anke, ktéra ,,w Wiedniu wyszta za maz”,
natomiast Michat ,Mata” Matczak w utworze Nasza klasa ale to DRILL 72021 roku rapowal o swojej
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6. To (punkowo-rockowe) wychowanie. Opowie$¢ kumpla z podworka

Mirostaw Peczak w artykule pt. Bardyzm opublikowanym na tamach ,,Dialogu”
przekonywal, Ze ostatnie lata PRL to nie tylko wielka popularno$¢ polskiej poezji $piewanej,
ale takze ,,dekada boomu rockowego”*°. Wspominat rowniez o istotnej zmianie wrazliwo$ci
polskiej publicznosci w rzeczonym okresie: ,,Zmienialy si¢ gusty, zmieniala wrazliwos¢.
Nowe pokolenie w wigkszos$ci nie ekscytowato si¢ estetyka poezji §piewanej, za§ pozniejsze
inicjatywy, juz lat dziewigcdziesigtych, w rodzaju Krainy Lagodnosci uchodzity w jego
oczach za rodzaj muzycznego obciachu™”!. Wschodnie inspiracje (Aleksander Galicz, Dina
Wierny, Wtodzimierz Wysocki, Butat Okudzawa), bardowska estetyka i sceny kabaretowe
ustepowaty miejsca zachodnim wzorcom muzycznym (brytyjski punk), gitarom
elektrycznym, halom iklubom koncertowym*?. Mtodzi ludzie wchodzacy w dorostosé
w czasie transformacji gospodarczej identyfikowali sie¢ znowa estetyka, szukali nowych
idoli**.

Jednym z glosow mtodego pokolenia okrzykniety zostal wowczas Zygmunt
,Muniek” Staszczyk — lider zespotu T.Love**. Czestochowska grupa na poczatku swojej
kariery zwigzana byt mocno z estetyka punkowa, w latach 90. XX wieku na fali sukcesow
zaczela jednak mocno eksperymentowac zardwno z wizerunkiem, jak i stylem muzycznym.
Mozna powiedzie¢, ze w wolnorynkowym branzowym wys$cigu po popularnos¢ T.Love
niejako ,,przejeto paleczke” po Jacku Kaczmarskim, poniewaz byto pierwszym rockowym

zespolem, z ktérym popularna wytwérnia Pomaton (p6zniejsze Warner Music) podpisata

tesknocie za ,ziomami, co emigruja, cho¢ wcale nie musza” nawigzujac niejako migdzypokoleniowy
artystyczny dialog nie tylko z Jackiem Kaczmarskim, ale takze Grzegorzem Ciechowskim (powtarzajace si¢
W utworze pytanie ,,Gdzie oni sa?”).

40 M. Peczak, Bardyzm, [w:] ,,Dialog” 5/2017 (726), s. 42.

1 M. Peczak, tamze.

42 Rzecz jasna, i w estetyce punkowej, czy rockowej mozna by szukaé¢ innej polskiej piosenki z lat 80. XX
wieku, ktéra funkcjonowatla jako ,,pokoleniowa”. Nasza klasa jednak najlepiej wpisuje si¢ w przyjete przez
autora niniejszej pracy zatozenia, trudno tez kwestionowac jej popularnos¢ i ogromny wplyw na Polakow.

43 W autobiograficznym wywiadzie-rzece z Rafalem Ksiezykiem Muniek Staszczyk wspominat: ,,0g6lnie
funkcjonowat taki podzial, ze ci, ktorzy grali piosenke autorska, to byly nylony. Nylony nami gardzity, ze niby
sa poetami, arockmani to grafomani, amy ich mieliSmy za nudziarzy i pretensjonalnych epigonow
Kaczmarskiego. Kiedy$ T.Love zagrat na OPPA, Ogoélnopolskim Przegladzie Piosenki Autorskiej, 1 zakpilismy
z tego klimatu.” R. Ksiezyk, M. Staszczyk, King. Autobiografia, Krakow 2019, rozdziat. 6, mobi.

4% Co szczegolnie interesujace, w swojej biografii Muniek przekonuje, ze pierwszym dziennikarzem, ktory
docenil jego tworczosc¢ literackg byt cytowany wczesniej Piotr Bratkowski — przedstawiciel pokolenia Jacka
Kaczmarskiego. ,,T.Love dlugo byl ignorowany przez branze muzyczng jako niepowazny zespolik. Dopiero
Piotr Bratkowski dojrzal w moich tekstach potencjat literacki. Wczesniej byto tak, ze T.Love to ci
z Czgstochowy, ktorzy si¢ wyglupiaja, punkowa btazenada.” R. Ksigzyk, M. Staszczyk, dz. cyt., rozdziat 2.
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kontrakt plytowy, do tej pory skupiajac si¢ przede wszystkim na publikacji i1 promocji
tworczo$ci autora Naszej klasy™. Swojg droga, ten zwrot estetyczny w profilu artystow
promowanych przez wytwoOrni¢ mozna uzna¢ za swoiste signum temporis okresu
transformacji — oddech od ci¢zkich tematow i1 postaw.

Jeszcze w latach 80. XX wieku, mniej wigcej w polowie dekady, Staszczyk wraz
z kolegami skomponowali utwor, ktory w okresie transformacji gospodarczej okazal si¢
prawdziwym hitem. Jak wspomina Muniek, inspiracja do napisania tekstu piosenki
To wychowanie byty dla niego dwa wersy z pewnego punkowego utworu, ktorym pochwalit
mu si¢ kolega — muzyk z zaprzyjaznionej kapeli, wystepujacej pod nazwa Barokowy Burdel.
Dwuwers: ,,0jczyzng kochaé trzeba iszanowaé / nie depta¢ flagi inie plu¢ na godio”
liderowi T.Love tak mocno zapadt w pamie¢, ze, gdy znajomy zespot sie rozpadt, Staszczyk
od razu zadzwonit do autora tekstu i poprosit o umozliwienie wykorzystania stéw w swojej
piosence®?. Po otrzymaniu pozwolenia, Muniek szybko dopisat reszte tekstu, na ktory Jacek
»ton” Wudecki (pierwszy perkusista T.Love) zareagowal nad wyraz entuzjastyczng
recenzja: ,,Kurwa, Staszczyk, ty jeste$ poeta!™’.

Lider T.Love tekst Wychowania napisat majac zaledwie dwadziescia lat.

W rozmowie z Rafalem Ksi¢zykiem wspominat:

Mozna powiedzie¢, ze to byly pierwsze dojrzate teksty. Ale jest w nich chlopiecosc.
Wazna byta chlopigcosé dla tego naszego §wiata. Dtugo z niej wychodzitem, pasowata
mi. OczywiScie rock sprzyja chlopigctwu. Pasowalo mi tez outsiderstwo, »obserwacja

z bokug, jak kto$ napisat o naszych tekstach*®.

9

Ta chlopieco$¢ polgczona z potocznym (choé poetyckim) jezykiem* sprawita, ze utwor

435 Staszczyk wspomina w rozmowie z Ksiezykiem: ,,T.Love to juz byt band z dorobkiem. Chcieli przerzucié
si¢ z Kaczmarskiego na szersza opcje¢ ipierwszym zespotem rockowym, z ktorym podpisali kontrakt, byt
T.Love. Nie byto ich priorytetem, ze chca nas oszukaé. Im to pasowalo, bo T.Love miat dobre konotacje,
szacunek publiki, no i hity.” R. Ksiezyk, M. Staszczyk, dz. cyt., rozdziat 2.

46 Warto wspomnie¢, ze stowa, ktorych uzyt Staszczyk w refrenie, okazaly si¢ plagiatem wiersza
Do obywatela Browna (inspirowanym tekstem Norwida otym samym tytule) autorstwa Wlodzimierza
Antkowiaka. Poeta zawarl z zespotem ugode i od 1998 roku pobiera z piosenki 70 wychowanie tantiemy.

47 ], Skardzinski, K. Wojciechowski, Piosenka musi posiadaé tekst i muzyke. 200 najwazniejszych utworoéw
polskiego rocka, Czerwonak 2017, s. 416.

438 R. Ksiezyk, M. Staszczyk, dz. cyt., rodziat 6.

49 W rozmowie o literackoéci tekstow piosenek na tamach ,.Znaku” z2017 roku Wojciech Bonowicz
przekonywal: ,,Kaczmarski to nurt polityczny, tez w sumie inteligencki, tyle ze okoliczno$ci uczynity zen
zjawisko o szerszym znaczeniu. Osiecka starata si¢ przemowi¢ do szerokiej publiczno$ci: badata rézne
mozliwosci polszczyzny, ale szukata przede wszystkim tego, co komunikatywne. Autorzy mtodsi, jak Muniek
Staszczyk, to z kolei przygoda punkowa polegajaca na tym, ze wchodzimy i méwimy tak samo jak na ulicy”.
A. Marchewka, J. Illg, J. Jarniewicz, W. Bonowicz, J. Fiedorczuk, T. Z. Majkowski, Poezja to jest to cos do
Spiewania, [w:] ,,Znak 3/2017 (742), s. 99.
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jawit sie jako jasny i czytelny komunikat mogacy si¢ podoba¢ mtodym. Cechy te pozwalaly
rébwniez na szerokie grono niekoniecznie ,,przygotowanych literacko” stuchaczy, ktorzy
dostawali piosenki pozornie nieskomplikowane i w peini zrozumiale. Jednak postulowane
przez Staszczyka ,outsiderstwo”, wynikajace z punkowych proweniencji zespotu,
generowalo oprocz celnych - bo zdystansowanych - obserwacji, takze ironiczne tresci,
mogace sprawiac¢ stuchaczom wigksze trudnosci interpretacyjne.

Tak wtasnie byto z najpopularniejszym fragmentem Wychowania — wspomnianym
juz dwuwersem, ktory funkcjonowal jako refren. Jest on maksymag prezentujaca
najwazniejsza wartosci, w duchu ktorych wychowane zostalo mtode pokolenie — mito§¢ do
ojczyzny. Roéwiesnicy Staszczyka sg sportretowani jako nieufni, zamknigci w sobie,
zdystansowani wobec instytucji. Wokalista szkicuje w ramach piosenkowej narracji relacje
dwojga ludzi, ktérzy pomimo nieprzychylnej rzeczywistosci (,,tak strasznie leje 1 mokro
wszedzie”) nie potrafia zawigza¢ nici porozumienia, bo ,tak ich wychowano”. Pomimo
marzen o wolno$ci i szalefstwie (wers ,,Tak bardzo chcialbym, abySmy zwariowali”**),
ciggle tkwig w nalozonych przez starsze pokolenie (rodzing 1 szkole) schematach. Jak sam
zdradzal Muniek, Wychowanie to przede wszystkim ,bunt przeciwko mieszczanstwu,

koltunstwu’**!

. Refren, ktéry rzekomo zachg¢ca do bezrefleksyjnego szacunku wobec
wielkich warto$ci, na czele z ojczyzng, ma naturalnie funkcj¢ ironiczng ia rebours owe
wartosci dyskredytuje. Hipokryzja instytucji — rodzinnych i oficjalnych — uderzyla
rykoszetem w pojecia, ktorych tre§¢ musi by¢ przez mtodych podwazona jako naznaczona
falszem 1 opresywnoscia.

Jeszcze wlatach 80. Wychowaniem zainteresowata si¢ cenzura. Po raz pierwszy
zaingerowala w tekst niedlugo przed wystegpem T.Love w Jarocinie w 1984 roku. Cenzor
Okregowego Urzedu Kontroli Publikacji 1 Widowisk w Kaliszu wykreslit z piosenki caty
refren, dajac dowodd odczytania ironii kryjacej si¢ w tekScie. Utwor (najpewniej
z podobnych powodéw) decyzja cenzury nie znalazt si¢ takze na pierwszym singlu zespolu
z 1986 roku. Mimo to, ze oficjalnie piosenka ukazata si¢ dopiero w 1989 roku na longplayu

Wychowanie, byta dobrze znana stuchaczom, poniewaz trzy lata wczesniej zadebiutowata na

falach Rozglo$ni Harcerskie;j.

4“0 Fragment ten wydaje sie subtelniejsza wersja podobnych buntowniczych postulatéow wywodzacych sie
z polskiej muzyki punk. Na poziomie tekstowych ztym gatunkiem zbieznosci jest duzo wigcej, na czele
z wspomniang niechecig do wszelkich instytucji. Warto przytoczy¢ stowa Munka, ktore pojawiajg si¢ w jego
rozmowie-rzece z Rafalem Ksi¢zykiem w kontek$cie postulowanego w Wychowaniu ,,zwariowania”: ,Nie
chciatem epatowa¢ deprecha, musieliSmy sobie tworzy¢ inng rzeczywistos¢. Poza panstwem, poza Kosciotem
ipoza opozycja. Duzo piliSmy, popalalismy trawke, ale bez patologii. Alkohol, marihuana plus wyspa
wolnosci, naiwna, ale nasza.” R. Ksiezyk, M. Staszczyk, dz. cyt. rozdziat 6.

“! Tamze.
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Jak przekonuja Skardzinski i Wojciechowski, w PRL To wychowanie uchodzito za
piosenk¢ antykomunistyczng. W wolnej Polsce natomiast ,,przebdj T.Love upodobali sobie

skinheadzi i utozsamiali z pie$nig narodowg™**

uniwersalne, antysystemowe, lecz
ironiczne przestanie w niektorych kregach odczytywane bylo dostownie*. Staszczyk
konkludowat: ,Ludzie zréznych stron widzieli w Wychowaniu to, co im pasowalo.
I kontestatorzy, i narodowcy, i rasisci, od ktorych zawsze bytem bardzo daleko™™**.

Przyczyna popularnosci piosenki mogl by¢ jej tekst: uniwersalne sytuacje
szkicowane przez autora*”, watek szkolny, ktory mozna bylo odczyta¢ na réznych
poziomach*®, pocigga¢ mogt rowniez bezposredni, cho¢ niepozbawiony walorow
poetyckich jezyk Staszczyka. zpewnos$cia nie bez znaczenia byla wtym procesie
nieskomplikowana, chwytliwa linia melodyczna. Sam lider T.Love sugeruje jednak, ze za
sukcesem utworu mogt sta¢ przede wszystkim jego wizerunek. Komentujac fascynacje, jaka
wzgledem Wychowania przejawiali skinheadzi, mowit: ,Najwyrazniej brali za dobra
monete, ze ten Muniek, swojski, przasny, o Polsce $piewa™*'.

Z calg pewnoscig zespot wiele zawdzigcza jego osobowosci scenicznej. Zygmunt
Staszczyk, wystepujacy pod ksywa ,,Muniek™*, od poczatku swojej kariery powszechnie
utozsamiany byl z luzem, bezpretensjonalng naturalnoscia i bezposrednioscig. Dzigki temu
jego ,,muzyczne komunikaty” funkcjonowaty bardzo blisko stuchacza, a stuchajac T.Love,
niezaleznie od wieku, mialo si¢ wrazenie, ze shucha si¢ kumpla, ktéry opowiada o sobie
1 swoich problemach, czasami si¢ zgrywajac, czasem begdac $§miertelnie powaznym. Dlatego

tez z treScia Wychowania tak tatwo si¢ bylo utozsami¢ nie tylko rowiesnikom Staszczyka,

ale rowniez starszym i mtodszym stuchaczom.

442 J. Skardzinski, K. Wojciechowski, dz. cyt., s. 417.

43 To byl czas, kiedy tyse paly terroryzowaty koncerty. Przychodzili tez na T.Love i hajlowali. To by} absurd,
pamictam taki koncert w Gdansku, z przodu przed sceng tancza nastoletnie dziewczynki w T-shirtach, a ci
z tytu stoja i $piewaja: »Ooojczyzng koochac...« 1 hajluja. Wymigkatem, nie chciatem, Zzeby doszto do zadymy.
Czasami do mnie podchodzili skini, kibole. »Panowie, to nie jest o tym...« »Dobra, kurwa, dobra. To jest
w porzadku dla Polski«”. R. Ksigzyk, M. Staszczyk, dz. cyt., rozdziat 6.

444 Przykladowo, Piotr Bratkowski traktowat te piosenke jako ,,wolanie o mito$¢”, z czym zgadza si¢ sam
autor: ,,No bo to jest o tym, jak chtopak rozmawia z dziewczyna i nie moze si¢ z nig porozumie¢ przez rézne
Hizmy”, fasady, szkoly, wychowania. To piosenka otym wszystkim, co nas blokuje”. R. Ksiezyk,
M. Staszczyk, dz. cyt., rozdziat 6.

445 Na ten element szczegdlng uwage zwrdcit Stanistaw Soyka, ktory zdaniem Staszczyka przede wszystkim
potraktowal t¢ piosenk¢ jako love story: ,,Odebral Wychowanie w kategoriach niewinnosci, chlopak,
dziewczyna kontra rzeczywisto$§¢”. Za: R. Ksigzyk, M. Staszczyk, dz. cyt. Sam Soyka w wypowiedzi dla
Skardzinskiego 1 Wojciechowskiego moéwi jednak przede wszystkim o wartosciach patriotycznych —
patriotyzmie ,,z dystansem a nawet przekasem”. J. Skardzinski, K. Wojciechowski, dz. cyt., s. 418.

6 W nowej wersji przeboju z 2017 roku, katowicki raper Miuosh wykonuje nowe zwrotki Wychowania,
opierajac si¢ na tresciach pierwowzoru. Okazuje si¢, ze mimo roznicy pokoleniowej migdzy artystami —
Miuosh rocznik 1986, Muniek — 1963, problemy podejmowane w piosence nie traca na aktualnosci.

47 R. Ksiezyk, M. Staszczyk, dz. cyt., rozdziat 6.

48 Juz samo zmigkczenie imienia konotuje poczucie bliskiej relacji artysty ze stuchaczem.
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7. » Iwoja” czy moze ,,Nasza” generacja? Opowies¢ buntownika

W pierwszej potowie lat 90. Muniek Staszczyk probowat rowniez swoich sit w roli
perkusisty w mato znanym projekcie muzycznym Paul Pavique Movement. Zespot zatozyt
pozniejszy wydawca iredaktor naczelny czasopisma ,,Lampa” - Pawet Dunin-Wasowicz,
wystepujacy tym razem w roli gitarzysty i wokalisty. Basista tej kapeli byl natomiast
Krzysztof ,,Grabaz” Grabowski, ktory wtasnie zawiesil swoja macierzysta Pidzame¢ Porno,
okazjonalnie rapowat w zespole Lavina Cox**’, a na co dzien pracowal w radiu. W swojej
biografii Grabowski wspomina, ze to wlasnie Dunin-Wasowicz w tamtym okresie, okoto
1994, namowit go na reaktywacje macierzystego zespotu*’. 1 choé¢ pierwszy pod dtugiej
przerwie koncert w klubie Remont nie byt wielkim sukcesem, to wtasciciel ,,Lampy” nie
kryt fascynacji tekstami frontmana: ,Jeste§ wielki. JesteS poeta lepszym niz Staszczyk.
Musisz to robi¢!*"”. Ogromny sukces komercyjny, ktory czekat Pidzame Porno na poczatku
XXI wieku, dowiodt stusznosci opinii Dunina-Wasowicza co do konieczno$ci powrotu
Grabaza do punkrockowej estetyki.

Staszczyk natomiast widzial wnim wowcezas kogo$§ w rodzaju ,,nastepcy”.
Sugerowat nawet, ze formacja Grabowskiego, wraz z najmtodsza publicznos$cig ,,przejeta”

od T.Love role swoistego autorytetu, a moze nawet gtosu pokolenia:

Jak potem jezdzilem $piewac na koncertach Pidzamy Porno, juz w nowym wieku, to
zazdroécitem Grabazowi mlodszej publiczno$ci. Miatem wrazenie, ze my poszliSmy
z koncertami w festynowo$¢, a oni przechwycili publiczno$¢ licealna, ktéra w latach
dziewigédziesigtych byla nasza. Moze byliSmy za starzy albo tematy, o ktorych

$piewatem, juz nie uderzaly w nich bezpo$rednio**.

Na wydanej w 2001 roku ptycie Marchef w butonierce znalazt si¢ jeden z najbardziej
popularnych 1 kontrowersyjnych przebojow Pidzamy Porno - Twoja gemeracja. Juz sam
poczatek piosenki — ekspresywne wyznanie: ,Jak ja nienawidze twojej generacji”’ to

komunikat o ogromnym potencjale wywotywania roznych skrajnych emocji. z jednej strony

49 Jak sam wspominal ,,Grabaz” w rozmowie z Krzysztofem Gajdg ,,wszystko miescilo sic w estetyce
brudnego, gitarowego rapu” (Auto-bio-grabaz, s. 199), Zespotowi udato si¢ wylansowac przeboj Nie dotykaj.
40 K. Gajda, K. Grabowski, Gosciu: Auto-bio-Grabaz, Czerwonak, 2010, s. 209.

1R, Ksiezyk, M. Staszczyk, dz. cyt., rozdziat 13.

42 R. Ksiezyk, M. Staszczyk, dz. cyt., rozdziat 13.
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tak radykalny, nienawistny sad moze by¢ pociagajacy zpowodu swojej
bezkompromisowosci. Uczestniczacy na co dzien w mniejszych badz wickszych
miedzypokoleniowych sporach stuchacze Grabowskiego z calg pewnoscig mogli si¢ bardzo
tatwo utozsami¢ z wyrazajacg zto$¢ osobg mowigca. Jednak z drugiej strony, tak mocna
(iscie punkowa!) opinia na temat roznic generacyjnych mogla wzbudza¢ dyskusje ze
wzgledu na brak poglebienia refleksji i jednowymiarowos$¢ przekazu — artysta bowiem juz
na poczatku sugeruje, ze na zaden porozumiewawczy, mi¢dzypokoleniowy dialog nie ma
szans — ,twoja generacja” jest gorsza inie ma co do tego dyskusji. Zaraz po wyznaniu
podmiotu lirycznego nastepuje doprecyzowanie, czym to pokolenie mialoby sie
charakteryzowac: ,,Twoja generacja chora od przemocy / Speedy i thuste oczy / (...) Zwykla
nienawis¢ dymi wam z dyni (...) / kretyni kontra kretyni”. W refrenie natomiast nastepuje
,zderzenie” ideatow 1 priorytetow dwodch pokolen. Grabaz zarzuca swojemu adresatowi -
modelowemu przedstawicielowi tytulowej generacji - zamienienie gitary na karabin, sam
tymczasem zapewnia o swoich pacyfistycznych pogladach wspominajac o tym, ze
w kieszeniach ma czere$nie. O oddaniu muzyce i ,,wyznawaniu” rock'n'rolla zapewnia¢ nie
musi, poniewaz sam utwor jest powyzszego najlepszym dowodem. Takich wartosci prozno
szuka¢ wsrdd reprezentantow pigtnowanego pokolenia — zdaniem $piewajacego ich bog
(traktowany jako prawodawca lub wyznacznik etyki) moze mie¢ na imi¢ ,,Zgielk”,
,Przypadek” badz ,,Przepasc¢”, nie ma jednej postaci, blizej mu do monstrum o stu twarzach,
ktorego niebo jest gdzie§ w cybernetycznej przestrzeni.

Cho¢ wiele elementéw wykorzystanych w warstwie stownej piosenki swoj rodowod
miato w otaczajgcej autora rzeczywistosci*’, on sam zaprzeczal, jakoby utwor ten powstat
w celu obrony jakich§ warto$ci. Co wigcej, w narracji autora sam koncept rowniez nie jest

konsekwencjg konkretnych przemyslen dotyczacych mtodszego pokolenia. Jak deklarowat:

Na poczatku mojej przygody zruchem punk bytem pod wrazeniem generacyjnych
songdbw mojego pokolenia: Poronionej generacji w wykonaniu SS-20, czyli
DEZERTERA oraz WC Milodej generacji... [tak ta generacja za mng chodzita,
chodzita... Jeszcze byta grupa CRACKER i $piewata »I hate my generation«. Stad
wziglem pomyst. Zmienilem »moja« na »twoja« generacje — czyli sitg rzeczy mtodsza
[podkreslenie K. Ga. i K. Gr.]**.

43 Grabowski wspominat, ze na przyklad ,przeklenstwo fryzjerow” wziglo sie od popularnosci kultury
skinheadow w Polsce w tamtym okresie, ,,mtodzi policjanci, mtodzi kibice / kretyni kontra kretyni”
nawigzywalo do zamieszek po zamordowaniu Przemka Czai przez stupskich policjantow. Pojawiaja si¢ tez
postaci znanych krytykéw muzycznych Roberta Leszczynskiego i Grzegorza Brzozowicza (,,w nazwisku
niesympatyczna ryba / przesladuje mnie z bladym drzewem”).

44 K. Gajda, K. Grabowski, dz. cyt., s. 380.
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Pomimo powyzszych zapewnien Grabaza isugerowania, ze niektore fragmenty utworu
powstaly na zasadzie strumienia $wiadomosci**’, pdzniejsza, bardzo czesto zaangazowana®®
tworczos¢ wokalisty utrudnia (jezeli nawet nie uniemozliwia) traktowanie tego utworu jako
zartu.

Chwytliwa melodia 1 kontrowersyjne, mimo wszystko - uniwersalne (bo wpisujace
sie w zjawisko nazwane przez Davida Finkelhora juwenoig®’) stowa, sprawity, ze piosenka
pieta si¢ po listach przebojow: ,,Twoja generacja stala si¢ przebojem, weszta na niedostgpne
wczesniej dla nas listy... ,,30 ton” - to byto co$ takiego. Zaczeto nam si¢ kreci¢ znow troche

»438 - Sukces zespotu miat jednak rowniez swoje ciemne strony — niektorzy

szybciej...
dotychczasowi fani zarzucali grupie koniunkturalizm i sprzeniewierzenie si¢ swoim
ideatom. To wszystko, pomimo postulowanej w tekstach antysystemowosci i niezaleznos$ci
(przede wszystkim od kapitalistycznych trendow). Grabowski wspominal, ze otrzymywat
wowczas na zespolowa skrzynke mailowa mnostwo wiadomosci pelnych oburzenia: ,,Znéw
zdradziliS$my. Zdradzilimy normalnym brzmieniem, kolorowa oktadka, klipem w telewizji,
cenami biletow, my$la, mowg, uczynkiem i czym tam jeszcze chcesz™.

Dla ostrych krytykow Pidzamy dogodnym polem do atakow mogla by¢ Twoja
generacja, ktérej bezkompromisowo$¢ sadow dla niektorych stata si¢ zacheta do polemiki.
W biografii Gosciu. Auto-bio-Grabaz Grabowski przywotuje przerobke rzeczonej piosenki,
jaka otrzymal od jednego ze swoich stuchaczy. W tym krotkim tekscie autor, Michat
Okrzeszowski, polemizuje z podmiotem lirycznym pastiszowanego przeboju i przekonuje,
ze ,,Rock'n'roll nie umart”, a Grabowskiego spojrzenie na rzeczywisto$¢ jest przeklamane
z tego powodu, ze nie stucha juz Led Zeppelin, trzyma z wikarym, a jego Cel (odpowiednik

Boga z oryginalnej piosenki) to ,,pienigdz”, ,,biznes” i ,,robota”*®.

45 To byt okres, kiedy Kazik oglosit metode »zlewu«. Ja to, na swoj uzytek, nazywam zalewaniem foremki.

Masz zrobiong muzyke, wyodrebnione zwrotki, podrefreny, refreny, ewentualnie cody i w to trza stowa wlac.
Na zasadzie takiego wylewu, strumienia §wiadomosci, ten tekst powstat. Trwato to krotko, chyba napisatem go
w jeden dzien. I wogodle nie miatem pojecia, ze bedzie ztego taki hit. Tak czasami bywa”. K. Gajda,
K. Grabowski, dz. cyt., s. 383.

46 W ksigzce Szarpidruty ipoeci. Piosenka wobec przemian spolecznych i kulturowych ostatnich dekad
Krzysztof Gajda nie tylko wpisuje postaé Grabaza w spoteczng rolg barda, ale rowniez odnotowuje ,kregi
zaangazowania” teks$ciarza wskazujac, ze jego muzyka walczyla iprzeciwstawia si¢: kulturze masowe;j,
ksenofobii, rasizmowi, rezimowi i prawicy. Zob. K. Gajda, Bard. Kto to taki? [w:] tegoz, Szarpidruty i poeci.
Piosenka wobec przemian spolecznych i kulturowych ostatnich dekad, s. 336-349. Zob. K. Gajda, Autorska
piosenka rockowa? Krzysztof Grabaz Grabowski [w:] tegoz, Szarpidruty i poeci. Piosenka wobec przemian
spolecznych i kulturowych ostatnich dekad, s. 349-378.

47 David Finkelhor wykorzystujac stowa ,,juvenil” (mlodzieficzy) i ,,paranoia” (paranoja) nazwat specyficzne
zjawisko zarowno strachu przed mtodzieza, jak i obawy o nig. Zob.: D. Finkelhor: The Internet, Youth Safety
and the Problem of “Juvenoia”, [w:] ,,Crimes against Children Research Center”, 01.01.2011, online:
https://www.unh.edu/ccrc/sites/default/files/media/2022-02/juvenoia-paper.pdf, dostep: 20.02.2022

48 K. Gajda, K. Grabowski, dz. cyt., s. 322.

4% Tamze.

40 Tamze.
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Powyzsza anegdota moze by¢ jednym z dowodoéw na to, ze Twoja generacja byta
wazng piosenkg dla stuchaczy Pidzamy Porno. Co istotne, rowniez taka, z ktérg warto
polemizowac 1 dyskutowac¢. Ten dystans niektorych fanow Grabowskiego z cala pewnos$cia
mogl wynika¢ zniczego innego, jak wiasnie zrdznic pokoleniowych. Jak konstatowat
przywotywany wczesniej Muniek Staszczyk, znacza grupa shuchaczy Grabaza tworzyli
ludzie w wieku licealnym badz studenckim, ktéorym zdecydowanie blizej metrykalnie do
adresata Twojej generacji niz do oséb z pokolenia wokalisty urodzonego w 1965 roku. Fakt
ten nie sprawia jednak, ze piosenka ta byta na koncertach pomijana badz ignorowana. Wielu
zrzekomych przedstawicieli wyS$piewanej przez Grabaza generacji zpiosenka si¢
utozsamialo, na publicznych wystepach wykrzykiwato razem z nim petne dezaprobaty sady,
performujac swoja nieche¢ do krytykowanej przez podmiot liryczny grupy. Nie atakowali
oni jednak siebie samych. Wyrazali nieche¢ wobec swoich réwiesnikéw wpisujacych sie¢
w naszkicowany przez Grabowskiego obraz, ktorego cze$ciami skladowymi byty: agresja
(,,Twoja generacja chora od przemocy”, ,masz karabin zamiast gitary”), ogolone
glowy-przynalezno$¢ do subkultury skinheadow (,,przeklenstwo fryzjerow”, ,,Zwykta
nienawi$¢ dymi wam z dyni”’), zazywanie amfetaminy (,,speedy”), fascynacja $wiatem
wirtualnym (,,Hej twdj bog dziwny twoér o twarzach stu / Monstrum z cybernetycznego
nieba”) i stuchanie disco polo (,,Nigdy w zyciu nie pokocham dziewczyny / Ktéra shucha
disco polo™).

Szczegoblnie istotny zdaje si¢ ostatni element tego ,,portretu”, ktory diametralnie
odroznia stuchaczy Pidzamy Porno od opisywanej przez Grabaza generacji. Systematyzacja
czy klasyfikacja grupowa nie tyle odbywa si¢ tutaj na zasadzie ,,przezycia pokoleniowego”,
odnalezienia formacyjnych wydarzen historycznych, czy postaci — autorytetow, ogniskuje
si¢ wokot tego samego gatunku muzycznego (a co za tym moze i8¢ - wyznawaniu
podobnych wartosci)*'. Tak jak wlatach 80. XX wieku punk rock byt gatunkiem
buntujagcym si¢ wobec niesprawiedliwosci spolecznej, a w Polsce rowniez przeciwko
panujacej wiadzy, tak od poczatku XXI wieku za sprawa Twojej generacji Pidzamy Porno
stal si¢ tez buntem przeciwko kulturze disco polo. A wielbiciele punka (zarazem
przeciwnicy disco polo) mogli czu¢ si¢ jednym pokoleniem, pomimo znacznych roznic

metrykalnych.

4! W tym momencie nalezy przywota¢ opisang wczesniej koncepcje ,,muzycznie wyobrazonych wspodlnot”
Georginii Born. Zob. G. Born, Afterword: Music policy, aesthetic and social difference. [w:] Rock and popular
music. Politics, policies, institutions, red. Tony Bennet, Routledge, 2005, s 265-291.
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8. Brak (albo ,,nic”) jako diagnoza. Zaginione piosenki pokoleniowe

Mikotaj Lizut (rocznik '73), w artykule o symptomatycznym tytule Nic po nas nie
zostanie opublikowanym na tamach ,,Gazety Wyborcze]” w 2002 roku, podsumowujac
koncowke XX wieku 1 wplyw swojego pokolenia na polska przestrzen spoleczno-polityczng
przekonywat, ze wlatach 90. XX wieku nastgpita degeneracja polskiej kultury, ktorej
przyczyng byla szybka che¢ zysku jego rowiesnikéw pracujacych w show-biznesie.
Opisujac rodzimy rynek muzyczny sugerowal, ze za wylansowanie gwiazd-produktow
w stylu Andrzeja ,,Piaska” Piasecznego odpowiedzialni sa mtodzi dyrektorzy wielkich
wytworni ptytowych, aprzyczyng tego stanu rzeczy byt brak ,zapotrzebowania na
powstanie czego$ waznego w muzyce” a takze ,,warunkow do tego™%,

Roéwiesnicy Lizuta jak najbardziej mogli utozsamia¢ si¢ z adresatem 7Twojej
generacji. z pewnoscig nie trudno byto si¢ z nim utozsami¢ rowniez nieco mtodszym, ktorzy
urodzili si¢ wlatach 80. XX wieku. Wchodzacy w dorosto$¢ w pierwszych latach po
transformacji polityczno-gospodarczej byli grupa, ktéra mozna uznaé za pokolenie ,,nie za
sprawa jednoczacego wydarzenia, ale ze wzgledu na wspolne do$wiadczenia spoteczne™®.
Wiasnie do spotecznych warunkéw funkcjonowania odwolywali si¢ przedstawiciele tej
zbiorowosci, opisujac doswiadczenia modelujace $wiatopoglad i formacyjne. Takim autorem
byt na przyktad basista i tek$ciarz zespotu Cool Kids of Death — Jakub Wandachowicz, ktory
charakteryzujacym swoje pokolenie artykulem Generacja Nic, opublikowanym w ,,Gazecie

Wyborczej” w 2002 roku, wywotal medialng burze*®*

. Artysta przekonywal, ze tytutowa
generacja ,,jest pokoleniem o tyle specyficznym, ze podczas gdy represje towarzyszace
zyciu innych generacji mialy zwigzek zro6znego rodzaju ograniczajagcym zniewoleniem
(wojny, totalitaryzmy), to dzi§ mlodo$¢ przegrywa zta wolnoscia, o ktorg w przesziosci

99465

toczyla si¢ walka™®. Przy czym okazalo si¢, ze owa idea wolnosci wcale nie jest

wyzwoleniem, ale ,,zaczela oznaczaé intelektualng pustke ludzi mtodych, ktérzy nie chca

42 M. Lizut, Nic po nas nie zostanie, ,,Gazeta Wyborcza” z dn. 17.09.2002 r., s. 14.

43 G. Wojcik, NICponie. Pokolenie rocznikéw 70. iwczesnych 80. W mlodej polskiej prozie oraz filmie
fabularnym, Gdansk 2019, s. 49.

464 Jak pisze Kazimierz Rajnerowicz: ,Niektorzy uznali artykul za bardzo potrzebny — niby oczywisty,
ajednak, jak si¢ okazalo, prowokujacy i kontrowersyjny, a wigc tym samym obnazajacy stabos¢ polskiej
debaty publicznej, ktéra do tej pory raczej jednoglo$nie przyklaskiwata liberalnej modernizacji”
K. Rajnerowicz, Nie bedzie zadnej rewolucji s. 218-219. Wandachowicza zapraszano réwniez do debat
telewizyjnych, w ramach ktorych mial przybliza¢ widzom swoje racje. W podobnej sytuacji znalazta si¢
Dorota Mastowska, ktora réwniez skomentowata sytuacj¢ swojego pokolenia w artykule Przyszkoleni do
Jjedzenia. D. Mastowska, Przyszkoleni do jedzenia, ,,Gazeta Wyborcza”, 5-6.10.2002, s. 9.

465 K. Wandachowicz, Generacja Nic, “wyborcza.pl”, 10.01.2012, online:
https://wyborcza.pl/1,75410,10939975,Generacja_Nic.html, dostep: 20.05.2022.
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uczestniczy¢ w zadnym dyskursie - spotecznym, politycznym czy jakimkolwiek innym.”*%

Wzorem Jacka Kaczmarskiego, ktory w Naszej Klasie przyblizat stluchaczom historie
kolezanek 1kolegow ze szkoty, Wandachowicz w artykule rowniez przedstawia losy
znajomych ze studiow filozoficznych. Oto majacy niegdy$ aspiracje literackie Mateusz
znalazt prac¢ wagencji reklamowej, Krzysiek, czlowiek ,,0 wielkich ambicjach
naukowych™®’ dorabia piszac innym prace zaliczeniowe i ledwo wigze koniec z koncem,

Marcin ,,zajmowal si¢ écriture [pisaniem], dzisiaj lingerie [bielizniarstwem]**%®

- tworzy
teksty do pisma o damskiej bieliznie, Marek pracuje w kasie w jednym z multipleksow,
a sam autor pozostaje bezrobotny*®.

Na wydanej w tym samym roku debiutanckiej ptycie zespotu Cool Kids of Death
znalazt si¢ napisany przez Wandachowicza utwoér o tozsamym tytule, co przywotywany
artykut. Autor skondensowat w tekscie piosenki wiekszo$¢ zarzutéw wypowiedzianych na
tamach dziennika. Pesymistyczny przekaz ukazuje marazm i brak perspektyw pokolenia
rocznikdéw siedemdziesigtych. Symptomatyczny jest refren: ,,Generacja nic / Generacja nie /
Generacja nikt / Generacja zle / To nie moze si¢ uda¢ / To si¢ konczy zle / Generacja nic /
Generacja nie”, ktory podsumowuje liryczne (cho¢ muzycznie i wokalnie post-punkowe)
poszukiwania ,,wewnetrznego $wiatla”, konczace si¢ porazka. Pomimo wielkich nadziei,
jakie z muzykami byly wigzane (mowi si¢, ze zespot byt pierwszym ,,w historii polskiej
muzyki rozrywkowej over-hype'em — czym$ »przepromowanym« "), dobrej recepcji

1

w Srodowisku artystycznym*’' i literackim*’?, piosenka nie zrobita specjalnej kariery, a sam

46 Tamze.

47 Tamze.

48 Tamze.

499 Kazimierz Rajnerowicz w ksigzce przyblizajacej histori¢ zespotu Cool Kids of Death i jego rowiesnikow pt.
Nie bedzie zadnej rewolucji zwracal szczeg6lng uwage na to, ze ,,Wandachowicz zauwaza, Ze rynek
btyskawicznie si¢ nasycil, zwlaszcza jesli chodzi o szeroko pojeta kulturg i media. Pokolenie, ktore weszto na
rynek pracy w pierwszej potowie lat 90., obstawito wszystkie najbardziej sensowne stanowiska i prestizowe
role spoteczne. Nie nastgpowala zadna rotacja, co, dodajmy, miato miejsce nawet w show-biznesie — w roli
autorytetow 1 uniwersalnych gosci programow publicystycznych zaréwno na poczatku, jak i na koncu dekady
wykorzystywano wciaz Kazika Staszewskiego iKrzysztofa Skib¢”. K. Rajnerowicz, Nie bedzie zZadnej
rewolucji, Warszawa 2019, s. 216.

470 K. Rajnerowicz, dz. cyt., s.248.

47 Na przyklad Muniek Staszyk podobno ,,po latach z pewnym rozczuleniem wspomina, ze Cool Kids of
Death bylo ostatnim z mlodych polskich zespotow, ktérego muzyka i postawa zrobily na nim takie wrazenie”
K. Rajnerowicz, Nie bedzie zadnej rewolucji s. 230.

472 Tadeusz Stawek komentowal sytuacje mtodych ludzi wykorzystujac stowa Wandachowicza ,,[...] generacja,
ktora z nadzieja ozywiong ochotnym duchem opuszczata ,,ziemi¢ nic” komunizmu, szybko ustgpuje miejsca
pokoleniu, ktére samo definiuje siebie jako ,krecaca si¢ w kotko” ,,generacja nic, generacja nie, generacja zle”.
[...] Cool Kids of Death wroku 2002 s3 zmegczeni wlasnie nuda spokoju i,brakiem doswiadczen
istotniejszych”, $wiatem, w ktorym nic si¢ nie zdarzyto”. T. Stawek, Dostrajanie i dostawianie, ,,Tygodnik
Powszechny”, 23.02.2003, online: https://www.tygodnikpowszechny.pl/dostrajanie-i-dostawianie-162097,
dostep: 12.04.2021. Kazimierz Rejnerowicz przekonuje nawet, ze ekscytacja, ktora towarzyszyta niektorym
stuchaczom Cool Kids of Death zwigzana byla z literackimi walorami grupy. Co wigcej plyta, na ktorej
znajduje si¢ Generacja Nic niekiedy wymieniana jest obok debiutu Doroty Mastowskiej jako jeden
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zespol szybko sie ,,wypalil” nie osiggajgc sukcesu komercyjnego*”.

Warto zada¢ sobie pytanie, dlaczego pomimo ogromnego potencjatu, jaki drzemat
w piosence, Generacja nic nie przebila si¢ ona do mainstreamu 1 nie funkcjonuje dzi$ jako
hymn pokolenia zawiedzionego transformacjg. Oczywiscie, powoddéw mozna doszukiwaé
si¢ wérod czynnikow, ktore wplynety na to, ze fenomen zespotu Cool Kids of Death nie
przedostat si¢ do powszechnej $wiadomosci'’*. Kazimierz Rajnerowicz wysunagt
przypuszczenia, ze zespot rozminat si¢ z publicznoscia — jej gustem, przyzwyczajeniami
i doswiadczeniem - ,byli zbyt radykalni dla mas 1ijednocze$nie zbyt tandetni dla

99475

radykatow Dodawal réwniez, ze ich liczne artystyczne prowokacje ,bardziej

interesowaty dziennikarzy, kulturoznawcow, artystow, literatow i socjologéw niz shuchajaca

muzyki miodziez™*"°.

Co wigcej, na poczatku XXI wieku, to hip-hop stat si¢ muzyka
wykluczonych*”” — buntujacy sie¢ wobec rzeczywisto$ci mtodzi, wyksztatceni rockmeni nie
byli tak wiarygodni. Oprocz tego, zmieniat si¢ bardzo polski rynek muzyczny — rok 2002 to
,hagly zgon kasety magnetofonowej, coraz lepszy dostep do internetu (na rynek weszta juz
szturmem Neostrada) irosngca popularno$¢ pirackich sieci peer-to-peer”™’®. Miodzi
stuchacze mieli mozliwo$¢ bardziej intensywnie eksplorowa¢ muzyke zagraniczng, ktora
stawata si¢ pierwszoplanowym punktem odniesienia i inspiracja. Polscy artySci nie mogli
stanowi¢ juz tak istotnej sily impresywnej jak w latach 80. 1 90. XX wieku. I to nie tylko

dlatego, ze (wracajac do artykulu Mikotaja Lizuta) ci funkcjonujacy w mainstreamie nie

mieli checi czy mozliwos$ci mowienia o rzeczach istotnych*”.

z najwazniejszych  polskich ,tekstow  kultury” lat zerowych. Rejnerowicz przywotuje jedng
z symptomatycznych opinii na temat tworczosci zespotu: ,,ja pierdolg, punk rock dla magistrow polonistow”.
K. Rajnerowicz, dz. cyt., s. 249.

47 Po roku od premiery sprzedano zaledwie 10 tysiecy sztuk. Dla poréwnania, w 2002 roku nowy album Ich
Troje, debiut t.A.T.u. czy skladanka Bravo hits zima 2003 rozchodzily si¢ w setkach tysigcy. Za:
K. Rajnerowicz, dz. cyt., s. 254.

47 Rzecz jasna, poza niektorymi $rodowiskami. Grupa byla na przykiad popularna wsréd stuchaczy radiowe;j
,»11rojki”. W 2016 roku o piosence Cool Kids of Death Butelki z benzyng i kamienie przypomnieli arty$ci
wchodzacy w sktad Orkiestry Meskiego Grania. Utwér w 2021 ma prawie siedem milionéw odtworzen
w serwisie  Youtube. Prozno szuka¢ podobnego wyniku w przypadku oryginalnych wykonan
najpopularniejszych piosenek grupy.

475 K. Rajnerowicz, dz. cyt., s. 255.

47 Tamze.

477 W omawianym okresie pozostajacym jednak na marginesie rynku muzycznego.

478 K. Rajnerowicz, dz. cyt., s. 256.

479 Warto jeszcze zauwazy¢, ze w ramach polskiego spoleczefistwa termin ,,glos pokolenia” kojarzony jest
z antysystemowos$cia, wigc komercyjni artysci, ktorzy nawet podejmujg tematy istotne dla swojej generacji
rzadko z tym terminem kojarzeni.
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9. ,Naszym blokiem zawsze byla szkola”**. Opowie$¢ zgrywusa

Lata 80. 190. XX wieku byly czasem prgznego funkcjonowania subkultur, ktére

produkowaly coraz to nowe propozycje ,,manifestow pokoleniowych” w ramach swoich

struktur®®!

. W XXI wieku w Polsce na ich miejscu zrodzito si¢, diagnozowane przez Michela
Maffesoliego, zjawisko nowoplemienno$ci*®?. Grupy spoteczne nie sg juz ,,state” i jasno
zdefiniowane*, ale powstaja ad hoc, sa wynikiem potrzeby chwili, charakteryzuje je
plynno$¢ iulotno$¢é. Wraz zkomercjalizacja subkultur®!, prymatem neoliberalizmu
postulujgcego ,,identyfikacje z samym sobg”** i wszechobecng ironig, bedgcg formg obrony
przed postepujacym konsumpcjonizmem*®, subkulturowe formy oporu lub buntu typowe

dla przesztosci ,,wydaja si¢ niekiedy wrecz groteskowe™.

Dodajac do powyzszych
rozpoznan powszechne przeswiadczenie otym, ze wspotczesna mtodziez nie ma
doswiadczenia generacyjnego, takiego jakim mogt by¢ dla ich rodzicéw i dziadkdéw stan
wojenny lub transformacja gospodarcza, trudno si¢ dziwié, ze niewiele jest piosenek, ktore
traktuje si¢ za wypowiedzi ,,pokoleniowe” mtodych XXI wieku*®®,

Jezeli ,,gtosu mlodych” si¢ dzisiaj gdzie$ poszukuje, to bedzie to przede wszystkim

480 Cytat z wywiadu z Matg do ,,Przekroju”. J. Blaszczak, M. Matczak, Na przekér — rozmowa z Matg,
,»Przekrdj”, 20.02.2020, online: https://przekroj.pl/kultura/na-przekor-rozmowa-z-mata-jan-blaszczak, dostep:
23.05.2021.

%W epoce PRL-u subkultury wydawaly sie przewaznie zjawiskiem cokolwiek niezwyklym. Przede
wszystkim dlatego, ze przy wpisanej w zasady ustroju silnej kontroli panstwa nad zyciem spolecznym, pola
swobodnej ekspresji byly bardzo waskie. Ponadto spora cze¢$¢ opinii definiowata owe dziwne fenomeny
w kategoriach przelotnej mody albo prostego maltpowania zachodu” M. Peczak, Subkultury w PRL : opor,
kreacja, imitacja, Warszawa 2013, s. 14.

2 M. Maffesoli, Czas plemion. Schylek indywidualizmu w spoleczeristwach ponowoczesnych, thum.
M. Bucholc, Warszawa 2008.

483 Marian Filipiak wskazuje na cztery elementy tworzace specyfike subkultury: ideologie, obyczajowosé,
wizerunek i tworczo$¢ artystyczng. M. Filipiak, Od subkultury do kultury alternatywnej, Lublin 1999, s. 99 i n.
4 David Muggleton méwi nawet o,,$mierci oryginalnoéci i autentycznosci subkultur”. D. Muggleton,
Wewngqtrz subkultury, thum. A. Sadza, Krakow 2004, s. 60.

485 7. Melosik, Post-subkultury itozsamos$é miodziezy wspétczesnej: Tyrania tymczasowosci?, [w:] ,,Studia
Edukacyjne”, 39/2016, s. 92.

486 Uprzejma, utadzona postawa jest w tej rzeczywistosci postawg komercyjng. Miodzi ludzie przyjmujg
strategi¢: ,,bede-kimkolwiek-zechcesz-bym-byt”, na agresj¢, zlosliwosci, bycie nieprzyjemnym czy
bezposrednim pozwalajac sobie anonimowo, gtownie sieci, na internetowych forach. Izupodobaniem
kibicujac w sieci tym, ktérzy lekcje prowokacji i wulgarnosci odrabiaja jakby w ich imieniu. Ironia, tak jak
agresja, jest forma odreagowania uprzejmos$ci wymuszonej przez otoczenie.” R. Siewiorek, Beka z beki,
»-dwutygodnik.com” 12/2014 (148), online:
https://www.dwutygodnik.com/artykul/5610-powaga-beka-z-beki.html, dostep: 10.12.2020.

47 7. Melosik, dz. cyt., s. 92.

48 Jak pisal Zygmunt Bauman w tekscie Miedzy nami pokoleniami...: ,,Tempo zmian jest dzi$ (przynajmniej
w obrebie naszego obszaru kulturowego) zawrotne, zmiany s3 ciagle i nieustanne (...). Tempo przemian jest
z reguly zbyt szybkie, by do§wiadczenia mogly zastygna¢ w trwale, odporne na uptyw czasu, typowe postawy
czy osobowosci, uklady wartosci czy $wiatopoglady, odnotowywane jako trwate $Slady pozostawione przez
»ducha czasu« 1uznawane za znamiona samoistnosci (i samostanowienia) pokolen”. Z. Bauman, Miedzy nami
pokoleniami...[w:] Wojna pokolen, red. P. Nowak, Warszawa 2006, s. 185.
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kultura hip-hop. By¢ moze jest to efekt niezwyklego wzrostu popularnosci tego gatunku,
a nawet zmiany jego statusu i przesuniecia z subkulturowych peryferii (w koncéwece XX
wieku ina poczatku XXI) do nurtu gldéwnego. Gatunek ten przestal by¢ stereotypowo
utozsamiany z przystowiowa ,tawka, trzepakiem iblokowiskiem”, a w powszechnej
swiadomosci zyskal pozycje uniwersalnego, nowoczesnego srodka wyrazu.

Jednym z najglo$niejszych utworéw realizujacych ten gatunek w XXI wieku byta
bez watpienia Patointeligencja rapera Michata ,,Maty” Matczaka. Niedtugo po jej publikacji
w grudniu 2019 roku, piosenka stala si¢ ogoélnokrajowym fenomenem. O Matczaku
i rzekomych problemach jego pokolenia rozpisywano si¢ bardzo szeroko. Przekaz i forme

Patointeligencji komentowali dziennikarze spoteczni*®, politycy™, celebryci®’, arty$ci*?

4 Malgorzata Halbert pisata: ,,W tym tygodniu, w ktérym Olga Tokarczuk odebrata Nobla, Mata nagrat
najlepszy polski tekst kultury, jaki styszatam od dawna”. Michat Plocinski stwierdzit, Ze ,,za nicktore utwory
raperom powinno si¢ przyznawaé doktoraty =z socjologii”. J. Jecz, Dyskretny mrok patoburiuazji,
,~magazynkontakt.pl”, 17.12.2019, online: https://magazynkontakt.pl/dyskretny-mrok-patoburzuazji/, dostep:
20.02.2021; Karolina Korwin-Piotrowska okrzykneta piosenke¢ mianem ,,wybitnej” i ostrzegala: ,,To piosenka
stodko-gorzka, jest w niej wiele prawdy i radzitabym wszystkim rodzicom nie §mia¢ si¢ z tego, tylko uwaznie
postucha¢”. Korwin Piotrowska o "Patointeligencji" Maty: Radzitabym wszystkim rodzicom nie Smia¢ sie
z tego, »dziennik.pl”, 18.12.2019, online:
https://rozrywka.dziennik.pl/plotki/artykuly/615842 karolina-korwin-piotrowska-patointeligencja-mata.html,
dostep: 20.01.2021; Nawet Tomasz Terliowski napisal na temat piosenki mini-felieton na swoim profilu
Facebookowym. T. Terlikowski, ,, Patointeligencja” postuchana..., wpis na ,,Facebook.com” 16.12.2019,
online: https://www.facebook.com/tomasz.terlikowski/posts/3169229599773891, dostep: 20.01.2021.

40 Posel prawicowej Konfederacji, Krzysztof Bosak komentowat: ,,Jesli ten chlopak szczerze oddat stan serc
i umystow (czgséci) dzieciakow z bogatych domow warszawskiej elity spotecznej, to jest to cholernie smutne.
Ale cieszy brak zgody na nihilizm. To daje nadziej¢”. Mata "Patointeligencja": Numer o bananowej miodziezy
hitem sieci, nHinteria.pl”, 12.12.2019, online:
https://muzyka.interia.pl/wiadomosci/news-mata-patointeligencja-numer-o-bananowej-mlodziezy-hitem-siec,nl
d,3703120, dostep: 20.01.2021; Inny poset tej partii, Stawomir Mentzen na swoim Twitterowym profilu
réwniez dodal swoje trzy grosze: ,Patointeligencja bardzo trafnie i mocno pokazuje prawdziwe problemy
warszawskiej mtodziezy z dobrych domdéw. Narkotyki, seks, przemoc, alkohol, popieranie lewicy”. S. Mentzen
[@SlawomirMentzen], post na ,, Iwitter.com”, 14.12.2019, online:
https://twitter.com/SlawomirMentzen/status/1205791634060918784, dostep: 21.01.2021;  Poset lewicy,
socjolog Maciej Gdula réwniez zabrat gltos w dyskusji: "Ale patointeligencja to oglada 'Korong krolow', czyta
Remigiusza Mroza i ma konto na tik toku. Podmiot liryczny opisuje patoburzuazj¢" M. Gdula, [@m_gdula],
post na ,, Twitter.com”, 13.12.2019, online: https://twitter.com/m_gdula/status/1205582513814560770, dostep:
21.01.2021.

#! Najpopularniejszym komentarzem ,,celebryckim” byla bez watpienia wypowiedz Jarostawa Jakimowicza,
ktory zasugerowal, ze rapera trzeba wysla¢ do wojska, zeby poznal ,prawdziwe zycie”. Jakimowicz
o0 ,, Patointeligencji”: To jest jego jakis chory bunt, postalbym autora do wojska, ,,wprost.pl”, 17.12.2019,
online:
https://www.wprost.pl/kraj/10281469/jakimowicz-o-patointeligencji-to-jest-jego-jakis-chory-bunt-poslalby
m-autora-do-wojska.html, dostep: 21.01.2021.

42 Nestor” polskiego hip-hopu Ryszard ,,Peja” Andrzejewski pisat: "Uwierz, nie chcieliby pozy¢ zyciem
zwyktych ludzi. Dobrze natomiast, ze taki kawatek powstal. Co prawda potwierdza tylko to, co juz wiedziatem
wczesniej, ale nawinigty z drugiej strony barykady sprawia, ze jest autentyczny. Wspotczuje synkom". Pawet
,Pablopavo” Soltys przekonywal : "Swietny bit, $wietnie nawiniete, z tych mtodych to on jest najlepszy
technicznie. Dobry klip. z mojego liceum moglbym pewnie takie same historie wyciagna¢, moze poza tymi
z ogromng kasa, bo ja nie chodzitem do Batorego. Ma talent chtopak. Oraz dla mnie to nie jest 1:1".
Wokalistka Kayah nazywajac Mate ,,geniuszem” podkreslata autentyczno$¢ sadéw rapera, natomiast pisarz
Jakub Zulczyk zwracal uwage, Ze Patointeligencja jest przede wszystkim komunikatem dla wspétczesnych
rodzicow. Mata "Patointeligencja": Numer o bananowej mtodziezy hitem sieci, ,,interia.pl”, 12.12.2019, online:
https://muzyka.interia.pl/wiadomosci/news-mata-patointeligencja-numer-o-bananowej-mlodziezy-hitem-siec,nl

118


https://muzyka.interia.pl/wiadomosci/news-mata-patointeligencja-numer-o-bananowej-mlodziezy-hitem-siec,nId,3703120
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i krytycy muzyczni*®, piosenkg zainteresowana byla zarowno prawica, jak ilewica,
podnoszace w dyskusjach najbardziej istotne dla siebie problemy. Obok komentarzy
wyrazajacych podziw 1 wspdlczucie wobec autora, pojawiaty si¢ takze liczne glosy
wyrazajace watpliwos¢ co do jego wiarygodnosci i autentycznosci performowanych przez
niego tresci.

Rzeczony utwor przybliza realia zycia mtodych Polakow z bogatych domoéw, ktorzy,
nie wytrzymujac presji narzucanej na nich przez rodzicoéw 1 szkote, odreagowujg alkoholem,
narkotykami, przygodnym seksem. Podobnie jak Kaczmarski w Naszej klasie, Mata
przybliza stuchaczom ,strzepki biografii” swoich rowiesnikéw. Uderzajace jest to, ze
informacje, ktorymi si¢ dzieli, ukazuja wyltacznie gleboka patologie¢ funkcjonowania
mtodych ludzi. Opisywane przez siebie epizody (na mocny przekaz utworu z pewnoscig ma
wplyw takze ich nagromadzenie) zderza zobrazami podkreslajagcymi wysoki status
materialny ich bohaterow. Raper nie dystansuje si¢ jednak od szkicowanych przez siebie
probleméw — sam deklaruje bycie czescia ,,patointeligencji”. Pod koniec utworu odnosi si¢
takze do swoich wlasnych rodzicow, ktorych mitosé, a takze tworzone przez nich ,,piekno
i ciepto” maja by¢ ,,silg sprawcza” jego tworczosci. Swoje tworzenie rapu wpisuje Mata
w szerszy kontekst zwigzany z historig gatunku (rasa, getta, gangsterka, blokowiska),
uwypuklajac przy tym ,gatunkowe niedopasowanie”, a jednocze$nie przewrotnie
podkreslajac szczero$¢ swojego przekazu, ktéry ma by¢é buntem wobec zastanej,
wyidealizowanej (badz dazacej do ideatu za wszelka ceng) rzeczywistosci.

Odbierajac nagrode¢ na gali Popkillery 2020 za najlepszy hip-hopowy singiel roku,
Michal ,,Mata” Matczak wyznal, ze zanim zaczal tworzy¢ wiasne utwory, zastanawiat sig,
czy przez wzglad na swoj status i pochodzenie (jest synem znanego prawnika Marcina
Matczaka®) ma prawo funkcjonowaé¢ w ramach gatunku, ktory wywodzi si¢ ze zgola
innych ,,spotecznych przestrzeni”. Wyrazem tych watpliwos$ci byta wlasnie Patointeligencja,
w ktorej raper zdat relacje zrealiow zycia osob sobie podobnych, atakze podzielit si¢
watpliwosciami na temat kontrastu tego spolecznego uprzywilejowania z tworzonym przez
siebie hip-hopem*”. Deklarowal przy tym (a takze przy okazji okolicznych wywiadow)

absolutng szczeros¢ swoich intencji.

d,3703120, dostep: 20.01.2021.

43 Trudno wybra¢ kilka przyktadéw z morza tekstow, dyskusji i polemik na temat utworu.

4% Fakt ten zostal wykorzystany iskomentowany w,Wiadomo$ciach® TVP. Tre$¢ piosenki miala
zdyskredytowac ojca rapera - wazng postac¢ dla 6wczesnej opozycji.

45 Warto zaznaczy¢, ze przesunigcie, jakiego Mata dokonuje (snucie opowiesci osoby uprzywilejowane;j - dla
tradycyjnego hip-hopu byloby to nieporozumieniem), atakze sukces komercyjny jest potwierdzeniem
przemieszczenia hip-hopu z muzycznych peryferiow do gléwnego nurtu.
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By¢ moze to liczne deklaracje autora sprawity, ze piosenka w wigkszosci
przypadkéw byla odczytywana jako autentyczny gltos mtodego pokolenia. Niewykluczone,
ze wplyw na ten stan rzeczy miat rowniez gatunek, ktdry od poczatku swojego istnienia
postulowat prawde i autentyzm. Sama werbalna tres¢ piosenek Maty, przez wzglad na
ironi¢, nieco grubianskie eksperymenty stowne i balansowanie na granicy dobrego smaku
(przechodzace nieraz nawet w zenadg), nie pozwala jednak czytaé jego tworczosci bez
pewnych probleméw. Wspomniane autoironiczne spojrzenie i przeSmiewczos¢, odbierane
niejednokrotnie jako forma maski*®, konotuja skojarzenia ze zwyklym muzycznym zartem,
ujmujac komunikatom Maty w niektoérych kregach wiarygodno$¢. Rozmaite odczytania
Patointeligencji nadaja utworowi roézne ,,poziomy” autentyzmu — od reportazu spolecznego
(ktory wymaga mocnej refleksji starszego pokolenia), poprzez zwykty kawatek muzyczny
(literacko koloryzujacy nieco rzeczywistos¢), po muzyczny mem (bedacy tylko zwyktym
zartem matolata).

Mozna si¢ zatem kltocié, czy singiel Maty jest autentycznym ,,glosem pokolenia”.
Bezsprzecznie jednak funkcjonuje jako mocny glos w debacie migdzypokoleniowe;)
i diagnozuje problemy, ktore do tej pory nie wybrzmiewaly w sferze publicznej tak

donosnie*”’.

10. Podsumowanie

Przywolane piosenki izjawiska kulturowe sa dowodem na to, ze przez
ostatnich czterdziesci lat w Polsce kategoria pokolenia cieszyta si¢ niezwykla popularnoscia,
ale jej granice byly ipozostaja niedookreslone. Jasne jest, ze uznanie kogo$ za glos
pokolenia przez opini¢ publiczng jest wynikiem szeregu zbiegdéw okolicznos$ci - spotecznego
klimatu, atmosfery politycznej, ,.koniunktury” kulturalnej na okreslony gatunek muzyczny
czy podjecia przez autora spotecznie wazkiego tematu zwigzanego z mtodymi ludzmi.
Autentyczno$¢, ktora jest nieodtagcznym elementem debat roztrzgsajacych zasadno$¢
traktowania muzyka jako reprezentanta danej (niejednokrotnie umownej, niedookreslone;j,
dyskursywnie projektowanej) generacji, wcale nie musi wyptywaé z warstwy werbalne;j
utworu, a wynika rowniez z rozmaitych czynnikéw — na czele z realizowanym gatunkiem
czy wizerunkiem scenicznym artysty. To stuchacze i komentatorzy ,,buduja” status piosenki,

interpretujgc  sktadajace si¢ na nig elementy, odczytujac (mniej lub bardziej

4% Mata sam zreszta mowi o tej masce w wywiadzie. J. Blaszczak, M. Matczak, Na przekor — rozmowa z Matg,
,»Przekrdj”, 20.02.2020, online: https://przekroj.pl/kultura/na-przekor-rozmowa-z-mata-jan-blaszczak, dostep:
23.05.2021.

47 Rok po premierze, utwo6r ma ponad 40 milionéw wyswietlen w portalu Youtube.
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powierzchownie) sensy, dopowiadajac tez niekiedy poszczegolne tresci w oparciu o intuicje,
skojarzenia, kluczowe stowa. Powyzsze fakty, atakze ,przejmowanie” utworéw przez
generacje 1 srodowiska, utozsamianie si¢ z performowanymi tre§ciami dowodzi spoteczne;j
potrzeby pojawiania si¢ ,,piosenek pokoleniowych”.

Omowione utwory, bedace egzemplifikacja piosenkowych manifestow roéznych
generacji, ukazuja pokolenia swoich tworcow w kontek$cie pokolen ich rodzicow
1dziadkow. Ciagle S$cieranie si¢ generacji, umiejscowione Ww okreslonych realiach
spotecznych  ipolitycznych, generuje rowniez aktualne problemy wynikajace
z zajmowanego przez miodych ,miejsca”. Dialogowanie mig¢dzy soba poszczegélnych
,pokoleniowych” tekstow kultury jest dowodem na stuszno$¢ stow Ortegi y Gasseta, ktory
przekonywat, ze ,,Decydujace dla idei pokolen jest nie to, Ze nastgpuja po sobie, lecz ze
zachodza na siebie czy zbiegaja si¢ w czasie™®,

Nalezy zaznaczy¢, ze w XXI wieku, w zwigzku z indywidualizacyjnymi tendencjami
w kulturze, to ,,zbieganie si¢ w czasie pokolen” istotnie przyspieszyto i stato dla badaczy

oraz (mniej lub bardziej wyspecjalizowanych) teoretykow bardziej problematyczne. Jak

pisat Tomasz Kunz:

Dzisiejszy problem zkategoria pokolenia polega na tym, ze w warunkach
spluralizowanej i zdecentaralizowanej kultury sieciowej rzecza nader trudng stato sie¢
wskazanie jakiej$ reprezentatywnej, dominujacej grupy, zdolnej narzuci¢ swoj jezyk
opisu rzeczywistosci calej generacji. Wiaze si¢ to z demontazem dialektycznej sceny,
ktora nie jest juz dzisiaj areng zacieklych ideowych sporéow, lecz raczej
nieantagonistyczng przestrzenig indyferentnej koegzystencji wielu réwnoprawnych
dyskursow $wiadomych swej wzglednosci i tymezasowosci*”.

Rzecz jasna, nawet w latach 80. XX wieku w ramach jednej generacji funkcjonowato wiele
podgrup utozsamiajacych si¢ z réznymi estetykami, odmiennie opisujagcymi rzeczywistosc.
W XXI wieku do znacznego przyspieszenia zjawisk spotecznych polegajacych na
baumanowskim uptynnianiu si¢ tozsamosci dolaczyly réwniez liczne zmiany w rynku
muzycznym. Trudniej o autentyczne pokoleniowe doswiadczenia muzyczne z calg
pewnoscia dlatego, ze sposob funkcjonowania muzyki przestat opiera¢ si¢ przede wszystkim
na osobistej] wymianie muzycznych doswiadczen i fizycznych no$nikéw muzyki. Duzo

tatwiej o obieg ponadpokoleniowy, muzyka przemieszcza si¢ bez zadnych ograniczen,

48 J. Ortega y Gasset, Wokét Galileusza, ttum. E Burska, Warszawa 1993, s. 43.

¥ T, Kunz, Uniwersum spotecznej niewazkosci. O (bez)uzytecznosci kategorii pokolenia dla badar nad
literaturq polskq ostatniego dwudziestolecia, [w:] Dwie dekady nowej (?) literatury 1989-2009, red.
S. Gawlinski, D. Siwor, Krakow 2011, s. 64.
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niejednokrotnie ksztalt tego obiegu jest wynikiem algorytmu badz przypadku, rzadziej
relacji migdzyludzkich. Ze wzglgdu na nowe mozliwo$ci prezentacji utworow, a takze
utatwiony dostep do technikaliow pozwalajacych tworzy¢ 1 rejestrowaé nowe utwory, z roku
na rok rynek muzyczny znacznie si¢ powigksza. Jak przekonuje Bartek Chacinski, nadmiar
we wspolczesne] muzyce wyraza si¢ w wyodrebnieniu si¢ kilkuset gatunkow muzyki
popularnej: ,,Podzialy w muzyce mnozg si¢ wraz ze wzrostem liczby muzycznych produkcji
i przestrzeni, w ktorych sie »ja« w sieci prezentuje. Istnieje nawet yacht rock™. W zwigzku
ztym dochodzi do specjalizacji piosenki - niszowi artySci mogg (przynajmniej
teoretycznie™!) fatwiej trafi¢ do zainteresowanego ich konwencjg muzyczng stuchacza.
Trudniej wigc dzisiaj bedzie o piosenke, ktora trafi w gusta calej grupy uznajacej si¢ (badz
uznanej) za pokolenie. Istotna musi by¢ rowniez kwestia jezyka, ktory w XXI rowniez
bardzo szybko ewoluuje’®. Kazimierz Ozog w tek$cie Zmiany we wspolczesnym jezyku
polskim iich kulturowe uwarunkowania z 2008 roku przekonywat, ze w Polsce po 1989
roku za sprawa réznorakich przyczyn (spotecznych, ekonomicznych i kulturowych) doszto
do najgwattowniejszego procesu zmian w historii polszczyzny. Co istotne - badacz zwracat
takze uwage na fakt, ze ,.Zmiany te zauwaza zwlaszcza $rednie i najstarsze pokolenie
Polakow, ci wszyscy, ktorzy wzrastali w Polsce Ludowej™”. Majac na wzgledzie
przywotywany juz w pracy fakt, Ze piosenka do odbiorcy dociera przede wszystkim (albo
w pierwszym rzedzie) warstwa werbalng, trzeba uznaé, ze ogromna liczba specyficznych
socjolektow, ktorymi postuguja si¢ muzycy, znacznie utrudnia dotarcie do szerokiego grona
odbiorcéw, mogacego si¢ wpisywa¢ w pokolenie wystepujacego artysty. Rzecza naturalng
wydaje si¢, ze jezyk polskiego wspotczesnego hip-hopu jest diametralnie rézny od jezyka
wykorzystywanego w XXI-wiecznej piosence rockowej’™. Za sprawg szybko ewoluujgcego

505

jezyka trudniej takze o muzyczne porozumienia ponadpokoleniowe’”. Mozna wigc zatozy¢,

500 7a: T. Szlendak, Kultura nadmiaru w czasach niedomiaru, ,,Kultura Wspotczesna : teoria, interpretacje,
krytyka”, 1/2013, s.10.

00 W szerokim dzisiaj obszarze kultury problem nadmiaru problem nadmiaru jest bodaj najwyrazniej

widoczny i odczuwalny. Zetabajty codziennie wklejanych obrazkéw pictrza si¢ w sieci, publikowanych tu i na
papierze tekstow nie sposob policzy¢, a z zamontowanych wszedzie - od domostw po windy - glo$nikoéw
staczajg si¢ lawiny dzwickow.” - pisal w Tomasz Szlendak w tek$cie Kultura nadmiaru w czasach niedomiaru,
gdzie opisywal wspolczesne formy radzenia sobie z przesytem w kulturze; T. Szlendak, dz. cyt. s. 8.

2 K. Oz0g, Zmiany we wspolczesnym jezyku polskim iich kulturowe uwarunkowania, w: ,Jezyk a Kultura”,
20, 2008, s. 59-79.

393 Tamze, s. 60.

% Dobrg egzemplifikacja tego specjalizowania sie jezyka piosenki moze byé artykul Bartka Chacinskiego
zjego bloga ,Polifonia” Rapowe nowe stowa w starym roku, w ktorym krytyk tlumaczy czytelnikom

najwazniejsze hip-hopowe stowa w2019, takie jak ,bankroll”’, ,mordo”, ,prestiz’ (specyficzna
neosemantyzacja), ,.halko”, ,skary”, ,alternatywka”. Za: B. Chacinski, Rapowe nowe stowa w starym roku,
,,Polifonia” 16.12.2019, online:

https://polifonia.blog.polityka.pl/2019/12/16/rapowe-nowe-slowa-w-starym-roku/, dostgp: 20.01.2021.
395 Co, rzecz jasna, nie znaczy, ze nie sg one mozliwe.
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ze wspolczesna miodziez potrafi z grubsza zrozumieé tre$¢™

na przyktad Naszej klasy
1 Twojej generacji - pytanie, czy ich rodzice albo dziadkowie beda potrafili odczytaé
wickszo$¢ sensow Patointeligencji?

Przedstawione w niniejszym rozdziale mikroanalizy 1powyzsze Kkonstatacje
prowadza do zaskakujacych wnioskéw. Mianowicie, te piosenki ,,pokoleniowe”, na ktoérych
pierwotne spoleczne funkcjonowanie nie mialy wplywu wyzej wymienione procesy
kulturowe (spluralizowana 1 zdecentaralizowana kultura sieciowa, kultura nadmiaru
1 gwattowne zmiany polszczyzny), takie jak Nasza klasa Kaczmarskiego, To wychowanie
T. Love czy Twoja generacja Pidzamy Porno, sila ksztattu 6wczesnego obiegu kulturowego
i kilku innych czynnikéw mogly oddziatywaé na sluchaczy nie tylko pokoleniowo, ale
rOwniez niosly wsobie potencjat ,przechwycenia” przez inne grupy generacyjne’”’.
Przyczyng tego stanu rzeczy musiala by¢ w pierwszym rzedzie komunikatywnos$¢
i uniwersalno$¢ warstwy werbalnej, ktora pozwalata odbiorcy utozsamié si¢ z sytuacja
liryczng osoby mowiacej w tekscie. Zalozy¢ mozna réwniez, ze takze estetyka, w ramach
ktorej poruszali si¢ arty$ci, byta na tyle czytelna dla kolejnych pokolen, ze umozliwita ich
wielokrotne ,,przechwycenia”. Obserwowane obecnie szybkie zmiany w obrebie kultury
sprawiaja, ze odbiorcy niebgdacemu w grupie adresatow utworu trudniej bedzie przyswoié
zardbwno kontekst jak i socjolekt nowopowstaltych piosenek. Wspodtczesna ,,specjalizacja
piosenek’ bedaca odpowiedzig na zaistniaty stan rzeczy, by¢ moze sprawi, ze trudniej bedzie
o piosenki ,,wielokrotnie pokoleniowe”, jak na przyktad Nasza klasa Jacka Kaczmarskiego.
Swoja droga, dzigki temu czg$ciej bedzie mozna trafi¢ na piosenki takie jak Patointeligencja
- by¢ moze nie tak uniwersalne - ale blizsze grupie pokoleniowej, z ktoéra bedzie utozsamiat
si¢ autor, zarbwno wykorzystang estetyka jak ijezykiem. By¢ moze ta wspotczesna, jak
nigdy wczesniej mocno dopasowana (czy moze: dostrojona) do jezyka, gustow 1 problemow
projektowanych stuchaczy piosenka =zastuguje wlasnie na miano ,autentycznie

pokoleniowe;j”?

% Pomingwszy zawarte w tek$cie niuanse, ktore czytelne bedg tylko dla tych, ktorzy przynalezg do pokolenia
autorow.

7 Tego typu miedzypokoleniowe przechwycenia moga mie¢ swoje zrodlo w powszechnosci pewnych
probleméw i zjawisk w obrgbie kazdego pokolenia, ale tez w podobienstwie generacyjnych doswiadczen. Tego
typu przejgcie w swoim artykule Singing, Dancing And Remembering: The Links Between Music And Memory
opisywala Susana Kaiser, ktora analizujac wspotczesng argentynska sceng rockowa sugerowala, ze mloda
generacja za posrednictwem muzyki adaptuje wspomnienia poprzedniej generacji (zwigzane z brutalno$cia
argentynskiej dyktatury), jako swoje wilasne (brutalno$¢ policji). Za: S. Kaiser, Singing, Dancing And
Remembering: The Links Between Music And Memory, [w:] Inhabiting Memory: Essays On Memory And
Human Rights In The Americas, red. M. Agosin, San Antonio, 2011. Wigcej o zjawiskach znajdujacych si¢
w polu przecigcia si¢ muzyki i pami¢ci w rozdziale 7: Piosenka popularna i polska pamigé zbiorowa.
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Rozdzial 5: Ludowos¢ i awans klasowy w muzyce popularne;j.

1. Wstep

,Kiedy chodzitem do liceum, funkcjonowalo migdzy nami powiedzenie: »nie lubig
chamstwa i goralskiej muzyki«. Audycje folklorystyczne byly regularnie nadawane w Pr.
I radia o godzinie trzynastej. Na dzwigk zajawki audycji »Z Kolbergiem po kraju« wszyscy

wylgczali odbiorniki’>%

- wspominatl w 1996 roku, na tamach czasopisma ,,Machina”,
Grzegorz Ciechowski. Wokalista Republiki promowal witasnie swoj najnowszy solowy
album OjDADAna na ktéorym taczyt nowoczesng muzyke z ludowymi przys$piewkami. To,
co wyznaje w przywotanym wywiadzie, wydaje si¢ jednak symptomatyczne. Cho¢ przed
Grzegorzem z Ciechowa (taki pseudonim przyjat artysta w ramach wspomnianego albumu)
na polskim rynku muzyki popularnej funkcjonowato wiele zjawisk nawigzujacych do
kultury ludowej, np. zespoly Trebunie-Tutki czy Osjan, to mozna zaryzykowac stwierdzenie,
ze dopiero utwory Ciechowskiego, na czele z przebojem Piejo kury piejo zapoczatkowaty
prawdziwg, nieironiczng 1iniesterowang politycznie mod¢ na ludowo$¢ w muzyce
popularnej. Nim pojawily si¢ na scenie muzycznej takie zespoly, jak Golec uOrkiestra,
Brathanki czy duet Kayah i Bregovi¢, mozna byto odnosi¢ wrazenie, ze nad polska kulturag
popularng wcigz cigzy wiekowy spor miedzy dominujaca estetyka inteligencka (miejska)
a gustem ludowym. Bardzo dlugo prowincja, cho¢ demograficznie i1 geograficznie tak
istotna, w ramach muzycznego mainstreamu pozostawala bagatelizowana. Réwniez obraz
wsi w piosence popularnej pojawial si¢ w nim rzadko lub byt razaco stereotypowy. Ow stan
rzeczy, to wynik splotu kilku czynnikow, zarowno historycznych - wielowiekowych relacji
klasowych i politycznych - doraznie ksztaltujacych rzeczywistosc.

Celem niniejszego rozdzialu jest przyjrzenie si¢ temu, jaki ksztalt przyjmuja
piosenkowe deklaracje dotyczace klasowej proweniencji polskich artystow tworzacych
muzyke popularng, atakze w jaki sposéb w muzyce popularnej od 1980 do 2020 roku
performowana byla i jest polska tozsamo$¢ ludowa, matomiasteczkowa lub wielkomiejska.
Tym samym, ukazane zostanie oddzialywanie rodzimych stosunkéw migdzyklasowych na
polska muzyke popularng. Sposréd zjawisk ksztattujacych ten stan rzeczy szczegdlne

znaczenie miato zjawisko awansu klasowego. W zwigzku z tym zostanie podjeta rowniez

%8 G. Brzozowicz, G. Ciechowski, Elektryfikacia  wsi, ,Machina”  7/1996, online:
https://grzegorzciechowski.pl/wywiady/page/4/, dostgp: 03.05.2022.
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proba wyczytania obrazu tego fenomenu (i jego rozmaitych konsekwencji) z wybranych
piosenek popularnych powstajacych w latach 1980-2020.

Dodatkowo, otwierajacy rozdziat szkic historyczny tta spoleczno-kulturowego
omawianego problemu, bedzie miat na celu przyblizenie do odpowiedzi na pytanie, co tak
naprawde znajduje si¢ za przywolang przez autora Smieci w bikini niechecig wielu Polakow
wobec kultury ludowej ijak uprzedzenia te, pod wpltywem wielu socjologicznych

1 kulturowych zjawisk, zmienialy swe formy.

2. Dyskurs postzaleznoS$ciowy w polskiej kulturze

Ryszard Nycz we wprowadzeniu do ksigzki Kultura po przejsciach, osoby
z przesztoscig przekonywat, ze literatura jest szczegdlnym urzadzeniem dyskursywnym, za
pomoca ktérego ,,sttumione izaszyfrowane poglosy postzaleznos$ciowych dyskursow tak
wielu (wszystkich?) z nas” zostaja ,,zarejestrowane, wzmocnione, rozwinig¢te, oczyszczone,

a takze uslyszane, odebrane, krytycznie przyswojone™"”

. Okreslenie opisujace ten typ
narracji badacz zaczerpngt z wiersza Poglos Ewy Lipskiej, w ktorym poetka wyraza
niedajaca si¢ wykorzeni¢ pamig¢ swoich doswiadczen. Podmiot zwierza si¢ Pani Schubert,
bohaterce towarzyszacej poezji Lipskiej od 1997, ze nie moze ,,wythumi¢ powracajace]
przesztosci”. Lekarz, tymczasem, zapytany o przyczyny tych objawow konstatuje, ze ,,To
tylko nie leczony, chroniczny pogtos”. Wedlug Nycza, utwor ten, wyzyskujac metaforg
pogtosu, dowodzi  wyjatkowej  wartosci  literatury, jako medium ,owego
afektywno-intelektualnego potencjatu kulturowej pamieci iludzkiego do$wiadczenia™'.
Dodatkowo, staje si¢ jednym z argumentdw za koniecznos$cig wnikliwego poszukiwania
pogloséw polskich postzaleznosciowych dyskurséw w wytworach rodzimej kultury.
Refleksja badawcza zwigzana ztego typu praktykami artykulacyjnymi moze
obejmowaé¢ m.in. dociekania nad do§wiadczeniem i mentalno$cia (jednostkowa i zbiorowa)
po zaborach, II wojnie §wiatowej, PRL-u, czy emigracji; badania nad wtadzg symboliczng
miedzy dominujagcymi a zdominowanymi; problematyke trwajacych obok siebie i1 wobec
siebie wspolnot; refleksje nad wzorcami 1 ,,charakterami” kultury, jak rdwniez namyst nad

strukturalnymi cechami kultury dominujacej (jako kultury wiadzy) i zdominowanej (jako

99 R. Nycz, ,,Nie leczony, chroniczny poglos”. Trzy uwagi o polskim dyskursie postzaleznosciowym, [w:]

Kultura po przejsciach, osoby z przeszioscig. Polski dyskurs postzaleznosciowy - konteksty i perspektywy
badawcze, red. R. Nycz, Krakow 2011, s. 12.
319 Tamze.
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promujacej kult ofiary)’'’. Bez watpienia, zuwagi na dlugie trwanie w naszym kraju
ekonomii folwarczno-panszczyznianej i wynikajace zniego w pozniejszym czasie daleko
idace konsekwencje o charakterze spotecznym i kulturowym, w obrgb polskiego dyskursu
postzaleznosciowego wpisywacé si¢ beda funkcjonujace w polskiej przestrzeni publicznej
narracje klasowe.

Owe narracje s3 tworzone irecypowane przy udziale tego, co Pierre Bourdieu
nazwal gustem. Skladajg si¢ nan indywidualne preferencje cztowieka, bedace wskaznikiem

jego pozycji spotecznej’'?:

upodobania estetyczne iwybory w dziedzinie kultury sg $ciSle zwigzane
z preferencjami w dziedzinie stroju, urzadzania wnetrz, kuchni, sportu,

spedzania czasu wolnego, z zasadami moralnymi i wychowawczymi, czyli ze

stylem zycia okreslonej klasy czy warstwy spotecznej’’?.

Przy tym wszystkim, posiadacz okre§lonego gustu uznaje wlasny gust za naturalny,
odrzucajgc tym samym inne wybory'*. W swojej stynnej pracy Dystynkcja. Spoteczna
krytyka wiadzy sqdzenia francuski socjolog wyroznil trzy klasy, charakteryzujace si¢
odrgbnymi preferencjami: klase wyzsza-dominujacg, $rednig inizszg. Cechujacy klase
wyzsza tzw. gust prawomocny, bedzie wiec dazyl do podporzadkowania sobie innych klas.

Jak przekonuje Anna Matuchniak-Krasuska:

Wskutek walk symbolicznych w polu o prawomocng pozycje oraz definicje
caltej sytuacji, rézne gusty estetyczne zostajg okreslone jako »dobre« lub »zte«.
Klasy dominujace, w tym ich frakcje dominujace, uznajg swoja partykularna
kulture (sztuke, styl zycia) za prawomocna, lepsza, ate praktykowane czy

»przypisane« klasom zdominowanym — za »gorsze«’".

W Polsce, ze wzgledu na pozne wykrystalizowanie si¢ klasy mieszczanskiej’'®,

rywalizacja ta bedzie zogniskowana przede wszystkim wokot dychotomii: miasto — wies,

S Tamze, s. 8-9.

512 Stanowig one zatem podstawe spotecznego rdznicowania i osgdu (distinction), kreujgc spoteczng inkluzje
(do danej grupy) iekskluzje (z innych grup).” A. Matuchniak-Krasuska, Koncepcja habitusu u Pierre'a
Bourdieu, ,Internetowy Magazyn Filozoficzny Hybris”, 4/2015 (31) , s. 98.

513 A, Matuchniak-Krasuska, Zarys socjologii sztuki Pierre’a Bourdieu, Warszawa 2010, s. 53.

14 Nic wigc tak $ciSle nie odroznia poszczegdlnych klas, jak postawa obiektywnie wymagana przez
prawomocng konsumpcj¢ dziet prawomocnych, zdolno$¢ do przyjmowania punktu widzenia wylacznie
estetycznego wobec obicktow estetycznie juz ukonstytuowanych, a zatem przeznaczonych do podziwiania
przez tych, ktorzy nauczyli si¢ rozpoznawac znaki wyjatkowosci (...) lub angazowania zasad czystej estetyki
w najzwyczajniejszych wyborach Zycia codziennego, na przyktad w dziedzinie kuchni, ubioru czy dekoracji”
P. Bourdieu, Dystynkcja. Spoteczna krytyka wladzy sqdzenia, Warszawa 2005, s. 54.

515 A. Matuchniak-Krasuska, Koncepcja habitusu... s. 98.

516 Pisal otym m.in. Jan Sowa w ksigzce autorskiej Fantomowe cialo krola. Peryferyjne zmagania
z nowoczesng formg, (Krakéw 2012).
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inteligencja — chtopstwo, kultura oficjalna — kultura ludowa. Dynamika tej rywalizacji na
plaszczyznie artystycznej (majaca swe zrodto w wiekach wspolnych nierdéwnych stosunkow,
stematyzowanych przeciez wielokrotnie w wielu istotnych rodzimych utworach literackich),
w rozmaitych formach 1iprzejawach w XX wieku podlegata wielu istotnym zmianom
zuwagi nie tylko na coraz wigkszy udziat kultury popularnej w przestrzeni
spoleczno-kulturowej, ale takze ze wzgledu na funkcjonujace przez pokolenia mity
obrazujace ,.tych drugich”, a takze sytuacje polityczng’'’.

Jak podkreslal Adam Leszczynski w swojej monumentalnej pracy Ludowa historia
Polski (rozdziat Dwa narody. Mity o panowaniu i niewoli), jeszcze w XX wieku bardzo
mocno w naszym kraju funkcjonowato spoteczne przekonanie o zupeinej odrgbnosci
inteligencji od klasy ludowej. W latach 20. XX wieku Kazimierz Dobrowolski, jeden
z ojcow zatozycieli polskiej socjologii, przekonywat, ze wielowiekowe postuszenstwo ludu
nie byto efektem li tylko przemocy czy przewagi materialno-organizacyjnej elit, ale ,,r6znicy
antropologicznej™'® dzielgcej chtopa od szlachcica. Leszczynski konstatowat, ze poglad ten
»Nakladal si¢ na inne wyobrazenia elit o ludzie: Ze jest niesamodzielny, prymitywny,
niezdolny do rzadzenia sam sobg™". W zwigzku z dlugim trwaniem tak napietych relacji,
emancypacja klasy ludowej (sytuowana na czas po II wojnie §wiatowej badZ utozsamiana
z transformacja gospodarczg) okazata si¢ procesem dlugotrwatym, niejednorodnym i mocno
problematycznym. Jak pisat autor Ludowej historii Polski: ,,Struktury spoleczne sg trwalsze
od oso6b. Dziedzictwo opresyjnych instytucji spotecznych - takich jak panszczyzna - wptywa
na relacje wladzy przez kolejne stulecia™?. Efekty tego stanu rzeczy widaé¢ nie tylko
w napieciach klasowych XX potowie XX wieku, ale, jak zostalo wspomniane, takze

w polskiej kulturze popularne;.

317 Podkresli¢ nalezy w tym miejscu niejednolito$¢ zarowno klasy szlacheckiej, ktora jest podstawa pozniejszej
tzw. inteligencji, a takze r6znorodno$¢ spotecznosci wiejskiej. Jak pisal Waldemar Kuligowski: ,,Ponad potowa
przedstawicieli stanu szlacheckiego — z uwagi na kapital materialny i spoteczny — byta trudna do oddzielenia
od chaméw. Po drugie, podobnie zroznicowana byta wiejska populacja Rzeczypospolitej. W tym wypadku
réznice miaty zrodla prawne, ekonomiczne i spoleczne” - W. Kuligowski, Chamska historia Polski. Tezy
i antytezy, ,,Czas Kultury”, nr 3 (2016), s.75.

18 A, Leszezyniski, Ludowa historia Polski. Historia wyzysku i oporu. Mitologia panowania, Warszawa 2020,
s. 47.

519 Tamze.

520 Tamze, s. 528.
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3. Polski gust ludowy

W Muzycznych przygodach gustu ludowego®! Mirostaw Peczak, zarysowujac dzieje
Scierania si¢ kultury oficjalnej i polskiego gustu inteligenckiego z tym, co definiuje jako
gust ludowy, za poczatki nowoczesnej kultury popularnej na terenach obecnej
Rzeczpospolitej uznaje schylek XIX wieku. Wtedy to mialy pojawiaé si¢ coraz szerzej
zakrojone komercyjne inicjatywy wydawnicze’*. Rozwdj kultury masowej byt jednak
mocno ograniczony zaro0wno przez wysoki stopien analfabetyzmu (w 1897 r. w Krélestwie
Polskich - 69,5%, anajwigkszych miastach zaboru rosyjskiego prawie 50% dorostych
obywateli®*®), jak i zacofanie infrastrukturalne (u progu II Rzeczpospolitej istotnym
problemem bylo kulturowo-administracyjne scalenie trzech zaborow). W okresie
miedzywojennym sytuacja zmienita si¢ na korzy$¢ - rozrastal si¢ preznie komercyjny
segment wydawniczy, kinematografia, rozwijaty si¢ teatry rewiowe i kabarety 1, last but not
least, dzigki audycjom radiowym i filmom spopularyzowala si¢ muzyka rozrywkowa.
Nalezy jednak mocno podkresli¢, ze wspomniane zjawiska kulturowe kierowane byty do
lepiej wyksztalconych odbiorcow, nawet upowszechniane oficjalnymi, panstwowymi
kanatami radio ,,przez pierwsza dekad¢ regularnego nadawania programu adresowato go
glownie do inteligencji, bardziej wyksztalconych mieszkancow duzych miast niz do typowe;j
publiczno$ci masowej - robotnikow, rolnikéw, rzemie$lnikéw, ludzi spoza wielkich
aglomeracji - co w tym czasie stanowito juz norme¢ w USA 1 krajach zachodniej Europy”**.

Dopiero w potowie lat 30. XX wieku, wraz z emisjg Wesolej Lwowskiej Fali (1933)
1 Podwieczorku przy mikrofonie (1936), polskie radio otwarlo si¢ na shluchaczy
niezaznajomionych z wysokoartystycznym kanonem. Do tej pory mniej wyedukowani,

525

zamieszkujacy w znacznej czes$ci tereny wiejskie, obywatele’™ konsumowali przede

wszystkim tresci funkcjonujgce w obiegu ,,jarmarcznym czy jarmarczno-odpustnym’3%,

podczas gdy lepiej wyksztatlceni mieszkancy wiekszych miejscowosci mogli korzystaé

32 M. Peczak, Muzyczne przygody gustu ludowego, Warszawa 2021, s.11.

522 Tamze, s. 9. Peczak cytuje za Antoning Kloskowska: ,, [w] wydawnictwach tych spotka¢ byto mozna watek
romantycznej tradycji Rinaldo Rinaldiniego obok brukowanych romanséw w rodzajow Dziejow kobiety
upadftej 1melodramatycznych historii w stylu Barbary Ubryk. Dominowala jednak sensacja, literatura
kryminalna i styl Dzikiego Zachodu (...)” A. Ktoskowska, Kultura masowa. Krytyka i obrona, Warszawa 1980,
s. 414.

523 Dane ze spisu powszechnego z 1897 r. Tamze, s. 404.

24 M. Peczak, dz. cyt., s. 11.

525 Stefan Zotkiewski charakteryzowat tych odbiorcow tak: ,Byla to kategoria, ktéra nie miata potrzeb
nowoczesnego czytelnika, nie byla jej potrzebna aktualna informacja paraliteracka, gazetowa. Czytywali
zmitologizowane informacje o wielkich zbodjcach, stynnych tragicznych zdarzeniach, cudach, rycerzach
i $wietych” S. Zotkiewski, Kultura-socjologia-semiotyka literacka: studia, Warszawa 1979, s. 42.

326 Tamze.
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z takich dobrodziejstw kultury, jak ksiazki, czasopisma, radio, czy teatr. We wspomnianym
okresie - potowie lat 30. XX wieku - po raz pierwszy mogto wiec doj$¢ do tak powszechne;j
konfrontacji gustu inteligenckiego z tzw. gustem ludowym.

Do istotnych zmian w dynamice relacji migdzy kulturg inteligencka a kulturg ludowa
przyczynita si¢ w Polsce bez watpienia rowniez sytuacja polityczna w kraju po II wojnie
swiatowej. Po pierwsze, z powodoéw dziatan wojennych, znacznie uszczuplona zostata
reprezentacja polskiej inteligencji, co istotnie zachwiato dotychczasowym porzadkiem
spoteczno-kulturowym. Po drugie, w latach 1951-1955 niemal dwa miliony Polakow
przeniosto si¢ ze wsi do miast, a wspotczynnik milodziezy chlopskiej irobotniczej na

527

pierwszych latach studiow w latach 1951-1953 wynosit 36%°*'. Awans spoteczny - wpisany
w projekt nowego ustroju - stal si¢ akceleratorem konfliktu miedzypokoleniowego
w obrebie ludnosci wiejskiej. Mtodzi ludzie pochodzacy =z prowincji coraz czesciej
utozsamiali kultur¢ chtopska z zabobonem i zacofaniem. Jednoczes$nie wtadza podkreslata
réznice migdzy biedna wsig przedwojenng (sanacyjng) a nowoczesng wsia PGR-owska.
Dodatkowo, w epoce PRL doszlo do odgdérnego przewarto$ciowania: robotnicy i chtopi -
a wigc czg$¢ spoteczenstwa sytuujgca sie po stronie ludu mieli stanowi¢ klase dominujaca.
Gust ludowy miat si¢ wigc staé gustem prawomocnym - ,wiladza zaczgta
wykorzystywa¢ folklor i wpisywala go wramy swojej polityki kulturalnej nastawionej
miedzy innymi na propagandowe uwznioslenie »ludu«, co odniosto pewien skutek
w obszarze upodoban muzycznych 1iznalazlo swoje odzwierciedlenie miedzy innymi
w muzycznym repertuarze potancowek, festyndw oraz zabaw plenerowych™?. Dysydenci
starali si¢ popularyzowaé¢ muzyke ludowa, szczeg6lnie t¢ zwigzang z repertuarem zespolow
piesni itanca. W wyniku tego, zczasem owa estetyka kojarzyla si¢ przede wszystkim
z oficjalnymi ceremoniami panstwowymi (np. Centralne Dozynki) czy lokalnymi
wydarzeniami kulturowo-rozrywkowymi i pozostawala ona atrakcyjna przede wszystkim
dla starszych pokolen wywodzacych si¢ z polskich wsi. Stanistaw Siekierski w ksigzce
analizujacej powojenne chtopskie pamigtniki sugeruje, ze by¢ moze upolitycznienie stalo si¢
powodem odrzucenia przez miodsze pokolenia mieszkancéw wsi muzyki ludowe;:
,Gwaltowny ped do odrzucenia wszystkiego, co pamigta czasy panszczyzny powodowal, ze
relikty te traktowane byly przez chlopow, gléwnie tych dazacych do przemian

£99529

gospodarczych i cywilizacyjnych, jako balast, ktory nalezy odrzucié Przy tak

521 M. Peczak, dz. cyt., s. 24.
528 Tamze, s. 15.
529 S, Siekierski, Etos chiopski w $wietle pamietnikéw, Krakow 1992, s.176.
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intensywnym lansowaniu kultury chtopskiej, PRL-owskie media jednak nie zrezygnowaty
z dotychczasowego kanonu, ,,sankcjonujac mimo wszystko »kulturowa prawomocnos$cé«”
poréwnywalng z tg z przedwojennej Polski i wspotczesnych krajow Zachodu (...)"*.
Szczegblnie wazny dla rywalizacji gustu prawomocnego z gustem ludowym okazat
si¢ rok 1956, ktory otworzyt Polske na wpltywy wspotczesnej zachodniej kultury, stworzyt
warunki na zbudowanie rodzimej wersji kultury masowej>*!, a takze ulatwit kontynuowanie
przedwojennych tradycji. Peczak przekonuje, ze juz w 1955 roku, po Warszawskim
Festiwalu Mtodziezy i Studentow, legendarnej wystawie sztuki wspotczesnej w Arsenale
1 pierwszym po latach oficjalnym koncercie jazzowym w stolicy, ,,muzyka ludowa (a raczej
jej sfolkloryzowana wersja) wspierana przez panstwo i wykorzystywana propagandowo

stata si¢ zaprzeczeniem muzycznej mody i synonimem - nomen omen - »wiochy«”>*,

4. Folkloryzacja polskiej muzyki popularnej

Po otwarciu si¢ na Zachod w 1956, gust ludowy mierzyt si¢ z licznymi modami
masowymi przybywajacymi do Polski zza zelaznej kurtyny. ,,Mierzyt si¢”, poniewaz jego
cechg konstytutywna byta swojskos¢ - kosmopolityzm byl niemile widziany, a wszelkie
obce osobliwosci, zeby zosta¢ zaakceptowane, musiaty zosta¢ ,,przettumaczone na nasze™ .
Mtodzi Polacy o ludowej proweniencji dystansowali si¢ wiec do roéznych przejawodw
chlopskiej tozsamosci®**, na czele z muzyka ludowa (traktujac ja, nomen omen, jako piesn
przesztosci), jednoczes$nie jednak nieufnie podchodzili do aktualnych mod 1 muzyki

popularnej. We fragmentach pamigtnikdw zebranych w dziewigciu tomach Mtodego

pokolenia wsi Polski Ludowej’” mozemy przeczyta¢ o muzyce rozrywkowej jako czesci

%30 M. Peczak, dz. cyt., s. 13.

531 Jak przekonuje Miroslaw Peczak, do tej pory PRL-owski model kultury dla mas opierat si¢ na radzieckich
wzorcach, mocno czerpiac z kultury ludowej. M. Peczak, dz. cyt., s. 13.

332 Tamze, s. 14.

533 Dlatego tez tak wielkg popularnoécig cieszyty sie wérdd ,,ludu” pozornie egzotyczne fenomeny takie jak
Tercet Egzotyczny czy Violetta Villas. M. Peczak, dz. cyt., s. 17.

53 Analizujgcy chlopskie pamietniki tamtego okresu, Stanistaw Sickierski pisze, ze ,,Mtodzi ludzie po
ukonczeniu szkot na ogét rzadko utrzymywali kontakt z rodzing wiejska, a tym bardziej ze $rodowiskiem.
Pamietnikarze sadzili, ze wyksztalcone dzieci chtopskie wstydzity si¢ swojego pochodzenia” S. Siekierski, dz.
cyt., s.117.

535 Mtode pokolenie wsi Polski Ludowej. Pamietniki i studia. t.1: Awans pokolenia, Warszawa 1964; Mtode
pokolenie wsi Polski Ludowej. Pamietniki istudia. t.2: Tu jest moj dom; pamigtniki z ziem Zachodnich
i Potnocnych, Warszawa 1965; Mlode pokolenie wsi Polski Ludowej. Pamigtniki i studia. t.3: w poszukiwaniu
drogi: pamietniki dziataczy Warszawa, 1966; Mlode pokolenie wsi Polski Ludowej. Pamietniki i studia. t.4: Od
chtopa do rolnika: pamietniki, Warszawa 1967. Mlode pokolenie wsi Polski Ludowej. Pamigtniki i studia. t. 5:
Gospodarstwo irodzina: pamietniki, Warszawa 1968; Mlode pokolenie wsi Polski Ludowej. Pamietniki
i studia. t. 6: Nauczyciele iuczniowie: pamietniki, Warszawa 1969; Mlode pokolenie wsi Polski Ludowej.
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codziennej audiosfery, nieodzownym elemencie zabawy, przejawie mody i miejskiego stylu
zycia, czy wreszcie przykladzie ztego gustu i zaprzeczeniu wysoko warto$ciowanej tradycji
lub kultury wysokiej. Owczesnymi gatunkami utozsamianymi z nowoczesnoscia byly jazz
i rock’n’roll***. Odpowiedzi na krytykowane estetyki - ludowa i popularng - mtodzi ludzie
upatrywali w muzyce klasycznej, ktdéra rowniez byla istotnym elementem owczesnych
audycji radiowych. Mirostaw Peczak sugeruje, ze to upodobanie miato zrédto w checi
mocnego zamanifestowania odrgbnosci wobec chtopskiej proweniencji 1 demonstracji
,»Wyzszych potrzeb kulturalnych« wynikajacych z awansu spotecznego™?’.

W koncéwcee lat 50. ilatach 60. XX wieku mozna bylo zaobserwowaé pierwsze
przypadki tzw. folkloryzacji polskiej muzyki popularnej. Zdarzalo si¢, ze zpowodu
,zmasowanych atakow niechetnej rock’n’rollowi prasy i szykan ze strony resortu kultury’>**
niektore zespoty musiaty ogranicza¢ dziatalno$¢ badz nawet rozwigzywac swoje sktady. Tak
byto np. z grupa Rhythm and Blues, ktora z tego wtasnie powodu rozwigzal w 1959 roku jej
zatozyciel Franciszek Walicki. W zwigzku ze wspomnianym stanem rzeczy wiele
owczesnych zespoldéw muzycznych, zeby wpisa¢ si¢ w odgdérnie sterowang polityke
kulturalng kraju, wiaczalo do swoich repertuarow piosenki wywodzace si¢ z polskiego
folkloru. Przywotany Walicki, majac pod opieka grupe Niebiesko-Czarni i chcac uniknaé
podobnej historii, jaka przezyt z zespotem Rhythm and Blues, zaproponowal wowczas
wkomponowanie w setlisty koncertowe takich utwordw, jak: Kawaliry, Gleboka studzienka
czy Phynie Wista, ptynie.

Jak wspomina Mirostaw Peczak (nazywajac 6w prad ,folkloryzacja muzyki
mtodziezowej”>), glownym przedstawicielem sfolkloryzowanego bigbitu byt jednak zespot
No To Co. Symptomatyczny wydaje si¢ fragment artykulu Krystiana Brodackiego,
opublikowanego w 1968 w ,,Polityce”, w ktérym autor komentowat poczynania sktadu pod
przewodnictwem Piotra Janczerskiego: ,,Nie waham si¢ powiedzie¢, ze chlopcy z No To Co

dokonali cudu, jaki dotad nikomu w Polsce si¢ nie udal. Oto przy pomocy bigbeatowe]

»profanacji« otworzyli uszy nastolatkdéw na pigkno naszej muzyki ludowej i1 nauczyli ich

Pamietniki i studia. t. 7. Nowe zawody: pamietniki, Warszawa 1969; Mlode pokolenie wsi Polski Ludowej.
Pamietniki i studia. t. 8: Drogi awansu w miescie, Warszawa 1972; Miode pokolenie wsi Polski Ludowej.
Pamietniki i studia. t. 9: Odzyskanie miodosci, Warszawa 1980.

336 Rock’n’roll w przywolywanych pamigtnikach ma duzo gorszy wizerunek. Jak przekonuje Peczak, kojarzony
byt czgsto z ,,hatasem, chuliganstwem, pijanstwem i - ogélnie - z patologia”, M. Pgczak, dz. cyt.  s. 43.

537 Tamze, s. 46

38 M. Peczak, Od tej wiosny przedwczesnej do zimy... Polska muzyka popularna, [w:] Kultura rocka.
Muzyczny rok 1969, red. M. Jezinski, M. Pranke, P. Tanski, W. Kuligowski, Torun 2020, s. 202.

339 M. Peczak, Muzyczne przygody ..., s. 122.
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$piewac™. Bowiem muzycy, ubrani w stroje ludowe, i w ,asyScie” turonia®*, ktorego

przyniesli na sceng, wykonali kilka ludowych utworéw w estetyce bigbeatowej (Zasiali
gorale, w murowanej piwnicy, Hej gorol, ci ja gorol). Raport Wydziatu Kultury Komitetu
Centralnego Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej z 1969 roku wyrazat zachwyt

dysydentow ta samofolkloryzacja™*

zespolow bigbitowych podkreslajac, ze liczne z nich
jeszcze niedawno byly ,nosicielami najbardziej tandetnych wzorcow zachodnich,
powielajac  w Polsce wrzaskliwe szlagiery anglosaskie, wys$piewywane tandetng
angielszczyzng”, za$ obecnie zaczely przodowaé w ,,popularyzacji cennych wartosci naszej
muzyki narodowej”**.

Folkloryzacja polskiej muzyki popularnej wroci na przetomie XX i XXI wieku,
kiedy powstang zespoly muzyczne takie jak: Golec uOrkiestra, Brathanki czy Zakopower,
ktorych powigzania z muzyka ludowa stang si¢ pomystem na catoksztalt wizerunku.
Pierwszy ztych zespolow, laczacy w swoich kompozycjach muzyke goralska z jazzem,
rockiem, ska, nowoorleanskim bluesem, swingiem czy rytmami hiszpanskimi, w 1999 roku
stal si¢ zraczkujacej kapeli jednym znajpopularniejszych grup muzycznych w kraju.
W styczniu zespot, pod kierownictwem dwoch braci blizniakow Pawta 1 Lukasza, rozpoczat
intensywne prace nad pierwszym krazkiem Golec uOrkiestra 1 (podobno sekretariat
prowadzita ,mama Golcowa™), w marcu ich singiel Sciernisco zostaje odrzucony przez jury
opolskiego konkursu premier, w kwietniu Lornetka staje si¢ najpopularniejszg piosenkg
w kraju. We wrzesniu, w ciggu kilku dni, caly naklad debiutanckiej ptyty grupy zostaje
wyprzedany, pod swoje menagerskie skrzydla grupe bierze Andrzej Marzec — (dbajacy
o karier¢ min. Pawta Kukiza, Stanistawa Soyki 1 Shazzy). W sylwestrowa noc w Warszawie
Golec uOrkiestra wykonuja New York Baca Millenium Song, na scenie wystepujac obok
Michata Urbaniaka (ktory zaproponowat braciom wspolny projekt), Urszuli Dudziak, Miki
Urbaniak, Marcina Pospieszalskiego i Michata S¢ka.

Zespot wpisat si¢ w kulturalny pejzaz polski nie tylko charyzma iswojskos$cia

frontmanéw, udanym synkretyzmem gatunkowym oraz uniwersalnymi tekstami. Poczatek

340 Cyt. za: D. Michalski, Trzysta tysiecy gitar nam gra. Historia polskiej muzyki rozrywkowej lata 1958—1973,
Warszawa 2014.

31 Turon to ludowa maszkara przedstawiajgca czarne, rogate zwierze towarzyszace niegdy$ ludowym
obrzedom w okresie od Bozego Narodzenia do Wielkanocy.

%2 Ewa Klekot jako przyklad tego zjawiska przywotuje opisang przez antpropologa Hyltona White’a jedna
z grup Buszmenow, ktérzy w zaaranzowanym obozowisku koczownikow odgrywali dla turystow samych
siebie, atakze swoje tradycyjne zwyczaje izachowania. E. Klekot, Samofolkloryzacja: wspolczesna sztuka
ludowa z perspektywy postkolonialne, [w:] ,,JKultura Wspoélczesna. Teoria, Interpretacja, Praktyka” nr 1, 2014,
s. 97-98.

33 K. Bittner, Partia z piosenkq, piosenka z partiq. PZPR wobec muzyki rozrywkowej, Warszawa 2017, s. 193.
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kariery Golcow przypadl zarazem na specyficzny okres tzw. ,,Malyszomanii”™*. Adam
Matysz, wielokrotny mistrz §wiata szczycil si¢ tym, ze pochodzi z Wisty, niewielkiej
gorskiej miejscowosci oddalonej o 30 kilometrow od rodzinnej wsi braci Golec - Miloéwki.
Idealnym akompaniamentem wyczynow sportowca, tak dla realizatoréw telewizyjnych, jak
i podobno dla samego skoczka, stala sie wiec nowoczesna muzyka zjego stron®®, co
naturalnie przysparzalo piosenkom Golec uOrkiestry nowych rzeszy fanow - zaré6wno
z klasy ludowej, jak 1 inteligenckiej. Co wigcej, nieoczekiwanym zbiegiem okolicznosci,
zespot stat si¢ rowniez niejako ambasadorem polskiej kultury w USA - 15 czerwca 2001,
podczas przemdwienia w gmachu Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego, Prezydent USA
George W. Bush mowit: ,,Podoba mi si¢ ten polski duch dziatania wyrazony stowami »Tu na
razie jest $ciernisko, ale bedzie San Francisco«*.

Zwroci¢ nalezy uwage na jeszcze jedno zjawisko zwigzane z ogolnopolska
fascynacja folkiem w polskiej muzyce popularnej. Chodzi o liczne nawigzania w obrebie
kultury popularnej do muzyki ludowej spoza rodzimej tradycji. Proces ten trwa
nieprzerwanie od lat 90. XX wieku. Adam Czech, w artykule zamieszczonym w antologii
Wesela 21, w ktorej poszczegolni badacze analizuja polskie zwyczaje weselne, zjawisko to
nazwat efektem bolu fantomowego: ,,W miejscu odcigtej konczyny Polak umieszcza zatem
swego rodzaju protez¢. Proteza ta jest fascynacja muzyka zydowska, balkanska czy
ukrainskg™*’. Czech konstatuje, ze najwigksze sukcesy fonograficzne ostatnich lat, to m.in
pierwsze albumy zespotu Brathanki (warstwa muzyczna - wegierska) czy duet Kayah
1 Bregovi¢ (melodie batkanskie). Drugie dziesigciolecie XXI wieku to natomiast ogromna
popularno$¢ piosenek zespotu Enej (np. Tak smakuje zycie z fragmentem ukrainskiej piesni
ludowej), batkansko brzmiacy hit zespotu Piersi Baftkanica czy produkcje Witolda
,Donatana” Czamary, ktory myslnik cho¢ powotuje si¢ na polska tradycje ludows - tez,
zdaniem Czecha, wykorzystuje folklor wschodni (Nie lubimy robi¢) badz batkanski (My

3 Matyszomania” to potoczne okrelenie opisujace zjawisko spoleczne z pierwszej dekady XXI w.,
wywolane najwigkszymi sukcesami Adama Matysza, skoczka narciarskiego, ktorego sportowymi wyczynami
pasjonowata si¢ woOwczas niemal cala Polska, a,moda na Malysza” spowodowata ogromny wzrost
zainteresowania skokami narciarskimi.

35 Jak mozemy przeczyta¢ na stronie zespotu: ,,Grudzien — Luty 2001 — Nieoczekiwanie promocjg w telewizji
kolejnej piosenki zespotu zajmuje si¢... Adam Matysz! Podczas kazdego ze swoich dluuuuuuuuuuuugich
skokow kaze sobie gra¢ Stodycze!” Golec.pl, (b.d.), online: https://golec.pl/tak-bylo/, dostep: 20.03.2023.

54 Golec uOrkiestra, Prezydent USA George W. Bush cytuje Sciernisco (15.06.2001), YouTube, 2 paz 2012,
online: https://www.youtube.com/watch?v=BOxurEbZkQc, dostep: 05.03.2023.

1 A. Czech, Batkanskie rytmy, polska... NOC, [w:] Wesela 21, red. D. Majkowska-Szajer, M. Zych, Krakow
2015, s. 242.
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Stowianie). Co ciekawe, wedlug przywotanego badacza, powyzsze przyktady to ,,w zasadzie
jedyna ludowizna dopuszczalna na polskim weselu”™*® w XXI wieku.

Pozostaje rzecz jasna pytanie, czy polscy odbiorcy 1igoscie weselni majg
swiadomos$¢ faktu, ze wspomniany weselny folklor nie nalezy do rodzimej tradycji? I czy
fakt ten ma wspolczesnie jakie§ wigksze znaczenie? Ostatecznie, w ramach muzyki
popularnej - szczegoélnie tej do zabawy (rowniez weselnej) chodzi o to, zeby byta ,.dla
wszystkich zrozumiata i nadajaca sie do tanca™*®.

Jak przekonuje Mirostaw Peczak, wspotczesny rodzaj folku jest miedzy innymi
»skutkiem wyzbycia si¢ uprzedzen wobec rodzimej tradycji wiejskiej ijednocze$nie
skutkiem jej odkrywania przez nowe pokolenia muzykéw i fanow muzyki™°. Jednym
z najpopularniejszych 1 najbardziej nagradzanych zespotow zwigzanych z muzyka ludowg
jest — powstata w 1996 roku i wykonujaca awangardowe interpretacje muzyki tradycyjnej
z szeroko pojetego terenu Mazowsza - Kapela ze wsi Warszawa. Szczyt popularnos$ci grupy
przypadl juz w drugim milenium. Muzycy wykonuja utwory na instrumentach muzycznych
uzywanych w tradycyjnej polskiej muzyce Iludowej, wykorzystujac réwniez repliki
historycznych zrekonstruowanych instrumentow (jak suka bitgorajska czy fidel ptocka).

Nie byla to jedyna interesujgca inicjatywa muzyczna zwigzana zrodzimym
folklorem w XXI wieku. Pomystodawca i zalozyciel kapeli, Maciej Szajkowski, w 2011

roku zostal uhonorowany Paszportem Polityki®”

za swoj kolejny projekt muzyczny
R.U.T.A. (Ruch Utopii, Transcendencji, Anarchii lub Reakcyjna Unia Terrorystyczno
Artystowska). Zespot wykonuje autentyczne teksty ludowych piesni, grajac na ludowych
instrumentach. Utwory powstaja jednak do nowej, utozonej i zaaranzowanej przez Kamila
Roginskiego muzyki. Muzycy si¢gaja po hardcore’owe i punkowe rozwigzania, natomiast
teksty utworow mowig o ,,ciezkim, niewolniczym losie chtopow Rzeczypospolitej, [co]
wpisuje si¢ we wspotczesny nurt wystgpien Oburzonych™2,

Z Kapelg ze wsi Warszawa zwigzany jest takze Robert Jaworski, ktory wespot
z Robertem Wasilewskim zatozyt w 2005 roku grupe Zywiotak, taczaca folk z garazowym

rockiem. Atrakcyjnosci zespotu dla rodzimej publiczno$ci moze dowodzi¢ fakt, ze juz

8 Tamze.

%49 M. Peczak, Muzyczne przygody...,s. 75.

550 M. Peczak, Muzyczne przygody ..., s. 192.

31 Za wyjatkowe lgczenie energii muzycznej iambicji muzykologicznej oraz za odnalezienie poprzez
dziatania zespotu R.U.T.A. ilustracji wspotczesnych problemow w historycznych tekstach”. Muzyka
popularna: Maciej Szajkowski, ,»polityka.pl”, 17.01.2012, online:
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/paszporty/1523429,1,muzyka-popularna-maciej-szajkowski.r
ead, dostgp: 03.04.2022.

552 R.U.TA., ,culture.pl”", 01.11.2012, online: https://culture.pl/pl/tworca/ruta, dostep: 20.03.2023.
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w grudniu 2005 roku, Zywiotak zdobyl nagrode publiczno$ci podczas Migdzynarodowego
Festiwalu Muzyki Ludowej Mikotajki Folkowe w Lublinie, a w maju kolejnego roku Grand
Prix - Nagrode Prezesa Polskiego Radia na festiwalu Nowa Tradycja w Warszawie.

Warto zauwazy¢, ze przywotane wyzej zespoly lacza jednak muzyke ludowsg
znowoczesng estetyka, co sprawia, ze moga one przycigga¢ do siebie stuchaczy
poszukujacych nie tylko folkloru, ale takze nowoczesnych, intrygujacych brzmien.

W ramach tradycji ludowej w kulturze popularnej XXI wieku zjawiskiem, o ktorym
trzeba wspomnie¢ w kontek$cie zderzenia ludowosci z kulturg popularng, jest sukces
wielopokoleniowej grupy $piewaczej Jarzebina, ktora w 2012 roku, z piosenka Koko Euro
Spoko, wygrala SMS-owy plebiscyt widz6w TVP istuchaczy Radia ZET na oficjalng
piosenke reprezentacji Polski podczas Mistrzostw Europy w pitce noznej Euro 2012. Zespot,
pochodzacy z Kocudzy Drugiej i sktadajacy si¢ z samych kobiet w wieku od 32 do 82 lat,
zwycigzyl z takimi artystami jak Maryla Rodowicz, Wilki, Poparzeni Kawa Trzy, Feel czy
Kabaret OT.TO. Dziennikarz Dariusz Rosiak, w nieco prowokacyjnym felietonie Zagrajmy
jak Jarzebina, zachwycal si¢ bezpretensjonalnoscia kompozycji i1 prognozowal jej silny

spoteczny rezonans:

Wspaniata sztuka ludowa w wersji z przymruzeniem oka w wykonaniu wybitnych
artystek trafia pod strzechy, czyli rozsuwany dach Stadionu Narodowego. (...) Zaraz
odezwg si¢ glosy zakompleksionych polonofobow, ktorym piosenka za bardzo kojarzy
si¢... z Polska. (...) Nie zwracajmy na nich uwagi, traktujmy jednoglosowe przyspiewki
Jarzebiny jako najlepszg szczepionke na plastikowg europejsko$é™.

Jak si¢ okazalo - przewidywania dziennikarza nie byty dalekie od rzeczywisto$ci®*. Pomimo
konkursowego sukcesu, piosenki nie goscita zbyt czesto w mediach. Niektorzy
komentatorzy przekonywali, Ze przyczyna tego stanu rzeczy mogl by¢ spor prawny, jaki po
triumfie Jarzebiny rozgorzal wokot utworu™, jednak same tworczynie szukaty powodow tej

medialnej cenzury gdzies indziej. Liderka zespotu Jarzebina, Irena Krawiec, komentowata:

553 D. Rosiak, Zagrajmy jak Jarzebina, Rp.pl", 03.05.2012, online:
https://www.rp.pl/komentarze/art613943 1-zagrajmy-jak-jarzebina, dostep: 05.05.2023.

5% Przeglad komentarzy w niniejszym artykule: Polacy krytykujg "Koko Euro spoko" nucqc piesn pod nosem,
"Polskieradio24.pl", 04.05.2012, online:
https://polskieradio24.pl/43/265/artykul/597787 polacy-krytykuja-ko-ko-euro-spoko-nucac-piesn-pod-nosem,
dostep: 06.05.2023.

5 P, Reszka, K. Adamaszek, Dlaczego przed meczami nie ma "Koko, Euro, Spoko", ,wyborcza.pl",

15.06.2012, online:
https://wyborcza.pl/7,75398,11937100,dlaczego-przed-meczami-nie-ma-koko-euro-spoko.html, dostep:
05.05.2023.
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Gdyby konkurs na hymn Polakéw na Euro wygrata mtoda dziewczyna, o dlugich
nogach iz silikonowymi piersiami, piosenka na pewno bylaby obecna w mediach.

A kobiety w $rednim wieku i starsze, z malo znaczacej, biednej miejscowosci to juz
556

»obciach«™°.
Kierowanie si¢ gustem inteligenckim zarzucal dysydentom réwniez dyrektor lubelskiego

oddziatu TVP Tomasz Rokowski:

Mam wrazenie, ze wcale nie chodzi kwestie prawne 1 spor o prawa do piosenki, bo do
czasu decyzji sadu nie ma przeciez zakazu emisji. Wynika to raczej z jakichs$
kompleksow estetycznych ludzi decydujacych o tym, co jest promowane na antenie.
Tak jakby bali sie, ze puszczajg obciach™’.

Kontrowersje wokot utworu Koko Euro Spoko wydaja si¢ trafnym zobrazowaniem
wspotczesnych relacji kultury ludowej z kulturg prawomocna. z jednej strony, ta pierwsza
jest w ostatnim czasie dowarto§ciowywana, rozmaite artystyczne i edukacyjne inicjatywy
wcigz przypominaja Polakom o jej niebagatelnej warto$ci. z drugiej - wcigz podnosza si¢
glosy, jakoby Polska, ze wzgledu na swoje miejsce na mapie Europy, nalezata do krajow,

w ktorych dochodzi do samokolonizacji®®

. Mimo autentycznej dumy z polskich tworcow
1 artefaktéw kulturowych, nierzadko zdarza si¢ przeczytac lub ustysze¢ opini¢, ze co$ jest
dobre ,,jak na polskie warunki"*®, lub ze kto$ jest ,,polskim Bradem Pittem” czy ,,polska
Angeling Jolie”. z reguly, w dyskusjach o kondycji rodzimej kultury arcywaznym punktem
odniesienia jest kultura zachodnia, ktéra stanowi probierz jakosci. By¢ moze wtasnie owa,
opisana przez Kiosseva, tendencja jest jedng z przyczyn medialnej cenzury hitu zespotu
Jarzebina. W czasie Euro 2012 na Polsk¢ zwrocone byly oczy calej Europy - w $wietle

powyzszych rozpoznan, Koko Euro Spoko mogto zdawac si¢ promujacym naszych pitkarzy

mediom zbyt za$ciankowe, przasne i (zupeknie tak jak suponowat Rosiak)... polskie. Przy

5% Tamze.

37 Tamze.

558 Termin ten wprowadzil bulgarski historyk Alexander Kiossev na opisanie stanu $wiadomos$ci w krajach
Europy Srodkowo-Wschodniej, ktére zostaly przyjete do zachodnich struktur gospodarczych. Zrédtem
samokolonizacji jest dla Kiosseva ,sfera wyobrazni spotecznej, a doktadniej wyobraznia elit
spoteczenstw-obserwatordw, ktore zachodni dyskurs wytwarzajacy kolonialny system wartosci przekuwaty na
praktyki spoleczne majace zapewni¢ mu hegemoniczno$¢ wich wiasnych spoleczenstwach i krajach”
w zwigzku z tym, ,,0 samokolonizacji mozemy mowi¢ wowczas, gdy podejmujace wysitek modernizacyjny
elity spoteczne musza najpierw zmieni¢ wlasny system wartoéci oraz kategorie myslenia, uznajac wyzszos¢
tych reprezentowanych przez centrum kolonialnego §wiata, skadinad niespecjalnie zainteresowane kolonialng
ekspansja w kierunku ,,obserwatorow”. E. Klekot, Wspolczesna sztuka Iludowa z perspektywy krytyki
postkolonialnej, ,,Kultura Wspoélczesna. Teorie. Interpretacje. Praktyka 1/2014”, s. 89; A. Kiossev, Metafora
samokolonizacji, thum. 1. Ostrowska, ,,Czas Kultury” 4/2016, 80-87.

5% Dla sprawdzenia zasadno$ci tego sgdu, warto wpisaé t¢ fraze w wyszukiwarke internetowa.
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akompaniamencie zespolu Jarzebina, wizerunek narodowej reprezentacji i szerzej - polskiej

tozsamosci - mogl by¢ odebrany jako zbyt mato ,,europejski” i ,,zachodni”.

5. Folklor politycznie wykorzystany

Od poczatkow lat 60. XX wieku, w opozycji do zachodniej piosenki popularnej
wladza promuje piosenke¢ bardziej ,,swojska”, a wiec wywodzaca si¢ z bloku wschodniego.
Dlatego tez w 1962 roku w Zielonej Gorze powstaje Festiwal Piosenki Radzieckiej*®
(wowczas jeszcze Ogolnopolski Konkurs Piosenki Radzieckiej). Organ Polskiej
Zjednoczonej Partii Robotniczej, ,, Trybuna Ludu” informowala, Ze wydarzenie to powstato
z inicjatywy Towarzystwa Przyjazni Polsko-Radzieckiej przy wspotpracy Zwigzku
Mtodziezy Socjalistycznej, Zwigzku Harcerstwa Polskiego 1 Zwigzku Miodziezy Wiejskie;j.
W szranki stanglo podobno 10 tysigcy ochotnikow-amatoréw rozmaitej proweniencji,
zardbwno z wickszych miast, jak i mniejszych miejscowosci, ktorzy $piewali po ,,polsku,

rosyjsku, ukrainsku, biatorusku itp.”*"'

. Najmtodsza uczestniczka, Danuta Kapczynska
z Pruszkowa, miata 10 lat, natomiast najstarszy - Aleksander Kalinowski z Biategostoku,
czterdzieSci. Nagroda dla zwycigzcoOw miala by¢ dwutygodniowa wycieczka po ZSRR.
Dodatkowo organizatorzy przygotowali nagrody rzeczowe: ,radioodbiorniki i zegarki,
nesesery iadaptery, aparaty fotograficzne iwydawnictwa albumowe™®. Na III
Ogo6lnopolskim Konkursie Piosenki Radzieckiej w 1964 roku rywalizowalo ze sobg az 100
tysiecy wykonawcow’®. Jednym z bardziej interesujacych, odnotowanych przez media
wystepéw bylo wykonanie ukrainskiej piesni Werchowyno, maty moja przez Emila
Dmytryka, rolnika z wojewddztwa koszalinskiego. Zapytany o to, jak nauczyl si¢ tak
picknie $piewaé, odpowiadal: ,,Czg¢sto stucham moskiewskiego radia, a potem $piewam

sobie przy pracy w polu™*. Na przyktadzie Dmytryka wida¢, ze konkurs ten (od kolejnego

roku juz Festiwal Piosenki Radzieckiej) byl szansa na karier¢ estradowg dla

50 W kontekscie zielonogorskiego Festiwalu Piosenki Radzieckiej warto wspomnieé o blizniaczym

w wymowie Festiwalu Piosenki Zotnierskiej - ten formutowat inne cele, przede wszystkim skupiajac sie, jak
sama nazwa wskazuje, na podkreslaniu tradycji bohaterskich a takze manifestacji ,,polskosci tej ziemi
i serdecznego powigzania spoteczenstwa z Ludowym Wojskiem Polskim w obliczu spedow organizowanych
przez elementy rewizjonistyczne w Niemczech Zachodnich”. B. Zurawiecki, Festiwale wyklete, Warszawa
2019, s. 73.

! Tamze, s. 31

362 Tamze, s. 34.

363 Tamze, s. 40.

564 Tamze , s. 43.
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piosenkarzy-amatoréw z polskich wsi. Ochotnikdw z reszta z roku na rok przybywalo (np.
w 1966 byto juz ich podobno az pdt miliona!), wérdd nich znalezli si¢ rowniez tacy, ktorzy,
przyjechawszy z matej miejscowosci, zadomowili si¢ na polskim rynku muzycznym na
wiele 1at®®. Takim przykladem byl siedemnastoletni Janusz - chlopak z Lipska, wsi
polozonej nad rzeka Biebrzag. W 1973, za wykonanie utworu Bradziaga, zajal on na
Festiwalu Piosenki Radzieckiej w Zielonej Gorze szoste miejsce. W czerwcu 1981 wzigh
udzial Jubileuszowym XX Konkursie Piosenki Radzieckiej jako laureat, a rok pdzniej trafit

do zespotu Lady Pank, w ktorym gra do dzisiaj. Festiwal ten funkcjonowat do 1989 roku®.

7 w celach politycznych

Drugim arcyistotnym zjawiskiem wykorzystania folkloru>
jest trwajacy od prawie trzydziestu lat (z przerwami) flirt polskich politykow z muzyka
disco polo®®. Za pierwszg prawdziwie polityczng (bo towarzyszaca kampanii wyborczej)
piosenke w ramach tego gatunku uznaje si¢ utwor wykonywany przez Bohdana Smolenia

w 1993 roku pt. Pawlakéw krew. Wbrew zwykle afirmujacej rzeczywisto$¢ poetyce’®

65 Pochodzaca zrodziny robotniczej (rodzice pracowali w pafstwowej firmie odziezowej ,,Gracja”)
siedemnastolatka - Urszula Kasprzak, znana pdzniej jako Urszula - tak wspominata swoj trzeci festiwal z 1977
roku, na ktorym zdobyta Ztoty Samowar: ,to byta trampolina do kariery. Mnie akurat si¢ udato. Nie ma si¢
czego wstydzi¢, prawie wszyscy tam zaczynaliSmy. Panowata bardzo przyjemna atmosfera, poznatam
mnostwo fajnych ludzi. (...) Zielona gora to byt taki fajny obodz, troche jak harcerski. Nie mial nic wspdlnego
z 7adnymi doktrynami”. B. Zurawiecki, dz. cyt., s. 271.

566 Po 1989 roku zaréwno festiwal zielonogérski, jak i blizniaczy - kotobrzeski Festiwal Piosenki Zoierskiej,
zostaly skazane na zapomnienie przez nowe antykomunistyczne elity. Jeden z gwiazdorow obu festiwali -
Adam Zwierz, konstatowat: ,,Spotkatem niedawno prezydenta Bronistawa Komorowskiego i opowiadam mu t¢
histori¢ [0 tym, w jaki sposob arty$ci wystepujacy w Kotobrzegu przygotowywali si¢ do wystepow - M.L.],
aon na to odpowiedzial zsurowa ming »Prosz¢ zapomnieé, ze w ogéle byl w Polsce taki festiwal«”
B. Zurawiecki, dz. cyt., s. 448.

57 w tym miejscu nalezy zaznaczy¢, ze pomimo glosoéw niektorych badaczy twierdzacych, ze disco polo tylko
formalnie przypomina muzyke ludowa - nie jest jednak jej kontynuacja (O. Wachcinska), lub takich, ktore
przekonuja, ze gatunek ten mozna nawet utozsamia¢ z ostatecznym kresem kultury chtopskiej (R. Sulima),
zdecydowatem si¢ potraktowa¢ 6w nurt muzyczny jako ludowy z powodu jego ludowych wlasnie inspiracji,
a takze autodiagnozy samych wykonawcow, ktorzy podkreslaja istotnos¢ tej proweniencji (cho¢by w filmie
M. Arbudzkiego i M. Zmarz-Koczanowicz Bara bara z 1996 r.). Zob. Zob. R. Sulima, Kultura ludowa
i polskie kompleksy, [w:] Czy zmierzch kultury ludowej?, red. S. Zagorski, Lomza 1997, s. 114; O. Wachcinska,
Disco polo kontynuacjq folkloru? Rozwoj muzyki chodnikowej ijej charakterystyka w kontekscie rodzimej
tworczosci  ludowej, ,,Warminsko-Mazurski Kwartalnik Naukowy. Nauki Spoteczne” 3/2013, s. 101;
Z. Wozniak, Fenomen disco polo ijego miejsce w polskiej kulturze masowej lat dziewiecdziesigtych,
,Etnografia Polska” 1998, t. 42, s. 187-203; K. Dabert, Krotka historia disco polo, ,,Zeszyty Etnologii
Wroctawskiej” 2012, nr 1, s. 57-70. M. Arbudzki, M. Zmarz-Koczanowicz, Bara bara, Filmcontract Ltd.,
Telewizja Polska, Agencja Produkcji Filmowej, 1996.

568 Flirt ten przypomina nieco relacje amerykanskich politykow z muzyka country, ktora podobnie jak w Polsce
disco polo utozsamiana jest z ludowoscia i przyciaga¢ ma elektorat wiejski. Na przyktad wykorzystywanie
muzyki country uznawane jest czasem jako element tzw. Southern strategy partii Republikanskiej majacej na
celu przyciagnigcie elektoratu z potudniowych stanow USA. Politykiem, ktory bardzo mocno wykorzystywat
muzyke country byt Richard Nixon.

569 Pisze Monika Borys: ,,0brazy, ktore przynosi disco polo w latach 90., ida w poprzek ustandaryzowanych
wyobrazen spolecznych o apatycznych homo sovieticus, przegranych czasow transformacji. Polska wie$
w historii disco polo ma zupehie inne oblicze, przezywa szybki awans materialny”. M. Borys, Polski bayer.
Obrazy disco polo wlatach 90., ,,Widok. Teorie i praktyki Kultury Wizualnej”, nr 11 (2015), s. 4, online:
https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2015/11-realizm-kapitalistyczny/polski-bayer.-obrazy-disco-polo-w
-latach-90, dostep: 02.02.2023.
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gatunku, artysta wySpiewywal mizerno$¢ kraju, ktérego szansa jest tylko Polskie
Stronnictwo Ludowe: ,,Tak niewiele marzy si¢, atu ciaggle kurna zle. / Jestem jak lew,
walcze za trzech, gdy spuszcze psy, to gmina drzy. / By si¢ mogto zmieni¢ dzi$, trza si¢
skrzykng¢ z wszystkich sit. / Jaska, Kazka, Waldka tez - by si¢ stala wielka rzecz”.
Wykorzystanie tego typu muzyki do kampanii wyborczej partii, kierujacej swdj przekaz
przede wszystkim do mieszkancow terendw wiejskich (gtownym hastem kampanii byty
stowa ,,Polsce potrzebny jest dobry gospodarz”), okazalo si¢ skutecznym zabiegiem
PR-owym. Partia zajeta drugie miejsce (uzyskujac 15,4% gloséw - 132 mandaty poselskie
136 senatorskich) i weszta w koalicje rzadowa z Sojuszem Lewicy Demokratyczne;.

Pomyst na wykorzystanie muzyki disco polo w kampanii wyborczej podchwycit dwa
lata pozniej Aleksander Kwasniewski’™®, kandydat na prezydenta Polski wtasnie z ramienia
SLD. W 1995 roku do zespotu Top One zgtosit si¢ sztab wyborczy pdzniejszego prezydenta,
z prosba o napisanie modnego przeboju muzycznego zawierajacego jego hasto wyborcze
,»Wybierzmy przysztos¢”. Tak wtasnie powstata piosenka Ole Olek. Jak czgsto bywa w tego
typu utworach, przekaz byl nader bezposredni i dosadny: ,,Kadencje juz Lechu konczy swa /
Najwyzszy czas, aby zmieni¢ go / Cho¢ wielu jest takich, ktorzy chcg / Ja jedno wiem, ze to
bedzie on / Ole, Olek wygraj, na prezydenta tylko ty / Ole, Olek dzisiaj wybierzmy
przyszto$¢ oraz styl”. Bardzo ciekawym zabiegiem jest wlaczenie w piosenke fragmentu
zaspiewanego Ww jezyku twi (uzywanym w $rodkowej Ghanie) przez czarnoskoérego
wokaliste Daniela Osafo Oware, ktérego obecnos¢ w utworze i teledysku miata podkreslac
otwarto$¢ na $wiat kandydata na prezydenta. Historyk i politolog Antoni Dudek, komentujac
te decyzje sztabu Kwasniewskiego przekonywal, Zze wykorzystanie rzeczonego gatunku
w przypadku polityka lewicy bylo posuni¢ciem bardziej ryzykownym niz wcze$niejszy
o dwa lata ruch PSL-u. Inteligent bawigcy si¢ wrytm muzyki disco polo (co mozna
zobaczy¢ na teledysku) wydawat si¢ pierwotnie mato wiarygodny, wprawiajacy w konfuzje.
I rzeczywiscie: ,,nie do wszystkich jego wyborcoéw ten rodzaj muzyki trafiat. Czes$¢ byta po

99571

prostu zazenowana’™"', jednak swojski, ,,Judowy” Olek - ostentacyjnie odcinajacy si¢ od

mentorskiego stylu Lecha Watesy - wybory te wygral. Podobno piosenka Ole Olek pomogta

50 Nie byta to jedyna discopolowa piosenka tych wyborow. W tym samym roku zesp6t Bayer Full muzycznie
wspieral Waldemara Pawlaka, wy$piewujac w piosence Prezydent: ,,Zte rzady byty w kraju, pozoga wszedzie,
gwatt/Popiela myszy zjadly, juz nikt nie liczy! strat/Trza kmiecia wzia¢ na rzady, zawyrokowat lud/Tak powstat
pierwszy w $wiecie demokratyczny cud”.

571 A. Dudek, L. Pawlowski, Ole Olek, Wehrmacht i Polska solidarna, 20.05.2014, Kultura Liberalna, online:
https://kulturaliberalna.pl/2014/05/20/ole-olek-wehrmacht-polska-solidarna/, dostep: 19.03.2023.
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powigkszy¢ politykowi’™? jego elektorat o ponad 19% glosow>”. Dodatkowo, stata sie wielki
hitem, dlugo utrzymujac si¢ na wysokich pozycjach listy przebojow stynnego programu

Disco Relax™™

. Do dzi$§ zesp6t przekonuje, ze pieniedzy za nagranie piosenki nigdy nie
otrzymat. Na opublikowanym trzy lata pozniej albumie Ye, O/ muzycy zamiescili utwor
Intro (listen from the back), ktory sluchany od tytu glosit: ,,Przepraszamy cig, Polsko, za to,
co$my tobie uczynili. NieSwiadomi zmienili$my losy twoje. Nas samych nedznie oktamali,
za co nawet srebrnikow garsci nie dali”.

W  poOzniejszych latach muzyke disco polo w kampaniach wyborczych
wykorzystywali przede wszystkim politycy majacy elektorat rolniczy - Polskie Stronnictwo
Ludowe i Samoobrona. Dla tej drugiej partii w 2005 roku Trubadurzy $piewali swojska
piosenke nawigzujaca do nazwiska szefa ugrupowania - Polske trzeba zLepperowac, a grupa
Ich Troje wys$piewywala dramatyczne pytanie: Dokqd idziesz, Polsko?.  Piosenka
arcypopularnego wowczas zespotu Michata Wisniewskiego, cho¢ niekoniecznie w nurcie
disco polo - nawigzywata mocno do kultury ludowej poprzez swoj teledysk. Jego akcja
miata miejsce na polskiej wsi. Obraz tworzy krotka historie opartg na kontrascie — spokojna,
ukazang w cieptych kolorach przeszio$¢ zderza z niepokojaca terazniejszoscig, w ktorej
tradycja ludowa zmierzy¢ si¢ musi z zagrozeniem ze strony $wiata zewngtrznego - Europy.
w finale klipu cata spotecznos$¢ wiejska staje przed rozwidleniem drog - jedna prowadzi do
nieba, druga - do piekla.

Od 2015 roku, kiedy do wiadzy w kraju dochodzi partia Prawo i Sprawiedliwos¢,
mozna w rodzimej kulturze zaobserwowal zjawisko, ktore Bartek Chacinski nazwat
(w felietonie pod takim tytutem) discopolonizacjg Polski®”. Jeszcze przed wyborami, prezes
rzeczonej partii - Jarosltaw Kaczynski sugerowal, ze wraz zich wyborczym sukcesem

polityka kulturalna kraju zmieni si¢ o 180 stopni. Polityk przekonywat: ,,Pomyst Prawa

572

w badaniach CBOS przeprowadzonych po wyborach prezydenckich z 1995 roku okazato sig¢, ze disco polo
pozytywnie ocenia 70 % respondentéw. W zdecydowane] wigkszosci byli to mieszkancy wsi. Fani disco
czgsciej glosowali tez na Kwasniewskiego niz na Lecha Walgs¢ - najczesciej ich glos szedt do PSL, SLD.
Najrzadziej wyborcy ci gtosowali na Uni¢ Wolnosci i Uni¢ Pracy. Zob.: K. Wotodzko, Poniewierane przez
liberalng inteligencje. Robione dla pieniedzy. Co Polacy widzg w disco polo?, ,,TVP Tygodnik. Kultura”,
27.12.2017, online:
https://tygodnik.tvp.pl/45846627/poniewierane-przez-liberalna-inteligencje-robione-dla-pieniedzy-co-polacy-w
idza-w-disco-polo, dostep: 20.02.2023.

5" Tak przekonuje sam zespot na swoich oficjalnych stronach internetowych, powolujac si¢ na dane sztabu
wyborczego. ,,topone.pl”, (b.d.), online: https://www.topone.pl/historia.php, dostep: 15.01.2023.

7 Jak mozna przeczytaé na oficjalnej stronie zespolu Top One ,Jeszcze na dtugo przed wyborami utwor
szybko wskoczyt na pierwsza pozycje listy Disco Relax i tak pozostat jeszcze przez ponad rok po wyborach.
Dopiero po usilnych staraniach i prob samego zespotu kierowanych do producentéw programu, pomatu zostat
on S$ciagnigty zanteny, poniewaz zespol nie wytrzymywal presji otoczenia zwigzanej zta piosenka”.
Topone.pl, (b.d.), online: https://www.topone.pl/historia.php, dostep: 15.01.2023

575 B. Chacinski,  Discopolonizacja ~ Polski, ,polityka.pl”  01.02.2017 1.,  online:
https://polifonia.blog.polityka.pl/2017/02/01/discopolizacja-polski/, dostep: 20.02.2023.
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1 Sprawiedliwos$ci na sztuke jest taki, ze istnieje sztuka dobra, ktora ,,wzmacnia wspolnote”

i sztuka zta, ktora »wspodlnote narodowg niszczy i atakuje warto$ci chrze$cijanskie«™’.

Zapowiedzi te nie pozostaty li tylko obietnicami - rzeczywiscie wraz z dojsciem do wtadzy
PiS-u zmienit sie zdecydowanie model wsparcia kultury i beneficjentow tych dziatan”’.

Sztuka, ktéra wzmacnia wspdlnotg, okazata si¢ rowniez muzyka disco polo. ,,Miliony

99578

Polakow kochaja disco polo, miliony Polakéw si¢ przy nim bawig™™’® - mowit 6wczesny

prezes Telewizji Polskiej, Jacek Kurski. Dzialania partii rzadzacej miaty na celu przede
wszystkim przyciggnigcie do siebie wyborcow z klasy ludowej. Oprocz tego, miaty by¢
mocnym znakiem wymiany elit>”.

Wojciech Jerzy Burszta przekonywat: ,,Promocja disco polo w medium publicznym
jest prztyczkiem dla elit, wiadomo, ze one be¢dg zniesmaczone. Elity bowiem

przyzwyczajone sg do kultury, ktora wytworzyta hierarchi¢ - wszyscy wiemy tu, co ma jaki

99580

poziom™®. Ten prztyczek mogl zaistnie¢, poniewaz od poczatku popularnosci gatunku

581

w kraju intelektualisci zzymali si¢ na ten stan rzeczy>®'. Co wigcej, w 2015 roku disco polo
byto wiasciwie nieobecne w mediach publicznych od wielu lat. Zanim prezesem TVP zostat

czotowy polityk Prawa i Sprawiedliwosci - Jacek Kurski, muzycy disco polo zapraszani byli

576 M. Piasecki,  Kurski  tahczy  jak  szalony, ,JOKO.press”, 11.09.2018,  online:

https://oko.press/kurski-tanczy-jak-szalony-czy-telewizja-publiczna-powinna-wspierac-disco-polo, dostep:
13.01.2023.

311 Zob. 1. Kurz, Powrdt centrali, panistwowcy wykleci i kasa. Raport z ,, dobrej zmiany” w kulturze, , Krytyka
polityczna. Instytut Studiow Zaawansowanych”, online:

https://krytykapolityczna.pl/instytut/raport-z-dobrej-zmiany-w-kulturze/, dostep: 14.01.2023

S8 Dlaczego Kurski stawia na disco polo? Tylko nam powiedzial, jak jest [wywiad], ,,SUPERexpress”,
12 09.2019, online:
https://www.se.pl/wiadomosci/exclusive/dlaczego-kurski-stawia-na-disco-polo-nie-mozna-pogardzac-miliona
mi-polakow-wywiad-aa-4Rqb-WIwq-Nr9S.html, dostep: 14.01.2023

57 Juz w potowie lat 90. XX wieku pojawialy si¢ pomysty, by interpretowaé pojawienie si¢ nowego ludowego
gatunku w ten sposob. W 1996 roku powstat film Marii Zmarz-Koczanowicz i Michata Arabudzkiego pt.
Bara-Bara, ktéry zdaniem prof. Godzica ukazat ,,(...) disco polo jako narodziny nowe;j elity walczacej nie tylko
z intelektualistami, ale tez np. z muzyka rockowa. - Muzycy discopolowi bardzo si¢ nasmiewali z rocka,
mowiace, ze dzisiaj trzeba by¢ pozytywnie nastawionym do rzeczywistosci. Nie chcieli si¢ budzi¢ rano i stysze¢
»Zabij mnie!«. Woleli podjecha¢ lexusem na wesele, na ktorym gra Bayer Full i wszyscy si¢ doskonale bawia.
Prowincja wie lepiej, jak to robi¢, mieszczuchy si¢ nie znaja”. P. Piotrowicz, Na Zenku jak na Zawiszy. Skqd sie
wziela  tak  wielka  polularnos¢  Zemka  Martyniuka?,  ,onetfilm”,  15.02.2020r.,  online:
https://kultura.onet.pl/film/wywiady-i-artykuly/na-zenku-jak-na-zawiszy-skad-sie-wziela-tak-wielka-popularno
sc-zenka-martyniuka/9p40ey6, dostep: 16.01.2023.

58 M. Rachid Chehab, Disco polo wkracza do TVP. Czy Jacek Kurski liczy na "efekt Zenka'?, ,,wyborcza.pl”
10.02.2017, online:
https://wyborcza.pl/7,113768,21354287,disco-polo-wkracza-do-tvp-czy-jacek-kurski-liczy-na-efekt.html,
dostep: 15.01.2023.

81 w 1996 roku, na tamach ,,Polityki", Tadeusz Sobolewski pisat: ,,Brak nam odbicia, ekranu dla przezyé¢
wewnetrznych. Zewszad czyha disco polo. Disco polo wchodzi na miejsce opuszczone przez sztuke". Rok
poézniej - w 1997 roku w ,,Gazecie Wyborczej” - krytyk muzyczny Robert Leszezynski triumfowat: ,,0d kilku
miesi¢cy naktady kaset z muzyka disco polo spadaja na teb na szyje¢! Disco polo przegrywa z muzyka pop i na
powrét staje si¢ prowincjonalnym folklorem". — F. Lech, Disco odbicia: biesiadne wnetrza Polakow,
,Hculture.pl”,  12.11.2019, https://culture.pl/pl/artykul/disco-odbicia-biesiadne-wnetrza-polakow, dostep:
16.01.2023.
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do telewizji publicznej okazjonalnie. Szczegdlnie znamienna dla drazliwej kwestii wydaje

82 kiedy w programie kulturalnym Hala Odlotéw lider zespotu

si¢ dyskusja z 2015 roku
Bayer Full - Stawomir Swierzynski odgrazat si¢, ze za 10-15 lat hity disco polo beda
evergreenami na rowni z Niemenem czy Grechuty. Przekonywat on, ze ,,Disco polo to

antybiotyk na cate zaktamanie polskiego rynku**

1 konstatowal, ze za sprawa ich piosenek
,,Polacy w koficu maja swoj gatunek muzyczny, ktorego nie muszg si¢ wstydzi¢”***. Tres¢
1ton wypowiedzi autora Majteczek w kropeczki zdradza, ze jako przedstawiciel tego
gatunku, ze wzgledu na dyktujacy nowoczesne kanony kultury popularnej gust inteligencki,
musiat on czu¢ si¢ dyskryminowany. Dowarto$ciowanie muzykow tak dlugo pomijanych
w najwigkszych panstwowych wydarzeniach kulturalnych zapewnito politykom prawicy
nowg przestrzen 1nowych, wdzigcznych ambasadorow mys$li politycznej Prawa
1 Sprawiedliwosci, ktorzy do rzeczonej partii przekonywali juz nie tylko muzyka, ale takze
sfowem mowionym - wwywiadach czy podczas koncertow®®. A okazji bylo sporo:
cykliczny Sylwester Marzen w Zakopanem, gdzie jedna z najwigkszych gwiazd zawsze jest
Zenon Martyniuk®®, widowisko muzyczne na stadionie Polonii Warszawa 25 lat disco polo
w Polsce czy emitowany w TVP program dokumentalno-rozrywkowy Discopoland,
prezentujacy relacje z klubow 1 koncertéw disco polo.

W tym miejscu warto zwroci¢ uwage na kilka podobienstw migdzy omawianym
gatunkiem a amerykanskim country®’, ktéore mogg rzuci¢ nieco inne $wiatlo na
funkcjonowanie disco polo w rodzimej przestrzeni spoteczno-kulturowej. Nie chodzi tu

jednak, rzecz jasna, o estetyke, ale o spoleczne oddziatywanie i status w kontekscie

82 Hala Odlotéw: Disco polo. Przejaw demokracji czy demoralizacji?, ,TVP.VOD” 26.02.2015, online:
https://vod.tvp.pl/programy,88/hala-odlotow-odcinki,273784/odcinek--1,S01E0-1,349022, dostep: 20.04.2020.

8 B. Chacinski, Rosnie podziemie antydiscopolowe, ,polityka.pl” 19.03.2015 r., online:
https://polifonia.blog.polityka.pl/2015/03/19/rosnie-podziemie-antydiscopolowe/, dostep: 22.01.2023

% Tamze.

585 Dla przyktadu, podczas rozmowy w TVP Info (17.01. 2020) Stawomir Swiezynski (lider Bayer Full) w taki
sposob komplementowat nowo wybranego prezydenta RP, startujacego w wyborach z ramienia PiSu: ,,Andrzej
Duda jest erudyta. Jemu miod z ust kapie, on ma pytek kwiatowy na ustach. Potrafi dobierac stowa bez kartki,
moze méwic¢ godzinami. Chyba takiego powinni$my mieé prezydenta“. Cytat ten btyskawicznie podchwycity
irozpowszechnily rozmaite felietony informacyjne, blogi, wpisy na Twitterze, rzecz jasna — przewaznie
z gleboko ironicznym podtekstem (jak zazwyczaj, w zaleznosci od sympatii politycznych autorow).

% Na pierwszym Sylwestrze Marzern Jacek Kurski ze sceny wystosowal do Martyniuka takie stowa:
,Ekscelencjo! Genialne, genialne. Tak si¢ ciesze. Wszedzie mowig, ze dosy¢ z tg hipokryzja, z udawaniem, ze
to jest jakis gorszy gatunek. Absolutnie. Ludzie to kochaja.” — B. Swiderski, Kurski tanczyl, gdy Martyniuk
Spiewat, ,,hna:Temat”, 01.01.2017,
https://matemat.pl/198105 kurski-tanczyl-gdy-martyniuk-spiewal-jego-ekscelencjo-pan-zawsze-ma-otwarte-mie
jsce-w-tvp-dopoki-ja-jestem-prezesem, dostep: 25.01.2023

%87 Nalezy pamietaé, ze country jest zjawiskiem bardzo szerokim i heterogenicznym. Traktowanym nawet
bardziej jako rodzaj niz gatunek muzyczny. Pisat o tym Rafal Szczerbakiewicz w artykule Dlaczego country
trafito na salony? Perswazyjny powrot tekstu w rytmicznej piosence (Poznan 2019).
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dominujacej kultury. Po pierwsze - oba gatunki utozsamiane sg z klasg ludowa™® (cho¢
wérod muzykow swiadomosé¢ klasowa jest raczej niewielka). Po drugie, wigkszo$¢ utworow
powstajacych w obrebie obu gatunkéw hotdujg tradycyjnemu obrazowi $wiata. z punktu
widzenia USA, ten stan rzeczy doskonale oddaje fragment ksigzki Jeffersona Cowie The
1970s and the Last Days of the Working Class, opisujacy country lat 70. W Stanach

Zjednoczonych:

Class consciousness had always been weak in country music, but its new populism
meant that the genre in the seventies was typically contemptuous of those who did not
work (on either end of the economic spectrum), suspicious of outsiders and strangers

(whether by geography, race, or conviction), and antipathetic toward the uprooting of
)589.

tradition (which tended to get pinned more on the state than the market

Trzecia zbiezno$¢ jest niejako wynikiem dwdch poprzednich: oba gatunki okazaly
sie idealnym S$rodkiem dla prawicowych®® politykow do budowania swojego elektoratu.
W zwiazku z powyzszym, zarowno w USA (w latach 70. XX wieku), jak 1 w Polsce (od
2015 roku) te hotubione gatunki staty si¢ istotng cze$cig tozsamosci grup docelowych.
Dodatkowo, sympatia do wspomnianych gatunkéw moze by¢ dla ich stuchaczy wyrazem
buntu wobec obowigzujgcej kultury prawomocnej*”’. W Ameryce lat 70. XX wieku, kiedy za
sprawa ,,Southern strategy” podstawowe aspekty i1 wartosci (w tym muzyka country) dla
poludniowych stanéw USA stawaly sic kluczowymi elementami kultury narodowej™?,
napigcia ,,miedzy tesknota za korzeniami i tradycja - z jednej strony, a burza nowoczesnosci
- z drugiej, nadaly muzyce country »pociagajaco buntownicza, a zarazem konserwatywng

99593

tozsamos$¢ polityczng dla wspoétczesnej biatej klasy robotniczej«’””. Podobnie o muzyce

588 o ludowej proweniencji muzyki disco polo pisze na przyklad Witold Filar. Zob.: W. Filar, Fenomen muzyki
disco polo w kontekscie polskiej kultury popularnej lat 90., ,, Kultura Popularna” 1/2014, s. 102—-119.

%9 0d zawsze w muzyce country $wiadomo$¢ klasowa byla staba, jednak jej populistyczne zagarniecie
w latach 70. XX wieku taczyt si¢ z negatywnym nastawieniem do tych, ktorzy nie pracowali (na obu krancach
ekonomicznego spektrum), podejrzliwoscia wobec outsiderow iobcych (czy to geograficznie, rasowo lub
ideologicznie) iniechecia wobec wykorzenianiu tradycji (ktéra byla bardziej zwigzana z panstwem niz
z rynkiem)” [thum. wlasne] J. Cowie, Stayin' Alive: The 1970s and the Last Days of the Working Class, Nowy
Jork 2010, s. 169-170.

3% w Polsce z disco polo flirtowalo tez SLD, jednak dziatanie to miato na celu zmian¢ wizerunku i przesuniecie
g0 W prawa strong sceny polityczne;j.

1 Symptomatyczny zdaje sie humorystyczny tytut artykutu Bartka Chacinskiego zahaczajgcy o wspomniany
problem: Rosnie podziemie antydiscopolowe. B. Chacinski, Rosnie podziemie antydiscopolowe, ,polityka.pl”
19.03.2015 r., online: https://polifonia.blog.polityka.pl/2015/03/19/rosnie-podziemie-antydiscopolowe/, dostep:
22.01.2023

92 [thum. wlasne] ,,This happened at just the moment when key aspects of southern culture were becoming
national culture” J. Cowie, Stayin' Alive..., s. 170.

93 [thum. wlasne] ,,The tensions between, on the one hand, a longing for roots and tradition, and, on the other,
the maelstrom of modernity, gave country music “an appealingly rebellious yet conservative political identity
for America’s modern white working class.” J. Cowie, Stayin' Alive..., s. 170.
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disco polo zdaja si¢ wypowiadaé, promujacy ja od 2015 roku, politycy Prawa
1 Sprawiedliwos$ci przekonujac, ze ,,nie pozwola, zeby wyklucza¢ jaki$§ rodzaj muzyki tylko
dlatego, ze salonowi, cze¢sci salonu, czy ludziom z branzy, ktérzy chcieliby narzuca¢ pewne
gusty [sic!] i robi¢ na tym pieniadze, sie to nie podoba”¥*,

Restytucja w mediach publicznych tego gatunku uwidocznita i, zdaje si¢, wzmocnita
podziaty klasowe w kraju. Symptomatyczny byl komentarz Krzysztofa Fozinskiego,
dziatacza opozycyjnej organizacji spotecznej Komitet Obrony Demokracji, ktory na swoim
profilu Facebookowym pisat: ,,Cham wyrasta na pomniki, cham zaczyna by¢ wzorcem

patriotyzmu, kultury, my$li. Cham dzierzy wladze, a wrogiem chama sg »elity«"”.

6. Awans klasowy w muzyce popularnej. Korespondencja klasowa

Badania socjologiczne zwigzane z doswiadczeniem awansu klasowego udowadniaja,
ze wyjScie jednostki z okre$lonej klasy nie powoduje, ze ,.klasa wychodzi z jednostki”>,
W zwigzku z powyzszym, osoby zwigzane od najmtodszych lat z klasg ludowa, nawet mimo
zmiany statusu, poziomu zycia czy wyksztalcenia, przez kolejne lata beda nies¢ w sobie -
wracajac do metafory Ryszarda Nycza - poglos doswiadczen zwigzanych ze swoja
proweniencjg. Jak przekonuje Kamil Luczaj, wliteraturze dotykajacej tego tematu
pozwalajg si¢ wyrdézni¢ “rozproszone naukowe opracowania oparte na wywiadach
z osobami awansujacymi spotecznie (Reay 2005; Friedman 2016), autoetnografie (Lubrano
2005; Brook, Michell 2010; Walley 2013) oraz powiesci (Eribon 2019)”%7. Biorgc pod

uwage to, co wczesniej zostalo powiedziane na temat dyskursu postzalezno$ciowego,

zatozy¢ nalezy, ze rbwniez w muzyce popularnej odnalez¢ mozna $lady narracji szkicujace;j

3% Wypowiedz dwczesnego prezesa Telewizji Publicznej Jacka Kurskiego. JastrzabPost, Jacek Kurski rozptywa
sie nad muzykq disco-polo! "Genialny, genialny”, ,youtube.com”, online:
https://www.youtube.com/watch?v=akXz sLwSVM, dostep: .20.03.2023.

95 J. Baranska, Disco polo to nie powdd do wstydu? Kurski apeluje o koniec pogardy [komentarz], ,,onet.
muzyka” 9.12.2019, online:
https://kultura.onet.pl/muzyka/wiadomosci/jacek-kurski-o-disco-polo-prezes-tvp-o-wynikach-ogladalnosci/w8
15dxb, dostep: 28.02.2023

3% J. Streib, Marrying across Class Lines, ,,Contexts”, 14/2015, s. 43. Cytat podaje w thumaczeniu K. Luczaja,
za jego artykulem: K. Luczaj: Doznawanie klasy w perspektywie mikrosocjologicznej. Przypadek pracownikow
naukowych, ,,Przeglad Socjologii Jako$ciowe;j”, Numer 2/2021 (XVII), s. 7.

%7 K. Luczaj: Doznawanie klasy w perspektywie mikrosocjologicznej..., s. 7. Autor przywoluje opracowania:
D. Reay Beyond Consciousness?: The Psychic Landscape of Social Class ,,Sociology”, vol. 39, no. 5 2005;
S. Friedman, Habitus Clivé and the Emotional Imprint of Social Mobility, ,,The Sociological Review”, vol. 64,
2016; A. Lubrano, Limbo: Blue-Collar Roots, White-Collar Dreams, Hoboken 2005; H. Brook, D. Michell,
Working-Class Intellectuals, ,,Administration & Society”, vol. 42, 2010; Ch. Walley, Exit Zero: Family and
Class in Postindustrial Chicago, Chicago, London 2013; D. Eribon, Powrét do Reims, thum. M. Ochab,
Krakow 2019.
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doswiadczenie awansu klasowego. Piosenki takie beda podejmowaé zagadnienia zwigzane
przywotanym zagadnieniem z rozmaitych perspektyw, eksponujac zroznicowane problemy,
jednak beda mialy pewne punkty wspolne.

Jednym z najpopularniejszych polskich utworow podejmujacych problem awansu
klasowego jest bez watpienia piosenka Jacka Kaczmarskiego Korespondencja klasowa™”.
Moment historyczny, w ktérym toczy si¢ akcja ballady - przetomy polityczne w latach
1979-1983°" - ijego konsekwencje w zyciu i wyborach gtdéwnego bohatera, w pewnym
sensie zdaje si¢ przykrywaé problematyke klasowg, jednak nie mozna odmoéwié¢ temu
utworowi pewnej sity obrazowania relacji migdzy starszym a mlodszym pokoleniem
mieszkancow wsi, ktora musiata mie¢ wptyw na wizerunek awansu klasowego w latach 80.
XX wieku 1 pdzniej.

Pierwsza wersja utworu powstata pod koniec lat 70. XX wieku®® i jest ona niejako
portretem zbiorowym®' beneficjentow awansu klasowego. Bezpos$rednig inspiracja byly, jak
przekonywat sam autor®”, wypowiedzi i zachowania jednego z jego przyjaciot ze studiow,
studenta pochodzenia ,,wiejskiego”. W warstwie stownej Korespondencja klasowa jest
wymiang kilku listow miedzy ojcem - chltopem, asynem probujgcym si¢ ustawic
w spoteczno-politycznej rzeczywistosci miasta. Naiwny, nieco wystraszony nowymi
realiami mtody cztowiek, z biegiem czasu staje si¢ oportunistg i karierowiczem. Ojciec,
natomiast, pozostaje wierny swoim warto$ciom, do konca liczac na powrdt syna na rodzinne
gospodarstwo.

Do wukazania rozdzwicku miedzy S$wiatopogladem obu me¢zczyzn, piosenkarz
wykorzystuje kontrast. Stosuje go w warstwie tre§ciowej (odmienne priorytety i pomysty na
dobre zycie), formalnej (partia syna - wersy 16-zgloskowe, partia ojca - wersy 11 i12-
zgtoskowe), jak 1 interpretacyjnej (czesS¢ syna $piewana jest w szybkim tempie 1 wysokim

glosem, cze$¢ ojca jest duzo wolniejsza 1 podana gltosem z charakterystyczna chrypka).

3% Jak mozemy przeczyta¢ na oficjalnej stronie internetowej Jacka Kaczmarskiego, pierwotnie utwor nosit
tytut List studenta Polaka do taty Polaka. W roku 1985 artysta dopisujac dalsze losy bohateréw, zmienit tytut.
W przywotywanej juz rozmowie Kaczmarskiego z Anng M. Erecinska (Na poczgtku jest konkret) pojawia si¢
jeszcze jeden jedna wersja tytulu omawianej piosenki: Listy syna Polaka do ojca buraka. ,kaczmarski.art.pl”,
online: https://www.kaczmarski.art.pl/tworczosc/wiersze/korespondencja-klasowa/, dostep: 22.01.2023.

% Tamze.

600 K aczmarski pisat ten utwor do 1985, oficjalnie zostal wydany na albumie Litania w 1986 .
8! Na ten fakt wskazywal sam autor w rozmowie z Jolantg Pigtek Za duzo czerwonego przeprowadzonej

w Radiu Wroctaw w 2001, ,kaczmarski.art.pl”, online:
https://www.kaczmarski.art.pl/tworczosc/wiersze/korespondencja-klasowa/, dostep: 22.01.2023.

Rozmowa ta publikowana byla we fragmentach w kolejnych numerach miesi¢cznika literackiego ,,Odra”;
nr 481 (XII, 2001), 482 (1,2002 ), 483 (11, 2002), 484 (111, 2002).

892 Nalezy zaznaczy¢: urodzony w Warszawie, dodatkowo wywodzacy si¢ z inteligenckiej rodziny.
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Student - Stach, zdajac relacje z pobytu w miescie, chwali si¢ swoimi postgpami
wnauce (,,Ja tam wnocy $pie, wdzien czytam i1wyktadow wszystkich stucham!™),
przekonujac rodzica, ze doskonale radzi sobie wnowym miejscu. Nieco naiwnie
przyrownuje zastalg rzeczywisto$¢ do swiata wsi - bedacego jedynym punktem odniesienia
dla starszego mezczyzny (,,Klasy — tak jak w szkole zbiorczej, tylko biedniej urzadzone, /
(...) Tu mnie rektor indeks dawal, a wygladal jak ksiadz proboszcz / i $piewali jak
w kosciele, tak ze w ogole — nie narzekam! (...) Pokdj wigkszy ciut od chlewa, ale jest nas
tylko czterech. (...)”). Dodatkowo, mtody czlowiek dzieli si¢ w listach swoimi $wiezo
zdobytymi zyciowymi madro$ciami. W pierwszym zaczyna si¢ niewinnie: ,,Zapisatem si¢
do takich, co tym interesem kreca; / Mowia, ze si¢ to optaca i pomaga w studiowaniu!”,
wotarczy wstucha¢ sie 1schyli¢, zeby mie¢ (...)”, jednak z biegiem czasu, z kolejnymi
wiadomo$ciami okazuje si¢, ze zasady etyczne 1przyzwoitos¢ sg dla syna zupehie
drugorzedne, liczy si¢ jedynie zrobienie kariery po linii najmniejszego oporu. Jest
konformista: jezeli bardziej optaca mu si¢ by¢ po stronie wiltadzy - wyznaje jej idee
i przekonuje ojca do wpisania si¢ do kolektywu (,,bo blokujesz mi karierg”), jesli
koniunktura si¢ zmienia - przylacza si¢ do opozycji i zndw prosi: ,,Wpisz si¢ do Solidarnosci

b

— no iwstagp do KPN-u.”. Tekst konczy si¢ informacja, Zze uojca w trakcie rewizji
znaleziono ,,wywrotowe dokumenty” (by¢ moze to jakas ,,bibuta”, ktora Stach przestal do
rodzinnego domu, zache¢cony deklaracjg ojca: ,,Jakby co, to wiesz, ze zawsze Ci pomogg!™)
1 w konsekwencji opuszczajg swoje gospodarstwo, bo ,,Po tym wszystkim juz nam tutaj zy¢
nie dadza”®®,

Zapytany o naszkicowang w piosence posta¢ mlodego cztowieka, Kaczmarski
komentowat: ,,(...) takich studentéw z awansu widziato si¢ wielu. On jest cwany, jesli chodzi
o ustawienie si¢, ale naiwny, poniewaz nie widzi szerszej perspektywy i caly czas ustawia
si¢ z wiatrem, ale skoro wiatr si¢ szybko zmienia, wiec on rowniez ponosi konsekwencje”.

Zanim jednak poznamy finat korespondencji, w kolejnych listach ojciec temperuje
syna (,,Stach, za duzo mord¢ drzesz, za mato wiesz!”), dopinguje w nauce (,,Ucz si¢ dobrze,

‘,9

czgsto pisz, catujem cie!”) 1 przypomina o chlopskim pochodzeniu, z ktorego powinien by¢
dumny (,,No$ wysoko glowe, swego ci nie wstyd”). Dla analizy relacji miasto-wie$ w tej

piosence, istotna wydaje si¢ wytaniajaca si¢ z piosenkowych listow ojca aksjologia. Opiera

893 Te puente po latach sam autor komentuje tak: ,,[Korespondencja klasowa] (...) jest byé moze $mieszna, ale
przegadana i nieprawdziwa w fakcie, ze chlopak tak sobie daje radg, zmienia fronty, a w efekcie na zachod
wyjezdza uczciwie myslacy chlop, porzucajac ojcowizng”. Z rozmowy z Anna M. Erecinska Na poczgtku jest
konkret.. ., .kaczmarski.art.pl”, online:
https://www.kaczmarski.art.pl/tworczosc/wiersze/korespondencja-klasowa/, dostep: 22.01.2023.

604 7 rozmowy z Jolantg Pigtek: Za duzo czerwonego. J. Piatek, dz. cyt.
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si¢ ona bowiem na wierze chrze$cijanskiej i etosie cigzkiej pracy. By¢ moze, przez wzglad
na swoje doswiadczenie klasowe, ojciec jest sceptyczny co do nowych idei politycznych
1 hasel: ,,Ze szczerego serca nikt ci nic dzi§ nie da, / w przysztos$¢ kraju nie wierz, kto$ se
z ciebie drwi, / Ojcu wierz, a ojciec mowi — bedzie bieda!”.

To trzymanie si¢ zasad itradycji (jak podaje Kaczmarski: ,,Bog, gospodarstwo,
mito$¢ 1izdrowy rozsadek™) zdaje si¢ bardzo bliskie temu, zczego zbudowany byt
wizerunek starszego pokolenia chtopow 1 - szerzej - obraz wsi w oczach tych, ktorzy z niej
wyjechali, na kartach dziewieciu tomow pamietnikow Mfodego pokolenia wsi Polski
Ludowej. Jak si¢ okazuje ztekstu Korespondencji klasowej - moglto tak by¢ rowniez
w przypadku przedstawicieli klasy inteligenckiej. Sam autor, komentujac t¢ piosenke po
latach, swiadomy byl wykorzystanych przez siebie klisz: ,,jest tez w tej piosence pewien
banat, wrodzaju myslenia Konopnickiej, ze na wsi, ustarych ludzi, drzemie jaka$
siermi¢zna, istotna prawda o zyciu i trzymaniu si¢ zasad. By¢ moze mozna byto pocieszaé
si¢ tym w czasach komunizmu, gdzie wie$ byla ostoja prywatnej gospodarki, albo
z perspektywy emigracyjnej ",

Ten stereotyp, ktory powiela Kaczmarski, juz wcze$niej byl udzialem kultury
wysokiej - np. literatury powstajacej w Polsce od lat 60. XX wieku. Rodzi si¢ wowczas tzw.
,Hhurt literatury chlopskiej”®®, w ramach ktorego pisarze wywodzacy sie ze wsi podejmuja
bliskie sobie tematy - zwigzane przede wszystkim z miejscem swojego pochodzenia. Jak
reakapitulowali Przemystaw Czaplinski i Piotr Sliwinski, w znacznej mierze dziela tego
nurtu podejmowaty problematyke obrony tozsamosci chtopskiej, przez co literatura ta syci¢
si¢ musiata przede wszystkim opisywaniem przesztosci i ,,izolowaniem $wiata chtopskiego

od reszty rzeczywistosci”®"’

. Co ciekawe, wramach przywolanego nurtu pojawialy si¢
pozycje taczace, tak jak omawiany utwér Kaczmarskiego awans spoleczny z trudng do
pokonania pokusg moralnego zepsucia - przywota¢ tu mozna np. Tanczqcego jastrzebia
Juliana Kawalca®®. W powiesci tej glowny bohater, Michal Toporny, wyjezdza ze wsi,

a w miescie robi karierg iporzuca zong. Finalnie Toporny zostaje wyklety przez swoja

895 w tej samej rozmowie autor wyznawal takze, ze z perspektywy drugiej potowy lat 90. XX wieku napisatby
te piosenke inaczej: ,,Poniewaz teraz jestem starszy i ostrozniejszy w sadach, gdybym miat napisac t¢ piosenke,
unikatbym schematu i postacie bylyby bardziej skomplikowane w swoich argumentacjach. Ten przyktad
pokazuje, dlaczego nie lubi¢ tego rodzaju piosenck, ktore z kolei ludzie bardzo lubig, bo nie trzeba przy nich
mysle¢”. z rozmowy z Jolantg Pigtek. J. Piatek, dz. cyt.

606 Zalicza si¢ do niego m.in. takich pisarzy, jak: Wiestaw Mysliwski, Marian Pilot, Edward Redlinski, czy
Tadeusza Nowaka. Wedtug Czaplinskiego i Sliwinskiego apogeum tego nurtu przypada na lata 1962-1968,
a zwienczeniem - arcydzielo Kamier na kamieniu Wiestawa Mysliwskiego. P. Czaplinski, P. Sliwinski,
Literatura polska 1976-1998 : przewodnik po prozie i poezji, Krakow 1999, s. 16-19.

7 Tamze, s. 19.

608 J, Kawalec, Tarniczqcy jastrzqgb, Warszawa 1980.
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rodzing, ajego synowie pala jego rodzinny dom. Ta stworzona przez Kawalca wizja
zakorzenita si¢ w polskiej kulturze na dluzej, poniewaz w 1977 jego powies¢ zostata
zekranizowana przez Grzegorza Krolikiewicza®”’, miata wigc szanse dotrzeé¢ do szerszego
grona odbiorcow i1 ugruntowac niektore klisze na kolejne lata.

Rowniez literaci o inteligenckiej proweniencji zdawali si¢ podziela¢ czgs¢
stereotypéw na temat awansu klasowego. Przywota¢ tu mozna, chocby, popularny
w potowie lat 70. XX, wieku manifest Swiat nieprzedstawiony (1974), w ktorym Adam
Zagajewski 1 Julian Kornhauser opisujg stereotypowego, przybylego ze wsi do miasta
chtopa jako kulturowa tabula rasa: ,,Zycie ludzi, ktorzy przeniesli si¢ ze wsi do miasta, jest
podzielone migdzy rézne wzory, tak samo amorficzne i czekajace dopiero na nasycenie
przez kulture jest zycie mieszkancoOw nowych, jeszcze nieotynkowanych blokow
mieszkaniowych™°, Obaj autorzy krytycznie odnie$li si¢ takze do nurtu chlopskiego,
sugerujac - na co wskazuja Czaplinski i Sliwinski - ze ,,procesy najistotniejsze dla Polski
rozgrywajg si¢ poza wsig®'!.

Warto jeszcze przywota¢ to, co Kaczmarski mowit o wspomnianej piosence
w kontekscie lat 90. XX wieku 1 polskiej transformacji gospodarczej: ,teraz, w latach
dziewigédziesiatych, az si¢ prosi, zeby ten ojciec patriota, czlowiek z zasadami, stal si¢
symbolem wstecznictwa, a ten mlody oportunista, zupelnie bez zasad i gtupek na dodatek,
wprowadzal nas do Europy jako postepowy liberat isocjaldemokrata”. zuwagi na
diametralnie zmieniajace si¢ realia polityczno-spoteczne, awansujacy Stach zno6w zmienia
poglady, natomiast ojciec - bedacy niejako symbolem $wiatopogladu polskiej wsi - nie
kojarzy si¢ juz ze stabilnoscig, ale wrecz zacofaniem. Miejskie cwaniactwo
i karierowiczostwo w latach 90. XX wieku, zdaniem barda, wcigz jest bardzo zywotne,
natomiast polska wie$ absolutnie nie ma juz nic do zaoferowania synom i cérkom, ktorzy

z niej wyemigrowali.

7. Urzedy, komercha i bieda

Sita rzeczy, w wolnej Polsce, w ramach muzyki popularnej, temat awansu klasowego

pojawiat si¢ rowniez w innych formach ikontekstach. Dla przyktadu, niestronigca od

89 G. Krolikiewicz, Tariczqcey jastrzgb, Zespot Filmowy Profil, 1978.
610 J, Kornhauser, A. Zagajewski, Swiat nieprzedstawiony, Krakow 1974, s. 203.
811 P, Czaplifiski, P. Sliwifiski, dz. cyt., s. 16.
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prowokacyjnych komentarzy politycznych grupa Big Cyc, wutworze Piosenka
o Solidarnosci czyli Wszystko Gnije wydanej w 1993 roku, w pierwszej zwrotce opisuje
przygnebiajagcg historie awansu dzialacza ,,Solidarnosci”, ktory, osiggnawszy wysokie
stanowiska polityczne, zapomina o swoich kolegach ,,z ludu” i staje cztowiekiem o innych
przyzwyczajeniach i zasadach etycznych. W przeciwienstwie do awansu naszkicowanego
przez Kaczmarskiego w Korespondencji klasowej, tutaj mamy czlowieka dojrzalego
wiekiem, poznajemy bowiem jego dzieje juz z perspektywy lat 90. XX wieku: ,,0Oto stary
jest kombatant / Co zastugi ma wspaniale / Kiedy$ z ludem byl pod stocznig / Noce spedzat
w styropianie / Teraz si¢ urzadzil niezle / i ma w dupie robotnikéw / Co dzien kradnie ile
wlezie / inie znosi gltosnych krzykow”. Na tym jednak nie koniec. Jak wskazuje teza
zawarta w tytule piosenki - Wszystko gnije, wigc arty$ci nie poprzestajg na jednym
bohaterze. W drugiej zwrotce opisuja ,,innego lidera” przejmujacego si¢ kiedys ,,§wiatem
pracy”, teraz natomiast nie do$¢, ze jest zdemoralizowany (,, W bagazniku kurwe schowat”)
i bezczelnie bogaty (,,Teraz jedzie tadng Lancig”), to ,,Po pijaku wali prawde / i przyznaje
si¢ otwarcie / ,Ja ich nigdy nie lubitem" / Za to kocham dobre zarcie". Big Cyc snuje
opowies¢ z perspektywy tzw. ,,przegranych transformacji”, duzej grupy spotecznej z warstw
ludowych - ludzi, ktérzy po 1989 roku ,,poczuli si¢ zdeklasowani i pozbawieni perspektyw,
a czesto takze pozostali bezrobotni”®'?, Jak wskazuje Adam Leszczynski w Ludowej Historii
Polski, dziedzictwo opresyjnych instytucji spolecznych - takich jak panszczyzna - wptywa
na relacje wladzy przez kolejne stulecia. I tak jak po 1918 roku w Polsce rzady wywodzace
si¢ zruchu socjalistycznego nie zrealizowaly wigkszo$ci obietnic sktadanych warstwom
ludowym, tak fakt, ze wtadza wywodzaca si¢ z ,,Solidarnosci” uchwalita np. restrykcyjne

prawo do strajku, nie byt wielkim zaskoczeniem®"

. Zaskoczeniem mogl by¢ jednak fakt, ze
to rowniez niektore osoby z warstwy ludowej zapominaty o swojej proweniencji, skupiajac
si¢ tylko 1wylacznie na indywidualnych pozytkach. Janusz Reykowski, psycholog
spoteczny, przekonywal wiele lat pozniej, Zze miejscem postulowanej przez ,,Solidarno$¢”
jednosci ,,zajeta wizja spoteczefistwa opartego na rywalizacji jednostkowych interesow*'*,
W zwiagzku ztym, atakze z transformacja gospodarcza i faktem, ze w miastach
dorastaty juz kolejne pokolenia rodzin z warstwy ludowej, wielu artystow, oprocz etycznych

kwestii wynikajacych ze zmiany statusu, poruszalo réwniez aspekty ekonomiczne awansu

612 A Leszczynski, Ludowa historia Polski..., s. 528.

613 Pefen rezerwy ojciec Stacha, $wiadomy zapewne tego, co dzialo w przestrzeni politycznej w okresie po
odzyskaniu przez nasz kraj niepodlegtosci, miatl wigc racje, co do sceptycyzmu wobec polepszenia si¢ dla
chlopow sytuacji w kraju.

814 Cyt. za: A. Leszczynski, dz. cyt., s. 527
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klasowego. Oprocz todzkiego zespotu Big Cyc, robili to rowniez artysci z grupy T. Love. Na
ptycie Chiopaki nie ptaczg z 1997 roku pojawil si¢ utwor Komercja. Muniek Staszczyk,
w charakterystyczny dla siebie sposob bawigc wizerunkiem rockmana, zdradza informacje
z listu, jaki otrzymal od przyjaciela: ,,Pisze stary zdradzite§ kupa kasy przytytes / Juz nie
jezdzisz tramwajem ludzie tak si¢ zmieniaja / Chyba mnie nie pamig¢tasz pono¢ zyjesz
w luksusie / Nie pamigtasz juz chyba czym jest tlok w autobusie”. Tutaj awans klasowy
znoéw utozsamiany jest ze zdrada, na co moze wskazywac petlna zawodu fraza ,,ludzie tak si¢
zmieniajg”. ,,Sprzedanie si¢” tytutowej komercji, z jednej strony pozwolito adresatowi listu
zarobi¢, ustawi€ si¢ w zyciu, ale rownocze$nie oderwato go od rzeczywistosci i ludzi, ktorzy
kiedy$ byli mu bliscy. W rozmowie z Rafatem Ksiezykiem®®> Muniek Staszczyk wspominat,
ze inspiracjg dla tych stow byla opinia Pawla Dunina-Wasowicza®'®, ktory stwierdzit, ze
lider T. Love pisat duzo lepsze piosenki, kiedy jezdzil srodkami komunikacji miejskie;j.
Stowa tworcy stynnego wydawnictwa Lampa i Iskra Boza miaty rzekomo zmobilizowac
Munka do pozostania ,,podworkowym réwnym chtopakiem”, ktéry, mimo popularnosci, nie
jest odrealniong gwiazda - ma kontakt zrzeczywistoscig. Tytulowa komercha, wbrew
pozorom, nie przekladala sic na wielkie pienigdze®’. Nalezy jednak wspomnie¢, ze
Staszczyk - syn hutnika z Czgstochowy - starat sie za wszelka cen¢ unikng¢ zaprzedania
siebie. z jednej strony, wynikato to na pewno z etosu artysty, ktory powinien pozostawac

618

niezalezny®'®. Trudno jednak nie doszukiwaé si¢ w tym jakiego$ echa klasowej solidarno$ci

- Muniek mial przeciez wizerunek ,,swojego czlowieka” - prostego chiopaka z ludu®”.

Wtlasnie w okresie pltyty Chiopaki nie ptaczg, koncern produkujacy napoj Pepsi prowadzit

815 R, Ksigzyk, M. Staszczyk, King! Autobiografia, Krakow 2019.

616 wtym miejscu warto wspomnie¢ o glo$nej internetowej sprzeczce pomiedzy Pawlem
Duninem-Wasowiczem wiasnie, a pisarzem Szczepanem Twardochem, ktoéra miata miejsce w 2015 roku. Podaj
zrodlo, zwlaszcza ze masz dalej cytaty Kiedy literat, nota bene - wywodzacy si¢ ze klasy ludowej, pochwalit
si¢ na swoim profilu Facebook’owym, ze =zostal ambasadorem Iuksusowej marki samochodow,
Dunin-Wasowicz skomentowal: ,,No to si¢ ciesz, ale od dzi§ nie moge Ci¢ juz powaznie traktowac jako
pisarza”. z jednej strony wpis ten uwiarygadnia szczeros$¢ jego filozofii, ktora przywotat wezesniej Staszczyk.
Jednak, kiedy spojrzymy na ten konflikt przez pryzmat klasowy, gdzie inteligent, warszawiak od pokolen,
odmawia prawa do finansowej satysfakcji artystom wywodzacym si¢ z klasy ludowej (ojciec Staszczyka byt
hutnikiem), ktérzy dorobili si¢ w nowej rzeczywisto$ci, otrzymamy intrygujacy komentarz do tematu awansu
klasowego w III RP.

617 Najpierw maluch, potem nissan sunny. Bylem bardzo z siebie dumny, kiedy w 1993 roku moglem sobie
kupi¢ za wlasne pieniadze zachodni samochdd, kilkuletniego nissana sunny. Pamigtam, ze Kazik mnie zapytal,
czy to za pieniadze z ZAiKS-u, bo on tez wtedy kupil sobie uzywanego forda sierr¢. Niby byliSmy juz
gwiazdami rocka, atu jeden pyta drugiego o stary, uzywany samochod, ze to takie cool”. - R. Ksigzyk,
M. Staszczyk, King! Autobiografia, Krakéw 2019, rozdziat 1, mobi.

618 Pomyslatem, ze ghupio by byto, gdyby ten Muniek pojawit si¢ w reklamie piwa, mimo ze piwo pije, bo
jednak jego piosenki sa o czyms innym. One s3 kontestacja, czasami naiwna, ale nigdy nie miaty zaprasza¢ do
$wiata reklamy”, R. Ksigzyk, M. Staszczyk, dz. cyt., rozdzial 1, mobi.

619 To mi zostalo z podworka. Trzymam si¢ swoich matych ojczyzn. Podworko, Rakéw, punk rock. Stad jest
etos kumpli. Ze jest kumpel i trzeba go szanowaé, trzymaé z nim, niezaleznie od tego, dokad ja zaszedtem,
a dokad on”. R. Ksigzyk, M. Staszczyk, dz. cyt., rozdziat 1, mobi.
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ogromng kampani¢ marketingowa, angazujac do reklam artystow z catego Swiata. Szukajac
swojej twarzy w Polsce, zwrocono si¢ do Zygmunta Staszczyka, ktory mial zacheci¢ do
stodkiego napoju calg rzesze mtodych Polakow. Za reklame mial otrzymac¢ kilkadziesiat
tysiecy dolaréw. Muniek wspomina: ,,Usiadlem potem razem z Martg, na szczgscie mam
madra zong, ktora nigdy nie pchata mnie, Zebym bral, jak daja. Nie byliSmy wtedy maj¢tni,
ale zytem juz z muzyki. »Wzia¢ to czy nie? Masa pieniedzy. Ale jak to, ja w Pepsi? No jak,
kurwa. Strace siebie«”**. Wokalista propozycji nie przyjal.

Podobne spojrzenie na komercje wydawat si¢ mie¢ w koncoéwece lat 90. 1 pierwszych
latach XXI wieku polski hip-hop, ktéry - wydobywajac si¢ z niszy - powoli zyskiwal status
muzyki popularnej, umozliwiajac raperom (wywodzacym si¢ przeciez - zgodnie z tradycja
gatunku - znizszych, mniej uprzywilejowanych warstw spotecznych) zarabianie coraz
wickszych pieniedzy. Dla jednego znajpopularniejszych polskich artystow sceny
hip-hopowej, Ryszarda ,,Pei” Andrzejewskiego, jedyna szansa na awans klasowy byta
zmiana ekonomicznych warunkéw zycia. W 1997 roku, w ktorym Staszczyk nie jezdzit juz
komunikacja miejska, Peja rapowat w utworze Czas przemija: ,,Pustka dookota, szarzyzna
jebana, / ludzka masa alkoholem wspomagana, / popgkane mury, czasu odcisnigte pietno. /
Pigkno - tutaj to pojecie abstrakcyjne, / tutaj wszystko dookota jest jakie$, kurwa, dziwne, /
pokrecone, pokrzywione, czarno-biate i matowe”. ,,Zmienitem swoja rzeczywisto$¢, status
spoleczny wtlasnie przez ekonomig, bo tylko wten sposob moglem awansowacé do tak

zwanej niezubozalej klasy S$redniej”®*!

- mowil dwadziescia lat pozniej w wywiadzie dla
magazynu ,,Viva!”. Jeszcze przed sukcesem, droga do awansu wydawata si¢ nie kariera
muzyczna a rozboj: ,,Najprostszym rozwigzaniem byto wzig¢ néz i wyjs$¢ na ulicg, wyrwaé

kobiecie torebke albo strzeli¢ kogo§ w morde izabra¢ mu portfel”®*

. Kiedy w koncu
w zyciu rapera pojawity si¢ duze pieniadze, jedng z najwazniejszych idei propagowanych
w jego tekstach stala si¢ solidarno$¢ klasowa - ciagle przypominanie stuchaczom o tym,
skad si¢ przyszto. Tak wlasnie Peja rapuje w jednym ze swoich najpopularniejszych
utworOw Reprezentuje biede, wydanym zzespolem Slums Attack na albumie
zatytutowanym, nomen omen, Najlepszqg obrong jest atak. W pierwszej zwrotce muzyk
opisuje swoj klasowy background, podkreslajac niesprawiedliwo$¢ spoteczna, ktorej padt

ofiarg: ,,Z biedy si¢ wywodzg, w biedzie gnitem i przezylem / Niejedng cigzka chwile i to

620 R. Ksigzyk, M. Staszczyk, dz. cyt., rozdzial 1, mobi.

21 Q. Figaszewska, , Najprostszym rozwigzaniem bylo wzigé noz i wyjsé na ulice”, ,Viva!”, 22.08.2018,
online:
https://viva.pl/ludzie/newsy/peja-o-zyciowych-wyborach-i-nalogach-jak-wygladalo-jego-zycie-114519-r1/,
dostep: 20.01.2023

622 Tamze.
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nie z wlasnej winy / Bog nie rozdaje rowno, nie wybieratem rodziny”. Dalej, w czterech
wersach definiuje swdj prywatny dekalog: ,,Ale najwazniejsze to, ze nigdy nie zapomniatem
/ Ale najwazniejsze to, ze swej skory nie sprzedatem / Ale najwazniejsze to, ze tozsamos¢

"’

zachowatem / Ale najwazniejsze to — czasu nie zmarnowalem!”. Artysta tgczy tu etos
cigzkiej pracy z potrzeba kultywowania pamigci o swoich korzeniach - jego przestanie jest
wlasciwie tozsame ztym, co proponowalo wielu pisarzy przynalezacych czterdziesci lat
wczesniej do nurtu chtopskiego. Peja opisuje takze warunki zycia na marginesie, rodzinne
patologie (,,»Dzieci Gorszego Boga« katowane przez rodzicow / Patologia wychowaniem
w czasie przerwy przy spozyciu / Woéda Wyborowa, wychowani na podrobach”), a takze
dowarto$ciowuje tych, ktérzy, mimo przeciwnos$ci losu, znosza ci¢zar biedy: ,,Przed nikim
nie kleka, z dnia na dzien si¢ wymigka / Lub umacnia swg sit¢, prawo dzungli prawdziwe”.
Refren, natomiast, zawiera kluczowe przestanie - poznanski raper wyjasnia, dlaczego, mimo
sukcesu komercyjnego, wcigz moze by¢ glosem najbiedniejszych: ,,Mam dwadzie$cia osiem
lat, ile thustych? Moze z siedem! / Mimo to skurwysynu wcigz REPREZENTUJE BIEDE! /
Nie jestem hipokryta, dobrze wiem, gdzie me korzenie / z biedy Peja si¢ wywodzi, wiec
REPREZENTUIJE... BIEDE!”. Kilkanascie lat pdzniej, w 2018 roku Ryszard Andrzejewski
wzigt udziat wjednym znajpopularniejszych programow rozrywkowych w polskiej
telewizji - Agent. Gwiazdy. Nie tylko sluchacze, ale takze srodowisko hip-hopowe nie kryto
zdziwienia, ze tak mocno gardzacy komercja artysta zdecydowat si¢ na ten krok - taki gest
traktowany byl bowiem w jego Srodowisku za zdrade, sprzedanie si¢. Muzyk, ktérego
wystep wshow okazat si¢ duzym sukcesem wizerunkowym, przekonywal pdzniej
w wywiadach, ze jego decyzja podyktowana byta checig zmiany stereotypu hip-hopowca
wywodzacego si¢ z marginesu, ktory w drugiej dekadzie XXI wieku nadal nie kojarzyt si¢
z niczym pozytywnym®?. W 2019 roku, kiedy na scenie hip-hopowej najwicksze sukcesy
komercyjne odnosili arty$ci o zgota innej proweniencji i, co szczegdlnie wazne, hip-hop
w Polsce byl najpopularniejszym, aprzez to najbardziej dochodowym gatunkiem
muzycznym, Ryszard Andrzejewski, wcigz przekonywat, ze jego przesztos¢ i szacunek dla
ludzi z marginesu pozostaje kluczowa warto$cia wjego tworczosci: ,,Dzi§ mogtbym

powiedzie¢, ze reprezentuj¢ siebie, reprezentuje¢ hip-hop, reprezentuje te kultur¢ na catym

623 Bylem wielokrotnie pytany o udzial w ,,Agencie”. Poszedlem do tego programu wlaénie z uwagi na to,

zeby taki przecigtny zjadacz chleba Kowalski, ktory nie sthucha rapu Rycha Peji i w ogéle nie wie czym jest
hip-hop czy trudne dziecinstwo i takie rzeczy, ze co$ idzie za tym wigcej. Jakas madros¢ zyciowa i co$ wigcej,
niz tylko przekazy emocjonalne na ,,k” i,.ch”, ktérymi ten program zostal tez uraczony przeze mnie.” —
M. Jop, Peja o udziale w ,, Agent-gwiazdy”: chetnie bym pooglgdal Tedego”, ,.glamrap.pl”, 22.05.2018 r.,
online: https://glamrap.pl/peja-o-udziale-w-agent-gwiazdy-chetnie-bym-poogladal-tedego/, dostep: 20.01.2023
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$wiecie, ale mogtbym tez powiedziec, ze reprezentuj¢ biedg, bo jestem bardzo wyczulony na

niesprawiedliwo$¢ spoteczng i tego typu rzeczy.”*

8. Disco polo na salonach

W latach 90 XX wieku i pierwszych latach wieku XXI zupetnie inne podejécie do
awansu spotecznego prezentowali arty$ci rosngcego wowczas w site gatunku muzycznego -
disco polo. Muzyka ta, majaca swoj rodowod w guscie polskiej prowincji, zyskuje na
popularnosci  w pierwszych latach funkcjonowania w naszym kraju wolnego rynku.
Symbolem coraz wigkszego udziatlu disco polo w polskim rynku muzycznym (niejako
awansu klasowego przebicia si¢ z prowincji do mainstreamu) staje si¢ 1 Gala Piosenki
Popularnej i Chodnikowej, zorganizowana 29 lutego 1992 roku w warszawskim Patacu
Kultury. Mocne powigzanie tego gatunku z klasg ludowa zauwazy¢ mozna w komentarzach
wokol widowiska. Przyktadem takowych, moze by¢ kasliwa wypowiedz dziennikarki Anny
Bimer, ktora w czasopismie ,,Machina” konstatowala: ,Za sprawag disco polo remiza

zagoscita nawet w stolicy”®®

, badz ,samousprawiedliwienie” rezysera gali, réwniez
przedstawiciela inteligencji, Krzysztofa Jaslara: ,,W zasadzie ten koncert powinien nazywac
si¢ tolerancja, gdyby ten wyraz nie byt uzyty do innych, wyzszych celow. My po prostu
tolerujemy gusty publiczno$ci i z tymi gustami po prostu nie polemizujemy”*?®. Jak mozna
zauwazy¢ na przyktadzie powyzszych wypowiedzi, we wspomnianym okresie disco polo
traktowane bylo przez inteligentdw ironicznie (na samej gali Marlena Drozdowska 1 Marek

Kondrat®*” wykonali pastiszowg piosenke-zart Mydetko Fa®®

autorstwa Andrzeja i Mikotaja
Korzynskich, stanowigca parodi¢ straganowych przebojow), jednak, jak przekonywata

Monika Borys w pracy Polski Bajer. Disco polo ilata 90., byt to dopiero poczatek

24 Peja: ,, Reprezentuje najnizsze warstwy spoleczne” Raper mowi o wrazliwosci na niesprawiedliwosé
spoleczng  ioulubionych  utworach  ze  swojej  kariery, ,cgm.pl”  04.01.2019., online:
https://www.cgm.pl/news/peja-reprezentuje-najnizsze-warstwy-spoleczne/, dostep: 27.01.2023

625 A. Bimer, Swojskie klimaty, ,Machina”, 1996, nr 2, s.44.

626 Cyt. za: M. Borys, Polski bajer. Disco polo i lata 90, Warszawa 2019, s. 16.

627 w konteks$cie klasowosci, warto zauwazy¢, ze udzial Marka Kondrata - aktora kojarzonego juz w latach 90
z polska elita intelektualng - w rzeczonym wydarzeniu musiat budzi¢ konsternacje i podkresla¢ jego ironiczny
charakter. Potwierdzeniem inteligenckiego wizerunku aktora moze by¢ fakt, ze trzy lata po gali piosenki
chodnikowej Kazimierz Kutz wziagt go do roli wysublimowanego AA - postaci bedacej niejako symbolem
polskiej inteligencji na emigracji, w adaptacji Emigrantow Stawomira Mrozka dla Teatru Telewizji.

628 Piosenka miata by¢ parodig przebojow disco polo. Tekst inspirowany jest reklamg tytulowego mydia, ktora
wzbudzata duze zainteresowanie widzow znaczna, jak na owe czasy, dawka nagosci . Co ciekawe, stuchacze
nie odebrali piosenki ironicznie - utwor stal si¢ wielkim przebojem. Dodatkowo, hit przez kilka tygodni
utrzymywal si¢ rowniez na pierwszym miejscu mi¢dzynarodowej listy przebojow radia For You w Chicago.
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posttransformacyjnego sporu o ,,polski gust”®*

. W przywotanej ksigzce autorka udowadnia,
7ze recepcja omawianego gatunku jest postkomunistyczng wersja ,,nieprzemijajacego
antagonizmu charakterystycznego dla polskiej kultury. Tym razem naprzeciw siebie stang
nardd disco polo inardd inteligencji”®. Awans omawianego gatunku do mainstreamu
iobecno$¢ muzykow polskiego disco w mediach publicznych, wigzaly si¢ roéwniez
z awansem klasowym artystow realizujacych ten gatunek. Zdobywajacy popularnosé
1 zarabiajacy coraz wigksze pienigdze mlodzi ludzie, ktorzy w przewazajacej wigkszosci
wywodzili si¢ z wsi 1 matych miasteczek, w utworach nie stronili oczywiscie od $§piewania
o swojej sytuacji ekonomicznej. W zwiazku jednak ze specyficznym rodowodem muzykow
disco polo, atakze ludycznym charakterem tego gatunku, obraz awansu spolecznego
prezentowany przez najpopularniejsze zespotu wystepujacych w takich programach jak

Disco Relax i Disco Polo Live nie mial ani §ladu kontestacji®!

. Arty$ci bez cienia zenady
afirmowali warto$ci materialne 1 transformacj¢ gospodarcza. Kariera w wielkim miescie
i wielkie pienigdze byly po prostu powodem do prostodusznej radosci. Jak przekonywata
Monika Borys, narracja ta ,ochoczo korzysta zrynkowych przywilejow, zawsze
nienasycona fantazjuje o nieograniczonej konsumpcji”®*2. Mimo pozoréw zachty$niecia sig
kapitalizmem, muzycy disco polo staraja si¢ jednak w swoich utworach pielggnowac to, co
tak wazne bylo dla przedstawicieli klasy ludowej w tekstach kultury z drugiej potowy XX
wieku - tradycyjne wartosci rodzinne i patriotyczne. Borys przekonuje, ze ,,Disco polo
wynosi na piedestat wlasng, peryferyjng tozsamos¢ poprzez akcentowanie w niej tego, co
polskie”. Punktem odniesienia niekoniecznie wigc jest wielkomiejska Polska, a po prostu
idea Zachodu, z ktorym konfrontuja muzycy disco polo wtasnie owa ,,swojska” tradycje.

Awans spoteczny dokonuje si¢ wiec tutaj nie w kontekscie kraju, a calego $wiata®?

- gdzie
najwiekszg aspiracjg pozostaje Ameryka.
Do wielkiego powrotu disco polo w drugim dziesigcioleciu XXI wieku, niedoszty -

jak si¢ okazato - kres popularno$ci gatunku przypadt na lata 1997-1998%*. Bardzo wzrosta

629 M. Borys, Polski bajer....,s. 17

630 Tamze.

631 Olga Wachcifiska w ten sposob pisze o $wiecie przedstawionym utwordw disco polo: ,,Swiat analizowanych
utworéw to $wiat wesoly ibezkonfliktowy, przepelniony radoscig iwzywajacy do beztroskiej zabawy.
Kluczowym problemem zamieszkujacych go ludzi jest odnalezienie zyciowej mitosci. Nie ma tu miejsca na
zmartwienia, choroby czy $mier¢”. 100.

%2 Tamze, s. 137

633 Monika Borys konstatuje: ,,Tozsamo$¢ Polaka w discopolowych marzeniach iobrazach rozgrywa sie
w rozdarciu migdzy tym, co rodzime, a tym, co $wiatowe.” M. Borys, Polski bajer ..., s.143.

6% Tak przekonuje Witold Filar w artykule Fenomen muzyki disco polo w kontekScie polskiej kultury
popularnej lat 90. Zob. W. Filar, Fenomen muzyki disco polo w kontekscie polskiej kultury popularnej lat 90.,
,.Kultura Popularna” 1/2014, s. 118.
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wowczas liczba zespotdéw wywodzacych si¢ z przywotanego stylu, reprezentujacych jednak
inne nurty, takie jak: cyganski, obsceniczny, techno dance - zgodnie z proweniencja
wykonawcow®’. Muniek Staszczyk przekonywal, ze byl to efekt utraty wiarygodnosci
artystow, ktérzy, odnoszac sukces, czgsto odcinali si¢ od swoich korzeni: ,,Fani, cenigcy
muzyke chodnikowa za jej autentyczny 1ifamiliarny charakter, zauwazyli w kofcu
napietnowane zdradg aspiracje artystow, ktorzy spod strzechy chcieli trafi¢ na salony”**,

W kontekscie relacji klasowych w muzyce disco polo, warto wspomnie¢ jeszcze
o fakcie, ktory wskazywal Leszek Koczanowicz w artykule Postkomunizm i muzyka pop.

Zniszczenie czy odbudowa pamieci w disco polo™’

. Badacz, §ledzac we wspomniane;j
muzycznej konwencji watki nacjonalistyczne, zwrocil uwage, ze muzycy disco polo
proponujg retoryke wzmacniajacg szlachecko-nacjonalistyczne wyobrazenie, wedtug
ktorego wszyscy Polacy ,,sa nosicielami tradycji staropolskiej 1maja szlacheckie

korzenie” 8.

zpunktu widzenia ludowej proweniencji gatunku 1 wigkszosci jego
wykonawcow jest to fakt bardzo osobliwy iby¢ moze jest on jednym z powodow, dla
ktorego Polacy - na przekdr faktom historycznym - tak dlugo uwazali si¢ za nardd

szlachecki®”.

9. Rapujacy biznesmeni

Konwencja, w ktérej o awansie klasowym wypowiadat si¢ Ryszard ,,Peja”
Andrzejewski nie jest, rzecz jasna, jedyng funkcjonujacg w polskim hip-hopie XXI wieku.
Jakub ,Muflon” Ruzylo, raper, ale takze dziennikarz-popularyzator tego gatunku,
w rozmowie z Marcinem Flintem opublikowanej w ksigzce Antologia polskiego rapu®”’

przyznal, ze nowe spojrzenie na rzeczywistos¢ w polskim hip-hopie pojawito si¢ na samym

635 Tamze.

6 (. Wachcifiska, Disco polo kontynuacjg folkloru? Rozwdj muzyki chodnikowej ijej charakterystyka
w kontekscie rodzimej tworczosci ludowej, ,,Warminsko-Mazurski Kwartalnik Naukowy, Nauki Spoteczne”,
3/2012,s.91.

87 L. Koczanowicz, Postkomunizm i muzyka pop. Zniszczenie czy odbudowa pamieci w disco polo, [w:] Tenze,
Polityka czasu. Dynamika tozsamosci w postkomunistycznej Polsce, Wroctaw 2009, s. 169.

638 M. Borys, Polski bajer..., s.141.

639 Kamil Janicki, autor Pariszczyzny. Prawdziwej historii polskiego niewolnictwa, pisat: ,,Polacy nawet w XXI
wieku uwazajg si¢ za nardd szlachecki; niezmiennie popularne jest szukanie wielkich przodkow,
rekonstruowanie herbowych rodowodow. W rzeczywistosci jednak miazdzaca wigkszo$¢ z nas pochodzi od
chtopow”. K. Janicki, Ilu Polakow jest potomkami chiopow panszczyznianych? Niewygodna statystyka, o ktorej
milczq podreczniki, ,»Wielka Historia”, online:
https://wielkahistoria.pl/ilu-polakow-jest-potomkami-chlopow-panszczyznianych-niewygodna-statystyka-o-kto
rej-milcza-podreczniki/#:~:text=Polacy%20nawet%20w%20XXI1%20wieku,z%20nas%20pochodzi%200d%20
ch%C5%820p%C3%B3w, dostep: 20.02.2023.

840 M. Flint, Rap stal sie serialem, raperzy — bohaterami, rozmowa z J. Ruzyto, [w:] Antologia polskiego rapu,
red. D. Wectawek, M. Flint, T. Kleyff, A. Cala, K. Jaczynski, Warszawa 2014, s. 41-54.
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poczatku dekady. Przelomowy w tym wzgledzie mogt by¢ album Tomasza Wita Boryckiego
- Borixona, o symptomatycznym tytule Hardkorowa Komercja - Nic naprawde. Od tego
momentu, obok zorientowanego wokoét ulicy, skromnosci 1 biedy old-schoolu pojawito sie
na rodzimej scenie hip-hopowej nowe spojrzenie na rzeczywistos¢: ,,pojawienie si¢ HK
[Hardkorowej komercji - M.L.] bylo bodaj pierwsza sytuacja, kiedy raperzy w ogole
postanowili zrezygnowac z polskiego kontekstu i w catosci zanurzy¢ si¢ w ,,state of mind”
(stan umystu — przyp. red.) amerykanskich raperéw, bez zadnej cenzury przenies¢ na
rodzimy grunt ich podejscie do pieniedzy, blichtru i tym podobnych™**'. W tym czasie polski
rap otworzy! sie wiec na zupelnie inng narracje dotyczaca awansu klasowego®?, co wiecej,
nawet ci, ktorzy odzegnywali si¢ w latach 90. XX wieku od afiszowania si¢ z pienigdzmi,
zaczeli patrze¢ na ten temat duzo bardziej przychylnie®®.

Po Hardkorowej Komercji, wigkszosci piosenek hip-hopowych, awans klasowy
przestat by¢ czym$ graniczacym zcudem (jak w utworach Pei), astat si¢ - zgodnie
z neoliberalnymi hastami - na wyciagniecie r¢ki. Co wigcej, rzesze shuchaczy, marzace
o odwzorowaniu drogi do sukcesu swojego idola, w XXI wieku mogly nosi¢ takze jego
ciuchy. Wielu z artystow tworzacych muzyke w tym gatunku zaczgto taczy¢ tworczose
muzyczng z biznesem w branzy odziezowej zarabiajac na ubraniach kupowanych przez ich
fanow. Prekursorem tego trendu byt raper Jacek ,,Tede” Graniecki, ktory swoja marke PLNY
- majgcg by¢ odpowiedzig na amerykanskg DKNY - zalozyl juz w 1997 roku®*.
Raperow-biznesmendw dlugo mozna wymienia¢®”, jednak niewatpliwie najwickszym

sukcesem w tej materii moze pochwali¢ si¢ Wojtek Sokot™, tworca Prosto Wear. Firma

81 Antologia polskiego rapu..., s. 41.

42 Muzycy na przyklad chwalili si¢ w piosenkach firmowymi ciuchami: ,,Niosg mnie Air Force 1, trampki —
nie samolot / Moja fryzura na rekruta, dres Lacoste" rapowal w piosence Szyk raper Eldo, ,, Katany Henri
Lloyda, dzinsy Bossa / Polowki Polo Sporta, kurtki Schotta / Dresy Lacoste'y, buty Le Coq Sportif” - Pezet
w piosence Mam ten styl, a Tede w Air Max Classic: ,,Air Maxy Nike, Conversy trampki / Moje jeansy, PLN-y,
T-shirty /Jedziemy dzi$ z tym, mam tego sterty”.

3 w taki sposob, na przyktad, komentowat zjawisko Peja: ,,Raper, ktory osiagnat sukces materialny moze mie¢
kilka problemow, ale nigdy w zwiazku ze swoim rapem. Bo jesli zacznie opisywaé zmiany wokot siebie,
rowniez w zwigzku z zarobieniem kasy, jest dla mnie autentyczny. Nie bytby wiarygodny gdyby nadal celowat
w target ekipy spod bramy lub klatki rozbijajac si¢ cadillacami z zupelnie innym towarzystwem. I jesli ekipa
zaakceptuje jego rozwdj, to ten cadillac bedzie tez ich $rodkiem transportu, bo ziomek nie chce tak od razu
wynosi¢ si¢ ze swojej dzielnicy i wybra¢ nowych znajomych. To do$¢ zlozony proces.". B. Godzinski, Taco
robi ,,6 zer” ima problem. Peja: artysta rapujgcy o zarabianiu jest dla mnie autentyczny, ,,na:Temat”

18.07.2018, online:
natemat.pl/244005 ile-zarabiaja-raperzy-peja-mowi-nam-o-czym-rapowac-gdy-masz-kase-wywiad, dostep:
27.01.2023.

64 Tworczo$é tego artysty od zawsze zreszta charakteryzowala sie gloryfikowaniem warto$ci materialnych,
promocja réznych marek i szeroko pojetym szpanerstwem.

5 Np. Pawet ,,Pezet” Kaplinski zalozyl marke Koka, Piotr ,,Gural” Gérny - El Polako i La Polke, Lukasz
,Paluch” Paluszak - BOR Crew, czyli Biuro Ochrony Rapu, a Marcin ,,Kali” Gutkowski - Ganja Mafia.

646 Warto nadmieni¢, ze raper jest praprawnukiem Stanistawa Wyspianskiego, jego babcia, Krystyna Maria
Michalska, byta wnuczka Stanistawa Wyspianskiego, corkag Adama i Heleny Chmurskich.
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647

w 2018 roku miata 13 mln zt obrotu®’, w2019 roku podjela nawet wspotprace z firma

Vistula proponujac ,,Klasyczng mod¢ meska potaczono zduchem wspodiczesnego

streetwearu”®*®

, aw 2020 roku kilka linii ubran zaréwno dla kobiet, jak 1mezczyzn.
Wspomniane zjawisko jest bardzo interesujace w kontek$cie problematyki awansu
klasowego w rodzimym hip-hopie. z jednej strony idzie ono bowiem pod prad tradycyjnym
relacjom raperzy-pienigdze, ktére ukuly si¢ przez pierwsze lata trwania gatunku w Polsce.
z drugiej strony, raperzy - ,.biznesmeni odziezowi” - tworzac ciuchy dla swoich stuchaczy
niejako pozostajg w kontakcie ze ,,swoimi ludzmi” - dzieki tym ubraniom grupa spoteczna
bliska arty$cie moze si¢ jeszcze bardziej skonsolidowac.

Ale polski rap w XXI wieku, procz muzyki, nie tylko zajmuje si¢ zarabianiem
pienigdzy 1 szpanowaniem butami. Funkcjonowaé tez beda opowiesci gorzko oceniajace
szanse mlodych ludzi w realizmie kapitalistycznym - bardzo ograniczone szanse na awans
klasowy, kojarzony w nowym wieku juz nie z dychotomia miasto-wie$, ale skupiajacy si¢
przede wszystkim na zmianie statusu materialnego. Jeden znajbardziej popularnych
polskich raperow, Taco Hemingway, w potowie drugiej dekady XXI wieku wydat na
przyktad odnoszacy ogromny sukces singiel 6 zer, w ktorym, dzielac si¢ pokoleniowym
marzeniem o zarobieniu miliona zlotych (,,zrobieniu sze$ciu zer”), diagnozuje réwniez
marng sytuacje¢ mtodych Polakéw: ,,W tym pokoleniu, na umowie zleceniu / Nie gada si¢
o przysztosci i ZUS ie, ubezpieczeniu / Ci ludzie nie chca gadaé o wptatach na lokatach
premium / ipolityce tych pozycji raczej nie mamy w menu”. Dawid Kujawa, w szkicu
o awansie klasowym w nowym polskim rapie, wylicza takze inne poruszane przez mtodych
tworcow tematy, takie jak: odmowa pracy w upokarzajacych warunkach (,,W zyciu tu nie
bedzie robit nikt za ryzu miske” w utworze Narodowy Fundusz Zdrowia rapera Kaz
Batagane); opowies¢ o awansie klasowym na skréty (np. ,,Ty nadal robisz co wypada
w korpo kazamatach / Jaka§ jebana goéwniara Toba pomiata” rapuje Kaz Batagane
w Korpotwarzach); histori¢ o nienawisci pozbawionych nadziei na zmiang chtopcow z klasy
robotniczej do establishmentu polityczno-ekonomicznego (,,Yeba¢ klamcow / Yebaé

zdrajcow / Yeba¢ prawnych radcow zasrancoOw / Yeba¢ zarzad $wiatowego banku”,

847 G. Sadowski, Na rapie tez sie zarabia. Pamietajmy, te piosenki sq pisane [tez] dla pieniedzy, My
Company. Polska”, 20.02.2020, online:
https://mycompanypolska.pl/artykul/te-piosenki-sa-pisane-dla-pieniedzy/4033, dostep: 27.01.2023.

848 P, Bukarewicz, Moda na streetwear: polskie marki odziezowe zafozone przez raperéw. W czym tkwi ich
fenomen?, LAvanti 24>, 13.04.2021., online:
avanti24.pl/Magazyn/7,150441,26974761,moda-na-streetwear-polskie-marki-odziezowe-zalozone-przez-raper

ow.html, dostegp: 29.01.2023.

157



w piosence Yebaé¢ Belmondo & GSP); czy opowies¢ o zyciu w luksusie, ktory zostat

wydarty spoteczenstwu przemocg®”.

10. Awans w XXI wieku

Wspomniane teksty, przez wzglad, na swoja niech¢¢ do elit, mogg by¢ niejako
kontynuacjg spojrzenia na awans klasowy, jaki prezentowali raperzy ,starej szkoty”.
W obrebie innych gatunkéw® - podobne podejscie zaproponowal w 2011 roku, czyli mniej
wigcej dziesigé lat wezesniej, zespot Cool Kids of Death w piosence Na kredyt. Nie jest to
juz jednak opowies¢ prowadzona z wnetrza klasy ludowej czy robotniczej, ale w jej imieniu,
poniewaz arty$ci wspottworzacy ten muzyczny projekt sg przedstawicielami kontestujacej

rzeczywisto$¢ inteligencji®!

. Na kredyt nie jest jednak li tylko krzykiem sprzeciwu wobec
elit, ale takze proba diagnozy problemow nizszych klas spotecznych. We wspomnianym
utworze tworcy Butelek z benzyng wypowiadaja si¢ w imieniu, tych, ktorych naturalnym
srodowiskiem jest bieda, a wiec przede wszystkim - klasy ludowej. W refrenie styszymy
stwierdzenie: ,,U nas nie ma juz biedy”, bedace zarazem wyrazem obecnej sytuacji
ekonomicznej, jak iinformacja otym, ze istotnie si¢ ona poprawita. Chwile pdzniej
dowiadujemy si¢, jaka jest przyczyna polepszenia si¢ bytu, ktéora sporo ujmuje
z poczatkowego optymizmu: ,,Bo zyjemy na kredyt”. Codzienng egzystencje autor tekstu
porownuje do wojny, w ktorej traci si¢ nie krew, lecz pienigdze: ,,Rusza¢ na wojne /
Najwyzszy czas / Lecz nie karabin / Potrzebny mi / Przelewa¢ bede / Pienigdze zamiast
krwi”. Piosenkowe deklaracje zespolu moga by¢ odczytywane jako wypowiedzi w imieniu
grupy, ktora czuje si¢ - albo czuta - zalezna od klasy rozporzadzajacej dobrami
materialnymi. Wskazuje na to fragment ,,Mamy nowe potrzeby”, sugerujacy, ze poprzednie
potrzeby grupy mogty by¢ obiektem spolecznej dyskusji, debaty czy negocjacji. Jednak, jak
deklaruje, wokalista, oprocz potrzeb i kredytéw, rzeczona zbiorowos$¢ nie ma nic (,,I nie
mamy nic”).

W XXI wieku polska muzyka popularna nawigzywata wigc do problematyki awansu

klasowego przede wszystkim przez pryzmat ekonomii. Aby panorama byta jednak jak

89D, Kujawa, Rosniemy w site, stary, a u was jest Zle. Awans klasowy w nowym polskim rapie, ,,maty format”,
04-06/2021, online: http://malyformat.com/2021/07/rosniemy-w-sile-stary-a-u-was-jest-zle/, dostep:
30.01.2023.

650 Tutaj zrédet mozna z pewnoscia szuka¢ w muzyce punkowe;j.

8! Mozna w tym momencie przypomnie¢ gtosny artykut tekSciarza grupy - Jakuba Wandachowicza Generacja
Nic, ktory rozpoczat dyskusje na temat sytuacji mlodego pokolenia u progu XXI wieku.
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najpelniejsza, warto przywoltaé jeszcze jeden hit list przebojow®>, z drugiej dekady drugiego
milenium, w ktorym awans klasowy ujety jest z kolei przez pryzmat tozsamosci. Bedaca
pierwszym singlem do albumu o tym samym tytule piosenka Matomiasteczkowy, autorstwa
Dawida Podsiadly, rozpoczyna si¢ autocharakterystyka pochodzacego z malego miasta
wokalisty: ,,Malomiasteczkowa twarz / Malomiasteczkowa gtowa / Matomiasteczkowy styl/

Matomiasteczkowo kocham”. Mimo ze, jak przekonywat w wywiadach artysta®?

, pomyst na
utwor pojawit sie¢ jako odpowiedz na zaklopotanie poczuciem nieprzystawania do
wielkomiejskiego stylu zycia, otwierajacy piosenke refren zdaje si¢ wyrazem dumy
z tytulowej proweniencji. W kolejnych wersach, przybyly zmalego miasta mlody
mezczyzna, wceigz podkreslajac swoje pochodzenie, zdradza, ze przyjazd do nowej
przestrzeni wigzat si¢ dla niego do tej pory ze sferg snow (,,Z matego miasta wielkie sny”)
1 moze nieco naiwnymi, chtopiecymi marzeniami o nowym zyciu: ,, Wy$nitlem sobie ciebie,

gdy / Spiewatem gloéno pod prysznicem”™.

Wspomniane pragnienia nie pozostaja
wylacznie indywidualnym rysem moéwigcego - s3 bardzo powszechne, wsrdd przybyszy
z matych miejscowosci. Co wigcej - czego przykladem moze by¢ sama historia wokalisty -
ingeruja one mocno w wielkomiejskg rzeczywisto$¢, wrecz ,,Atakuja twoje ulice”. Przyjazd
do metropolii okazuje si¢ jednak zawodem (,,Pami¢tam, bardzo chcialem tu by¢ / Na pewno
duzo bardziej niz dzisiaj”). Przeraza przybysza powierzchowno$¢ i fatsz wielkomiejskich

relacji miedzyludzkich, na ktére remedium by¢ moze moglaby by¢ wiasnie tytutlowa

,matomiasteczkowos$¢”. W zwigzku z tym, z obawy o przyszto$¢ swoja i swoich potomkow,

652 Jak mozna przeczyta¢ na Wikipedii artysty: utwor ,,dotart na szczyt listy Airplay i wigkszosci list przebojow
radiowych w Polsce”, online: https://pl.wikipedia.org/wiki/Dawid Podsiad%C5%820, dostep: 18.02.2023.
653 Glownym bodzcem do napisania ,,Matomiasteczkowego" byt ten moment, kiedy poszedtem sobie pewnego

razu na silowni¢. Wiesz, zakladalem na siebie te ciuchy, mys$lalem sobie, ze ide na jakas ekskluzywna sale
¢wiczen dla gwiazd. I wtedy poczutem, ze w ogodle nie pasuj¢ do tej ekipy, wrgez im tam smrodze. Pcham sig¢
nie wiadomo gdzie ze swoja krzywa geba”. K. Rakosza, ,, Nie przejmuje si¢ tym, ze jestem wiesniakiem”.
Matomiasteczkowa rozmowa z Dawidem Podsiadlo, ,,na:Temat”, 17.10.2017, online,
https://natemat.pl/252169,co-robi-dawid-podsiadlo-malomiasteczkowy-wywiad, dostep: 18.02.2023.

65 Maria Szoska, komentujac interpretacje Chutnik Mafomiasteczkowego Podsiadty, pisata: ,,W marcu 2019
roku tabloid »Fakt« donidst: »Dawid Podsiadto stworzyt hymn stoikéw«”. Analizy utworu dla czytelnikow
dziennika podjeta si¢ Sylwia Chutnik. Nadany przez dyrektora »Faktu« tytul wpisal utwor w nowe pole
znaczeniowe. Autorka Cwaniary przeprowadzita na tamach dziennika krotka, ale do$¢ brawurowa analize
tekstu Podsiadly. Jej zdaniem napisal on hymn stoikow, czyli przyjezdnych, ktérzy szukaja szczeScia
w nowych miastach. Przywiani do stolicy checia nauki, nowej pracy czy szeroko rozumianych mozliwosci,
albo kochaja to miejsce, albo nienawidza. Czgsto tgsknig za dawnym zyciem, ale maja nadziejg, ze to wsrod
blaskéw neondéw iulicznych korkow odnajda szczegscie. Zdaniem Chutnik, ptaca za t¢ decyzj¢ najwigksza
ceng: autentyczno$é. Albowiem rozczarowanie nienadchodzacym spetnieniem miesza si¢ jednoczes$nie
z sentymentalng wizja prostego zycia, z dala od falszywych znajomych, co potgguje jednoczes$nie podjecie
kolejnej gonitwy dajacej nadziej¢ na spehienie whasnej wizji siebie z przysztosci.” M. Szoska, Swiatla matego
miasta. O doswiadczaniu i opisywaniu malomiasteczkowosci, ,,Annales Universitatis Paedagogicae”, nr 12
(2021), s. 381.
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Podsiadto konkluduje: ,,Trzeba stad wyjechaé, bo strach / Ze wszystko przejdzie na moje
dzieci”. Warto zauwazy¢, ze wspomniany, podjety przez Podsiadle problem, jest wtasciwie
tozsamy z toposem utrwalonym przez wielu pisarzy, mityzujac zagadnienie: miasto jako
siedlisko moralnego zepsucia®® - prowincja jako spokojna, tradycyjna, dajaca wytchnienie

przestrzen, niemal arkadia, do ktorej chciatoby sie powroci¢®®

. Refren Matomiasteczkowego
natomiast, powtarzang wielokrotnie fraza: ,Znowu jade do ciebie sam”, oddaje
wyalienowanie, osamotnienie podrdzujacego migdzy miejscowoscia rodzinng a wielka
aglomeracja.

W wywiadzie dla ,,na:Temat” Podsiadlo, (nota bene, tak samo jak Staszczyk w latach
90. XX wieku, odbierany przez opini¢ publiczng jako swdj czlowiek - naturalny, prosty
chlopak®’), komentowal: ,ta piosenka opowiada o tym, ze niezaleznie kim jeste$ i skad
pochodzisz, to nigdy nie powiniene$ tego zaghusza¢.”®®, Jak zostalo wspomniane, zwiazku
z chwytliwa melodia isila przestania wokalisty, z ktorym znaczna czg$¢ spoteczenstwa
mogla si¢ utozsamié, piosenka stata si¢ bardzo popularna. Sylwia Chutnik nazwala ja nawet
Lhymnem stoikow”, czyli ludzi przybylych za pracg ikariera do wielkiego miasta,
przewozacych w swoich torbach i plecakach stoiki z domowym obiadem zrodzinnej
miejscowosci:  ,,Przywiani checia nauki, nowej pracy czy szeroko rozumianych
,mozliwosci” kochaja i nienawidza metropoli¢. Tesknig za zwyklym zyciem, ale wiedza, ze

to wsrod blaskow neondw i ulicznych korkow odnajdg szczescie”®’.

65 winnym utworze z tej plyty - Najnowszym klipie - Podsiadlo $piewa: ,,Zawodze jak miastowa mlodziez
(...), marudzg jak miastowa mtodziez”.

636 Jeszcze kilka przyjemnych ptyt i wyjade w koficu stad” $piewa Podsiadto w piosence Trofea. Dawid
Podsiadto, Trofea, Sony Music 2018.

857 Jarek Szubrycht pisal: ,,Kiedy objawil si¢ na rodzimej scenie, byt nicopierzonym miokosem, ktory zmagat
si¢ nie tylko z konkurencja na listach przebojow, ale tez z wlasnymi ograniczeniami: nie§miato$cia, tradzikiem,
niesforng fryzurg. Sprawial wrazenie everymana, wrazliwego chtopaka z sasiedztwa, ktory kiedy akurat nie
odbiera Fryderykow, siedzi w domu, gra w gry wideo albo uczy si¢ na pamie¢¢ serialu ,,Przyjaciele”. (...) Dawid
pozostatl swojakiem, jest nasz.”. J. Szubrycht, Dawid Podsiadlo, Brodka, Krzysztof Zalewski... Polskim rynkiem
rzqdzq dzis muzycy z  talent show. ibardzo dobrze!, ,wyborcza.pl”, 19.10.2018, online:
https://wyborcza.pl/7,113768,24064655 ,dawid-podsiadlo-brodka-krzysztof-zalewski-polskim-popem.html,
dostep: 15.02.2023.

658 K. Rakosza,” Nie przejmuje sie, Ze  jestem »wiesniakiemx..., online:
https://natemat.pl/252169,co-robi-dawid-podsiadlo-malomiasteczkowy-wywiad, dostep: 20.02.2023.

69 BT, MT, Dawid stworzyt hymn stoikéw. Co o tym méwi Sylwia Chutnik?, ,,Fakt” 12.03.2019, online:
https://www.fakt.pl/plotki/dawid-stworzyl-hymn-sloikow-co-o-tym-mowi-sylwia-chutnik/dnOftyf, dostep:
20.02.2023.
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11. Co na to miastowi?

Na awans klasowy 1 relacje wielkie miasta-prowincja w polskiej muzyce popularnej
spojrze¢ mozna jeszcze zinnej perspektywy. Przyktadem takowej jest przeboj zespotu
Elektryczne Gitary z 1992 roku - Jestem z miasta. Cho¢ utwor zostal skomponowany
w 1987 roku - jeszcze przed transformacja gospodarczg - to jego premiera iogromny
komercyjny sukces juz wnowej rzeczywistosci, kreowa¢ musial w pewien sposob
wizerunek czlowieka z nowoczesnego, kapitalistycznego miasta. Co ciekawe - wizerunek
ten, mimo proweniencji $cisle inteligenckiej, zostat skonstruowany tak uniwersalnie, Ze
utozsamia¢ si¢ z nim mogli nie tylko rodowici warszawiacy czy krakowianie, ale rowniez
osoby przyjezdne - nie pochodzace z wigkszych aglomeracji. Miasto funkcjonuje w tej
piosence w sposOb bezimienny: na prawach symbolu, odniesienia nadajgcego tozsamos¢,
a zarazem miejsca zdecydowanej identyfikacji autora tekstu (deklaracji przynaleznosci
wzmocnionej wielokrotng repetycja w partiach refrenowych).

Wokalista 1autor tekstow Elektrycznych Gitar, Kuba Sienkiewicz, wspominat, ze
inspiracjag do stworzenia stow piosenki byt Jacek Kleyff. Twoérca Salonu Niezaleznych
zaprosit w 1986 roku Sienkiewicza, jako gitarzyste solowego, do projektu muzycznego
Orkiestra Na Zdrowie. W zwiazku z nowo zadzierzgnigta znajomoscia, o kilkanascie lat
starszy Kleyff, rowniez rodowity warszawiak, w dodatku sgsiad, podrzucat mlodszemu

koledze pomysty na zycie. Sienkiewicz wspominat:

Jacek zaproponowal mi, zebym przeniést si¢ na wieS. Mial plany stworzenia czego$
w rodzaju ekologicznej osady, w ktorej zamieszkatby z gronem przyjaciot. Tam nalezato

zy¢ w zgodzie z przyroda, korzystajac z naturalnych zrédet energii, z naturalnej zdrowej
1 2060

zywnosci. (...) Przecia¢ pepowine z miastem, diametralnie zmieni¢ swoje zycie®”.
Po kilkutygodniowych prébach przekonania do takiej decyzji, dwudziestopigcioletni
Sienkiewicz w koncu odmowil. Zainspirowany przemys$leniami w temacie wlasnych
zwigzkow z miastem, stworzyt tekst piosenki, ktora kilka lat pozniej stala si¢ hitem: Jestem
z miasta.
Tekst utworu jest lakoniczng deklaracja przywigzania osoby moéwigcej do miasta,
w ktorym jest mocno zakorzeniony. To w zasadzie wtopienie si¢ czy symbiotyczne

zro$nigcie z miejskim organizmem, w efekcie czego t¢ miejska proweniencje ,,widac,

660 7 opisu piosenki Jestem z miasta, ,,Cyfrowa Biblioteka Polskiej Piosenki”, zaktadka Informacje, online:
https://bibliotekapiosenki.pl/utwory/Jestem_z_miasta, dostep: 25.03.2023.

161



stycha¢ i czu¢”®!. Mimo ze deklarujacy nie wszystko rozumie i nie we wszystko wierzy, jest

tak przyzwyczajony do swojego miejsca na ziemi, ze wszelkie niebezpieczenstwa zwigzane
z wielkomiejskim szumem nie robig juz na nim wrazenia. Miasto jest niepokojace,
tajemnicze 1 pochtaniajace (,,W objeciach biurek, w krokach obchodéw / rodzg si¢ rzeczy
jasne iciemne”), ale jednocze$nie zmusza cztowieka do zbudowania przeciw niemu silne;j,
niezaleznej podmiotowosci (,,ja nie rozrézniam ich, nie ufam, / wigc jestem z miasta...”).
Sienkiewicz zdaje si¢ nie mie¢ problemu ztym, ze szybkie iintensywne (,,W wietrze
oddechéw, w btocie napisow”) miejskie zycie doprowadzi¢ moze do rozmaitych problemow
natury psychicznej (,,rodza si¢ szajby mate i biedne”), jednak wydaja si¢ one nieuniknionym
elementem jego egzystencji, wspottworzacym tozsamo$¢ podmiotu (,karmie¢ si¢ nimi
1 karmi¢ si¢ bed¢”— co ma sens ambiwalentny, jak zdrowa i1 niezdrowa zywnos¢, takze jak
karmienie mysli, emocji zdrowymi badz niezdrowymi dla psyche czynnikami). Co wigcej,
podmiot najwyrazniej jest z tej tozsamosci dumny, skoro tak wiele razy podkresla dobitnie
swoje pochodzenie w refrenowych nawrotach. Ow refren, réowniez przez nonszalancki
1 peten lekkosci sposdb spiewu wokalisty, w zasadzie uchyla jego wczesniejsze, negatywne
rozpoznania na temat miasta.

W 1994 roku autor odnosit si¢ do ogromnego powodzenia tego utworu, zzymajac si¢
nieco na fakt niesamowitej popularno$ci wspomnianej piosenki na polskich dyskotekach.
Zrédlo tej popularnoéci widziat w wesotej melodii, ktora miala by¢ przeciwwaga do
niewesolego przeciez przestania. Bardzo ciekawymi w kontek$cie awansu spotecznego

wydajg si¢ Sienkiewicza konkretne wspomnienia spotecznej recepcji®®® utworu: ,,Na gietdzie

6! Jak bardzo chwytliwa okazala si¢ ta fraza Kuby Sienkiewicza, dowodzi po latach jej obecno$¢ w jezyku
méwionym i pisanym. ,,To widaé, stycha¢ i czu¢” poczatkowo uzywane bylo nieco Zartobliwie, na prawach
cytatu o rozpoznawalnym zrodle (i ze $wiadomos$ciga dodania przez autora komponentu ,,czuc”,
modyfikujacego utarte ,,widaé istycha¢” czy archaicznego — o przeciwnym znaczeniu - “ani widu, ani
stychu”). Wkrotce ,,To wida¢, stychac i czu¢” przeszto na poziom ,,skrzydlatych stow”. z czasem czgstotliwosé
tej frazy zdaniowej w codziennym jezyku sprawila, iz — rozpowszechniona i funkcjonujgca na prawach
utrwalenia werbalnego - wrosta we wspotczesng polszczyzng tak silnie, iz we wspolnocie komunikacyjnej stata
si¢ dla wielu jej uczestnikow anonimowa (zwlaszcza tych zmtlodszych pokolen badz niekoniecznie
pamigtajacych Jestem z miasta), przejeta od innych, w naturalny sposéb wiaczona do zasoboéw jezyka.
Dowodem tego jest chocby ogromna ilo$¢ adreséw internetowych, ktore wyswietlaja si¢ po wpisaniu
w przegladarke rzeczonej frazy, stosowanej w komentowaniu/puentowaniu bardzo réznych, czgsto
diametralnie odlegtych zjawisk, tematow, kontekstow. Fraza zdaniowa ,,Widaé, stychaé i czu¢” zyskata status
trwalego polaczenia stownego, wzbogacajac wspodtczesng polszezyzng. Jest tez adaptowana (i ,,adoptowana’)
w nowszych piosenkach, m.in. rapowych (jak w utworze grupy Wysokilot Widaé, stychaé i czué, feat. Tobi &
Tito).

662 Arcyciekawg kwestie podnidst wspdlpracujacy z Sienkiewiczem Piotr fojek, ktory popularnosci utworu
w latach 90. XX wieku doszukiwal si¢ w stowie ,,miasto”, ktore woéwczas moglo na wielu dyskotekach by¢
odczytywane jako ,,mafia”: ,,Wytlumaczenie jest dos¢ proste, bo po pierwsze, jest to dobra piosenka, jest to
przebdj sam w sobie; a po drugie miasto, czego nie przewidziale$, bo nie wiedziate$, oznaczato wtedy dla
dyskotek zupelnie co innego niz dla ciebie, miasto to znaczyto po prostu Wolomin i Pruszkow. (...) Dlatego,
prawdopodobnie oni si¢ poczuli, ci co wybierajg, bardzo swojsko”. Wspolny wywiad Kuby Sienkiewicza
i Piotra Lojka dla Radia WAWA, we wrze$niu 2006 roku.
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warzywnej pewien dziadek ustyszal t¢ piosenke lecaca ze straganu i strasznie si¢ wkurzyt:
a ja jestem ze wsi, to co$ zle? Wyraznie si¢ buntowat. Bunt, albo bezposrednie utozsamianie
sie¢ zrefrenem - najpowszedniejsza reakcja, jak sadze.”** Fenomen Jestem z miasta
zawierajacy si¢ w genezie, tekscie i recepcji piosenki wigze si¢ wiec z trzema zagadnieniami
pozostajacymi w obrebie relacji miasto-wies. z jednej strony - historia jej powstania ukazuje
socjologiczng prawde o mieszkancach wielkich miast, ktorzy zneceni wizja ,,powrotu do
natury” wyjezdzaja na wies - stawiajac sobie domy badz kupujac dziatki. z drugiej strony -
piosenka ta moze by¢ czytana jako wyraz dumy z miejskiego pochodzenia, lub miejskiej
egzystencji (chodzi tu o przyjezdnych do miasta). W tym wypadku ustawia si¢ ona niejako
w opozycji do tych, ktorzy wielkomiejskos¢ krytykujg®*. z innej strony, wysoka frekwencja
piosenki w mediach pozwolila zbudowa¢ nowy, posttransformacyjny wizerunek miasta,
ktore jest tylez wciggajace i niebezpieczne, co - by¢ moze wiasnie i dlatego - pociggajace.

Chociazby na tyle, zeby chwali¢ si¢ z bycia mieszczuchem.

12. Podsumowanie

Rywalizacja migdzy kulturg wiejska a inteligencka to tak naprawde rywalizacja
dwoch projektéw Polski. Elementy wyobrazonych obrazow rzeczywistosci, produkowane
przez cztonkéw tych wspolnot, do dzi§ przedostaja si¢ do muzyki popularnej. W niniejszym
rozdziale chciatem pokaza¢ tlto historyczno-spoteczne owych odmiennych wizerunkow,
a takze udowodni¢, ze ich $lady mozna odnalez¢ zaréwno w konkretnych piosenkach,
estetykach, jak idyskusjach zorientowanych wokot problemu ludowosci czy klasowosci.
Wigzg si¢ one zrozmaitymi strategiami performowania tozsamo$ci ludowej,
matomiasteczkowej 1 wielkomiejskiej wyrazajacej si¢ w dowarto§ciowaniu miejsca Swojego
pochodzenia, deprecjacji gestow kulturowego wykorzenienia czy tradycji. Ustysze¢ je
mozna W postaci wys$piewanych, wyrapowanych poglosow dyskursow
postzaleznosciowych.

Podejmowane przez muzykow discopolowych tematy i prezentowane przez nich

663 Jestem z miasta, ,,Wikipedia”, b.d., online:

https://pl.wikipedia.org/wiki/Jestem_z miasta#fcite note-autonazwal-3, dostgp: 02.02.2022; cyt. za:
K. Sienkiewicz [Jakub Sienkiewicz], Jestem z drowy. Teksty piosenek i wywiad z liderem zespolu ,, Elektryczne
Gitary”, Warszawa 1994.

664 Jak juz zostalo powiedziane - krytyka wy$piewana przez Sienkiewicza w zwrotkach niejako ,,znika” za
sprawg chwytliwego refrenu (afirmujacego nie wprost) pochodzenie z miasta i podtrzymywanie symbiozy
Z nim.
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podstawowe etyczne wartosci, tylko w nielicznych miejscach beda tozsame ztym, co
w swoich utworach performuja polscy arty$ci wykonujacy muzyke rockowa, alternatywna,
nie mowiac juz o szczegoOlnie popularnych w ostatnim dwudziestoleciu XX wieku wsrod
polskiej inteligencji bardach 1i,poetach piosenki”. Polska wywodzacego si¢ z biedy
Ryszarda ,,Pei” Andrzejewskiego bedzie zupetnie innym miejscem niz Polska wywodzacego
si¢ zinteligenckiego domu ,Tedego” - Jacka Granieckiego. Mimo dominacji we
wspotczesnej Polsce kultury miejskiej nad prowincjonalng, muzyka wywodzaca sie¢
z szeroko pojetych tradycji ludowych, przez wzglad na swojg proweniencje wcigz moze
inspirowa¢ miodych muzykéw do odwaznych eksperymentow (przyktad Kapeli ze wsi
Warszawa, czy Zywiotaka), stanowié element polityki tozsamosciowej (gatunek disco polo
w latach 90. XX wieku 1 drugim dziesigcioleciu XXI), a takze budzi¢ kontrowersje (casus
piosenki Koko Euro Spoko). Mozna si¢ od tych wspotczesnych muzycznych przejawow
ludowosci, wzorem beneficjentow awansu klasowego w PRL-u, dystansowac, jednak nie
powinno si¢ ich bagatelizowac. Ostatecznie, predzej czy pdzniej przyjdzie nam si¢ bawic na
jakims$ weselu do melodii géralskich, kompozycji zespotu Golec uOrkiestra badz skocznych

piesni Zenka Martyniuka. Jezeli nie w wersji oryginalnej, to jazzowe;.
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Rozdzial 6: Piosenka popularna wobec wladzy

1. Piosenka jako medium

Nie ulega watpliwosci, ze piosenk¢ mozna rowniez rozpatrywaé jako specyficzng
form¢ komunikatu. Marek Jezinski w pracy Muzyka popularna jako wehikut ideologiczny
przekonuje, ze sytuacj¢ komunikacyjna, ktora wytwarzaja autorzy piosenek nalezy traktowac

665 7a Stanleyem Baranem i Dennisem

jako szczegolny przypadek komunikowania masowego
Davisem terminu tego mozna uzy¢ w stosunku do sytuacji, w ktorej ,,zrodto, zazwyczaj
organizacja wykorzystuje dang technike¢ jako $rodek komunikowania zduza grupa
odbiorcow™*%, Jako ze w ramach tego typu interakcji, inaczej niz w to sie dzieje w wypadku
relacji interpersonalnych, musi wystepowac jakie§ medium, poprzez ktére nadana wiadomos¢
dotrze do odbiorcéw - piosenka bierze takze udzial w tak zwanej komunikacji medialne;.
Baran i Davis ten typ relacji definiujg jako ,.kontinuum, ktére rozcigga si¢ od komunikowania
interpersonalnego z jednej strony, do tradycyjnych form komunikacji z drugiej”®®’.

Piosenka jako medium (i zarazem komunikat) ma ogromny potencjat spotecznego
oddziatywania. Brian McNair w ksigzce An Introduction to Political Communication
wymienia kilka funkcji medidéw  w procesie wymiany informacji w systemie
demokratycznym. W kontek$cie przekazu muzycznego szczegdlng uwage nalezy zwroci¢ na
ich wazng rol¢ polegajaca na informowaniu oraz edukowaniu odbiorcy, oddziatywaniu na
formowanie opinii publicznej, a takze gtoszeniu r6znorodnych pogladow®®®,

Przedmiotem rozwazan beda w niniejszym rozdziale piosenki, ktére powstaly
w Polsce w przedziale czasowym lat 1980-2020, komentowaly krytycznie dyskurs

? izostaly uznane przez opinig

zaproponowany przez wiladze polityczng w naszym kraju®
publiczng za istotne komunikaty medialne. Wybrane do analizy utwory funkcjonowaty badz
funkcjonuja jako autorskie wypowiedzi informujace 1 edukujace obywateli, na ktére wptywa

wiele aspektow natury ogdlnej (mig¢dzy innymi: uwarunkowania srodowiskowe, pokoleniowe,

695 M. Jezifiski, Muzyka popularna jako wehikut ideologiczny, Torun, 2011, s. 48.

66 S Baran, D. Davis, Teorie komunikowania masowego, thum. A. Sadza, Krakow, 2007, s. 8.

7§, Baran, D. Davis, dz. cyt., 2007, s. 48.

8 B. McNair, Brian, An Introduction to Political Communication, New York, 2007, s. 19-20.

% w niniejszym rozdziale pominigty zostanie nurt tak zwanych ,,piosenek masowych”, do ktorych zalicza sie
popularng w PRL piosenkg Zolnierska. Tematem tej czastki pracy sa piosenki bedace niejako naturalng
odpowiedzig artystyczng na dyskurs wladzy, dlatego utwory wpisujace si¢ w ten dyskurs, czgsto bedace jawng
propaganda, nie znalazly si¢ w rozwazaniach. Trzeba jednak pamictaé, ze nurt piosenki prawomyslnej byt
w okresie PRL-u obecny i popularny.
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subkulturowe), jakie obwarowuja ztozono$¢ relacji piosenkowych. W tym wypadku termin
,obywatel” trzeba rozumie¢ jako zaprojektowanego przez omawianych artystow adresata, dla
ktorego sam kod jezykowy (a takze szeroko pojety kontekst stuchanych utworéw®’) nie jest
barierg.

Wybdr przywotanych strategii = artystycznych w niniejszym rozdziale zostal
uwarunkowany ich O6wczesng popularnoscig i potencjalnym wptywem, jaki mogly mieé
(1 miaty) na ksztaltowanie si¢ spojrzenia Polakéw na swoj wlasny wizerunek (bedacy
konkurencyjnym wobec tego, co proponowala zmieniajaca si¢ wiladza) irzeczywistos¢
polityczno-spoteczng. Twoérczos¢, ktéra w tym rozdziale zostala wzigta na interpretacyjny
warsztat, jest tylko promilem wszystkich powstajacych wlatach 1980-2020 utworow
krytycznych wobec witadzy. Stworzony przez t¢ garstke artystéw obraz naszego kraju jest
jednak na tyle wyrazisty i wplywowy, ze w pracy na temat obrazu piosenkowego Polski
i1 Polakdw ostatniego czterdziestolecia nie mogto zabrakng¢ chocby krotkiego rozdzialu

szkicujacego wyspiewane relacje artystow z wladza.

2. Strategie wypowiedzi politycznych w polskiej piosence lat 80. XX wieku

Przez wzglad na trudng sytuacjg polityczno-spoteczng w Polsce poczatku lat
osiemdziesigtych XX wieku - narastajace objawy kryzysu gospodarczego, strajki, spoteczne
zniechecenie, trudno$ci zycia codziennego irodzaca si¢ opozycje polityczng, jasne jest, ze
warstwa stowna i przestanie piosenek tego okresu musialy w mniejszym lub wigkszym
stopniu porusza¢ tematy polityczne. Spektrum strategii, jakie przyjmowali autorzy tekstow
piosenek ostatniej dekady PRL wypowiadajac si¢ na temat wiadzy, byto bardzo szerokie.
Mozna wyrdzni¢ co najmniej trzy obiegi, w ktorych funkcjonowal piosenkowy dyskurs
konkurujacy z tworzacym wyidealizowany obraz kraju i wspolnoty narodowej dyskursem
wiladzy. Pierwszy — oficjalny — na ktory najwigkszy wplyw miata cenzura, drugi obieg
(niecenzurowany, nieoficjalny, zaangazowany  politycznie, cz¢sto  publikowany
w wydawnictwach emigracyjnych) iobieg trzeci, ktoéry pojawit si¢ po 1986 roku i byt
podziemnym nurtem wramach obiegu niezaleznego, dystansujagcym si¢ od polityki

(kontrkultura, na przyklad Pomaranczowa Alternatywa, czy ,,Brulion™). Zakres poetyk

67 Chodzi tu o fortunno$¢ komunikatu. Wedtug badan Hocketta, tworcy terminu ,,gramatyka stuchacza”, ponad
50% fortunnosci komunikatu lezy po stronie odbiorcy, jego kompetencji ré6znego typu w percypowaniu sensu.
Ch. Hockett, Grammar for the hearer, [w:] Structure of language and its mathematical aspects, vol. XII,
Providence 1961, s. 220-236.
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1 strategii wypowiedzi politycznych w tekstach piosenek rozcigga¢ si¢ musiat zatem od
mocnych, dosadnych konstatacji i postulatow, w ktorych padaty konkretne nazwiska
przywodcow politycznych, poprzez ogdlng krytyke bezosobowego systemu politycznego, do
mowy ezopowej, ktora kryta meritum piosenkowego komunikatu za metaforg. Rzecz jasna,
poszczegOlne strategie ze wzgledu na forme artystyczna, przynalezno$¢ pokoleniowa
wykonawcow czy dostepnos¢ (widzialnos¢), znajdowaty inne grupy odbiorcow, ktorzy za
sprawg sluchanych piosenek budowali sobie wlasne - mniej lub bardziej do siebie zblizone -

wizerunki wladzy 1 wyobrazenia sytuacji politycznej w kraju.

3. Poza oficjalnym obiegiem, w obiegu glownym i na jego obrzezach

Najbardziej bezposrednie w krytyce byly oczywiscie piosenki funkcjonujace poza
oficjalnym obiegiem. Im dalej od gtéwnego nurtu — tym bardziej prosty, brutalny 1 agresywny
przekaz. Najlepiej wten trend wpisuja si¢ piosenki pisane i$piewane w obozach dla
internowanych. Juz same tytuly wiele moga powiedzie¢ o sposobie konceptualizacji w tych
tekstach relacji spoteczenstwo-wladza (w obrebie tych utworow bedzie to raczej uktad
my-wladza). Najcze$ciej utwory te rozpoznawano po incipicie: Wojciechu, Wojciechu, cozes
ty uczynit..."”!, Na Wojtusia z wiezy Spaskiej Lonka oczkiem mruga...’”, Jak ciezko by¢
ZOMO-wcem...””, Graj, Kulesza, graj...””*, Santa Milicyja...””. Byly to proste ballady,
niejednokrotnie stanowigce wariacje okupacyjnych piosenek typu Siekiera, motyka, ktorych
potencjat zawieral si¢  sie przede wszystkim w humorystycznym opisaniu rzeczywistosci.
Koncept tych utworé6w opieral si¢ na wy$mianiu, na satyrycznym i sarkastycznym
pigtnowaniu (obnazaniu) najwazniejszych politykow w panstwie, czyli tych, ktoérzy rozkazy
wydaja, a takze tych, ktorzy te rozkazy wykonuja, a zatem zomowcow 1 milicjantow. Obieg
tych tekstow, mimo oOwczesnej infrastruktury utrudniajacej popularyzacje, byt wbrew

pozorom catkiem szeroki, rozpowszechniano je na przegrywanych kasetach, a takze czasem

71 patriotycznyinternet, Wojciechu, Wojciechu - Glogéw - Piosenka o Stanie Wojennym, ,,Youtube.com”, 29.
11.2013, online: https://www.youtube.com/watch?v=pUYEUUNCS56w , dostep: 20.04.2023.

72 patriotycznyinternet, Kolysanka - Na Wojtusia - Piosenki internowanych w Stanie Wojennym - Glogéw,
,»Youtube.com”, 29. 11.2013, online: https://www.youtube.com/watch?v=VxBvvUt6ols , dostgp: 20.04.2023.

7 patriotycznyinternet, Jak ciezko by¢ zomowcem - Piosenki internowanych w Stanie Wojennym - Glogow,
»Youtube.com”, 29. 11.2013, online: https://www.youtube.com/watch?v=duBhdKpvQOs , dostep: 20.04.2023.
" patriotycznyinternet, Graj Kulesza - Piosenki internowanych w Stanie Wojennym - Kwidzyn, ,,Youtube.com”,
29. 11.2013, online: https://www.youtube.com/watch?v=cLVxQU6hvqE , dostgp: 20.04.2023.

875 patriotycznyinternet, Santa milicyja - Piosenki internowanych w Stanie Wojennym - Kwidzyn, ,,.Youtube.com”,
29. 11.2013, online: https://www.youtube.com/watch?v=a9F-F6PXEeg , dostep: 20.04.2023.
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ustysze¢ je byto mozna na antenie Radia Wolna Europa.®’

Réwnie mocny, ale nieco inny w swojej formie polityczny przekaz w piosenkach lat
osiemdziesigtych XX wieku w Polsce, rozpowszechniato najmtodsze pokolenie muzykow.
Bezapelacyjnie najmodniejszym wowczas gatunkiem muzycznym wsrod miodych ludzi byt
punk rock, ktéry narodzit si¢ w potowie lat siedemdziesigtych XX wieku w Wielkiej Brytanii.
Remigiusz Kasprzycki w pracy Dekada buntu geneze catego ruchu punkowego widzi
w narastajacym kryzysie gospodarczym 1 wzrastajagcym bezrobociu zachodniej mtodziezy,
ktora ,,zostata zepchnieta poza funkcjonujacy system kapitalistyczny”®”” i postanowita si¢ ze
spoteczenstwa wyalienowacd, tworzac wlasng enklawe. Symbolem punkow stato sie z czasem
malowane na murach catego $wiata hasto ,,No future”.

Pomimo generalnej tendencji do unikania jasno okreslonych stanowisk politycznych,
mozna w tworczosci polskich zespotow punk rockowych odnalez¢ muzyczne komunikaty,
ktore szkicuja pewien obraz wladzy w Polskiej Rzeczpospolitej Ludowe;.

Aparat panstwowy, ktorego kreacje nietrudno wyczyta¢ z piosenek punk rockowych
zespotow, jest demoniczng instytucja, z ktdrg szary obywatel nie ma zadnego kontaktu.
Wtadza pozostaje poza zasiggiem spoteczenstwa, funkcjonuje jako zla sita, ktéra stworzyta
system. Nie mozna z nig dyskutowa¢, a bunt jest skazany na porazke, jedyne, co pozostaje, to
wykrzyczenie catej zto$ci.

W piosence Centrala zespotu Brygada Kryzys, ,towarzysze z centrali”, na ktorych
sygnat czeka (zbiorowy) podmiot liryczny, sg przedstawieni jako emanacja demiurga, jedyna
sita mogaca mie¢ wpltyw na cokolwiek. Tomasz Lipinski, w komentarzu zamieszczonym
w ksigzce Jana Skardzinskiego i Konrada Wojciechowskiego pod tytulem Piosenka musi

678

posiadad tekst i muzyke®”®, podkreslit, ze utwor ten miat by¢ obrazem ubezwtasnowolnienia na

wlasng prosbe, poniewaz podmiot wielokrotnie powtarza, ze tylko Centrala moze nas ocali¢,
dlatego wcigz, nieprzerwanie®” jej ,,ufamy”** .
Ten ironiczny i gorzki obraz wtadzy w Polsce lat osiemdziesigtych Tomasz Lipinski

,rozwija” w ramach innego swojego projektu muzycznego — zespotu punk rockowego Tilt.

676 Swiadcza o tym takie ksigzki jak Buntownicy. Polskie lata 70. i 80 A. Grupinskiej, J. Wawrzyniak, zebrane
i opracowane przez M. Zymowicza pamigtniki internowanych w latach osiemdziesigtych XX wieku (4 mury
rung, rung, rung... Pamietniki internowanych) czy zbiory dokumentacji opozycji politycznej z lat 1975-1989
z Archiwum Akt Nowych w Warszawie. Zob. H. Grupinska, J. Wawrzyniak, Buntownicy. Polskie lata 70. i 80.,
Warszawa 2011; M. Zymowicz, a mury rung, rung, rung... pamietniki internowanych, Warszawa, 1983.

877 R. Kasprzycki, Dekada buntu. Punk w Polsce i krajach sgsiednich w latach 1977-1989. Krakow, 2013, s. 69.
7 Podobng kwestie podjgt zespot Republika w piosence Znak réwnosci z ptyty zatytulowanej Nowe Sytuacje
(1983), gdzie Ciechowski §piewat o ,,Centralnym wyréwnywaczu”.

67 Te stato$¢ sytuacji polityczno-spolecznej podkreslajg liczne powtdrzenia.

680 J. Skardzinski, K.Wojciechowski, Piosenka musi posiadaé tekst i muzyke. 200 najwazniejszych utwordéw
polskiego rocka, Czerwonak, 2017, s. 225.
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W piosence Nie wierze politykom™ jednoznacznie definiuje on klase polityczng jako
niegodng zaufania. Oto sprawujacy wiadze nie dos¢, ze dzielg spoteczenstwo (,,wytyczyli
granice”, ,,zbudowali mur”, ,,podzielili nas”), sa takze dla ,,zwyktego cztowieka” niedostepni
(,,patrza na nas z gory”) i skrywajg rozne tajemnice (To oni majg swoje sprawy / o ktérych my
nic nie wiemy), mogace Polakéw doprowadzi¢ do katastrofy (,,I nie chce was straszy¢
zobaczycie sami / Ze najciekawsze dopiero przed nami”). W omawianej piosence znajduja sie
dwa wersy pozornie nieprzystajace do jej zasadniczego tematu: wtadzy, a w istocie tym silniej
zapewne ja krytykujace przez dobitne uwypuklenie skutkdw, jakie wywiera na spoteczenstwo.
Te fragmenty diagnozuja wlasnie stan spoleczenstwa, ktére na skutek opresywnej sytuacji
politycznej coraz silniej si¢ degraduje, amoze wrecz degeneruje. Lipinski uzywa
charakterystycznej dla polskiego punka metafory siegnigcia dna przez spoleczenstwo (,,Ha ha
ha Ciagle jeszcze mamy par¢ metréw do dna / Ha ha ha Ciagle spadamy to jeszcze nie jest
to”). Upadek ten nie oznacza jednak konca problemow, poniewaz politycy wcigz sa
u wladzy®*?.

Biernos¢ spoteczna jest czyms, co zespoty punk rockowe z jednej strony pietnuja, ale
z drugiej strony rzadko ustysze¢ mozna bylo w ich piosenkach glosne wotanie o bunt, jakby
mtodzi muzycy nie mieli nadziei na odmiang sytuacji politycznej. Niewykluczone, ze wptyw
na taki stan rzeczy mial fakt, iz pokolenie to, wychowane w warunkach totalitarnej wtadzy,
restrykcji, ,,zamordyzmu”, cenzury, samo ulegto juz wspomnianemu spadaniu, a nie zdgzyto
si¢ jeszcze odbic¢ 1 nauczy¢ gtosnego nawolywania ,,przeciw wladzy”. Muzycy ci byli bowiem
za mlodzi, by mie¢ jakie$s doswiadczenia konspiracyjne, co mogto si¢ przetozy¢ na sposdb
kreowania punkowego dyskursu wobec dyskursu wladzy. Spoteczenstwo portretowane jest
najczesciej przez muzykow punk rockowych jako bierna, szara masa (na przyklad Szare
koszmary Tiltu, Radioaktywny blok Brygady Kryzys), pograzona we wzajemnych wasniach
i szalenstwie (Zaduj dziato, Misiowie puszysci, Fala zespotu Siekiera). Prozno szukaé
jakiego$ drogowskazu, autorytetu (mozna jedynie pyta¢ milicjanta, bo on, jako przedstawiciel
wladzy, wie wigcej i,prawde powie”, atakze moze udzieli¢ informacji ,Jak sta¢ si¢
doskonatym / Meskim, pigknym, silnym / Ktoredy doj$¢ do celu / 1 zawsze by¢ niewinnym”).

To co przez politykOw nazywane jest postepem i ,ewolucja spoleczna”, jest de facto

68! Tekst przeanalizowano na podstawie nowej edycji albumu Czad Kommando Tilt oryginalnie wydanej w 1990
roku naktadem wydawnictwo Arston. Wersja z 2000 roku nosi tytul Czad Komando. Piosenka Nie wierze
politykom powstala i byta wykonywana przez Tilt juz w latach osiemdziesiatych XX wieku.

%2 Inspiracjg do stworzenia przez Lipinskiego tego poetyckiego obrazu mogl by¢ wiersz Rozewicza pod tytutem
Spadanie, w ktorym poeta sugestywnie opisywal wciaz poglebiajaca si¢ degeneracj¢ wartosci czlowieka drugiej
polowy XX wieku, ktory, pogubiony, nieprzerwanie spada we wszystkich kierunkach.
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upadkiem.

Te katastrofe spoteczng w interesujacy sposéb obrazuje zespét KSU w utworze
Ewolucja (w scieku): ,sploszone stada szalonych szczurow do mieszkan si¢ wdzierajg /
ludzkos¢ upada w gingcym raju i nowa era nastaje / [...] / gdy si¢ popadniesz w Smierdzagcym
szlamie narodzi si¢ nowe zycie / szczury, plazy, gady i muchy na ewolucji szczycie”. Ten
przejrzysty 1ipozornie nieskomplikowany tekst cechuje wyszukana poetyka, ktéra autor
sprawnie funkcjonalizuje. Maciej Augustyn postuguje si¢ brutalizacja 1 ostrymi kontrastami
semantycznymi (jeden szereg: ,,gingcy raj, nowa era, ewolucji szczyt, nowe zycie” wobec
drugiego szeregu: ,$mierdzacy szlam, szczury, plazy, gady i muchy”), atakze dokonuje
przemieszania rejestrow stylistycznych. Spoteczenstwo sportretowane jest za pomoca
animalizujgcej 1 pejoratywnie nacechowanej metaforyzacji, natomiast wszystko to, co po
drugiej stronie, zwigzane zwladza iustrojem (stylistyka oparta na nowomowie
komunistycznej: raj, nowa era ludzkos$ci, nowe zycie, nastajacy §wit), oddane jest za pomoca
wysoko waloryzowanych leksemow. Zestawienie to przynosi efekt w postaci ironii , buduje
ostra, groteskowa, niezwykle krytyczng reakcj¢ na dyskurs wtadzy, obnazajac jej nikczemne
zafalszowanie 1 tragiczne skutki. Abstrakcje witadzy (nieweryfikowalne, odlegle, rzekomo
czyste) — ktora w piosence KSU pelni role boga (bo to raj, cho¢ juz ginacy), jest silg sprawcza
ewolucji (tu ironicznie odwrdconej, bo degradujacej) — oddaje abstrakcyjne stownictwo.
Konkret ludzki, konkretne spoteczenstwo (zdeformowane, zanimalizowane, brzydkie,
bezwolne), ujete w ukonkretnionych wtasnie obrazach teriomorficznych (bo précz zwierzat
gady, plazy) iniskim rejestrze stylistycznym, jest odpowiedzia — reakcja dyskursu
piosenkowego na zaklamujacy obiektywng rzeczywisto$§¢ dyskurs propagandowy, ktorego
nadawca jest anonimowy, ukryty za makrokategoriami "panstwa", "wladzy", "mass mediow".

W 1986 roku jeden z nestorow polskiego punk rocka — Lech Janerka — opublikowat
piosenke pod tytutem Konstytucje, w ktorej powtarza diagnozy na temat wtadzy, jakie stawiali
w tym okresie Tomasz Lipinski, Robert Brylewski czy Krzysztof Grabowski — a mianowicie,
ze wladza jest niebezpieczna (poniewaz przygotowuje konstytucje ,,ktore majg zgubng tresc”),
jednak spoleczenstwo ,,ma to gdzie$”. Sformutowanie ,,ale my to mamy gdzie§” mozna
z pozoru odczyta¢ jako wyraz spolecznej apatii i zmgczenia dyskursem wiadzy i polityka,
jednak fragment ten nalezatoby odnie$¢ do calej sceny politycznej, ktora, zdaniem autora
tekstu piosenki, nie zastluguje na wigksze zainteresowanie, skoro po prostu nie zamierza
podja¢ niewygodnej, rzeczowej dyskusji. Janerka jest zaangazowany mimo pozordéw, jakie

w swoich piosenkach stwarza (o czym $piewa w utworze o glowie®®), za$ jednym z dowodow
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,.Glowa mowi lubie kiedy mowie/ Lubie glowi¢ sie i lubie lubi¢ / Lubie tudzi¢ sie i tudze ludzi / Ze odcinam
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tego stanu rzeczy moze by¢ najbardziej] wspoéiczesna realizacja wspomnianego utworu
(nagrana z Sidney'em Polakiem), ktora zostala wzbogacona o jednoznaczny komentarz
polityczny®,

Waznym zespotem wywodzacym si¢ z estetyki punk rocka, ktéry chetnie iczesto
w swoich piosenkach poruszat problem wladzy i sytuacji politycznej w Polsce, jest poznanska
grupa Pidzama Porno, ktorego frontmanem i autorem tekstow jest Krzysztof ,,Grabaz”
Grabowski. Na poczatku kariery zespotu (koniec lat siedemdziesigtych 1 poczatek
osiemdziesigtych XX wieku) ich sposob ujmowania, kreowania relacji spoteczenstwo-wtadza
wpisywal si¢ w szeroko pojeta estetyke politycznych wypowiedzi polskiego punka, byt
jednak nieco bardziej optymistyczny. W piosence Welwetowe swetry Grabowski opisuje
zbiorowos$¢, ktéra nie jest apatyczna iprzygnebiona, lecz wrecz przeciwnie — niepokorna
1 gotowa do walki przeciwko rzadzacym (,,Lecz my nie bedziemy pokorni/ Nie bedziemy
bezsilni i bierni / Wezmiemy, co bedzie pod reka/ i staniemy po stronie rebelii”). Pidzama
Porno w swoich piosenkach zlat osiemdziesiatych pozbawia PRL-owski aparat wiladzy
nadludzkich, nadprzyrodzonych atrybutéw. Wtadza przestaje by¢ szatanskim, abstrakcyjnym,
manipulujgcym rzeczywistoscig bytem, a staje si¢ instytucjg, ktéra ma swoje stabosci
(zobrazowane cho¢by w piosence Katarzyna ma katar).

Polski rock (w tym punk rock) lat osiemdziesigtych XX wieku, dzigki wykorzystaniu
potencjalu  wspdlnototworczego i stwarzaniu (czy tworzeniu si¢) enklaw mito$nikow
wybranych formacji muzycznych, ktore propagowaly narracje sytuujace si¢ najczesciej
w opozycji do narracji oficjalnych, do dzi§ otaczany jest w niektorych kregach swoistym
kultem. Jednym z dowodéw na zashuzony szacunek, na uznanie roli, jakg muzycy polskiego
punk rocka pehili w tamtej dekadzie - i w znaczacej mierze spehili - jest sukces®™ filmu
Wojciecha Stoty i1 Leszka Gnoinskiego zatytulowanego Beats of Freedom — zew wolnosci
(2010). Ideg tego filmowego obrazu jest teza wsparta licznymi dowodami - Ze zespoty takie
jak Brygada Kryzys, Dezerter, a takze Perfect, TSA czy Manaam odegraty ogromng rol¢

w walce z komunizmem w Polsce®®.

si¢ by ich nie nudzi¢”. Klaus Mitffoch, O gfowie, Tonpress 1984.

8 We wspomnianej wersji z 2006 roku Sidney Polak do oryginalnego tekstu Janerki dodaje m.in.: ,,Gdzie sg
wszystkie obietnice, polityku znaj granice”, ,,Przymilasz si¢ kiedy chcesz wladz¢ mie¢ i zmieniasz si¢ kiedy
w konicu jg masz”.

5 Dowodem na to s3 entuzjastyczne recenzje, takie jak np. Jacka Cie$laka na tamach ,,Rzeczpospolitej”. Zob.
J. Cieslak, Solidarnos¢ rocka w PRL, »yArchiwum.rp.pl", 12.03.2010, online:
https://archiwum.rp.pl/artykul/932096-Solidarnosc-rocka-w-PRL.html, dost¢p: 04.04.2019.

% Film reklamowany byt hastami ,,Otworz oczy, postuchaj jak polski rock tworzyl histori¢” i, Barwne
wspomnienia kultowych muzykéw i nieocenzurowane historie o czasach, gdy w Polsce o wolnosci mozna byto
tylko marzy¢, a muzyka stata si¢ fenomenem o kolosalne;j sile razenia”. K. Gajda, Szarpidruty i poeci: piosenka
wobec przemian spotecznych i kulturowych ostatnich dekad, Poznan 2017, s. 162.
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Najbardziej popularne polskie zespoly lat osiemdziesigtych, ktdrych tworczo$¢ nie
przynalezala do estetyki punk rocka, problem wltadzy poruszaty postugujac sie mowa
ezopowd. Mimo ze komentarz polityczny zawarty wich piosenkach byl upoetyczniony
1 zakamuflowany, utwory te z tatwoscig mozna byto odczytywac zgodnie z opozycyjna, nader

krytyczng intencjg tworcow®’

. Najbardziej czytelnym przyktadem jest dziatalno$¢ artystyczna
zespolu Perfect, ktorego utwory, dajace upust napigciom spotecznym, doprowadzaty na
koncertach do konkretyzacji przekazu i doSpiewywania tresci przez stuchaczy. Na longplayu
UNU pojawila si¢ piosenka Nie boj sie¢ tego wszystkiego, ktorej wystepujaca w refrenie fraze
»a-a-wszystkiego” publiczno$¢ na koncercie przerabiata na ,,nie bdj si¢ tego Jaruzelskiego”.

Podobnie stato si¢ z utworem Chcemy by¢ sobg, ktory w koncertowej wersji niejednokrotnie

zmieniat swoj refren z ,,chcemy by¢ sobg”, na ,,chcemy bi¢ ZOMO®,

4. Bardowie i ,,poeci piosenki” wobec wladzy

Oproécz gltosnych zespoldéw muzycznych, swdj komunikat polityczny wystosowywali
takze solisci. Ich dyskusje z wtadza i1 o wiadzy byly duzo bardziej subtelne niz tres¢ piosenek
rockowych.

Jacek Kaczmarski, najbardziej charakterystyczny ipopularny wokalista-solista lat
osiemdziesigtych XX wieku w Polsce, aby opisa¢ zjawiska z otaczajacej go rzeczywistosci,
odwotywat si¢ do tradycji i historii. Krzysztof Gajda w artykule o tworczosci ,,barda
Solidarno$ci” pisat: ,,piosenki takie jak Rejtan, czyli raport ambasadora, Lekcja historii
klasycznej, Wigilia na Syberii, Autoportret Witkacego, Sen Katarzyny II, Pompeje, Krajobraz
po uczcie idziesiatki, setki innych, odbierane byly jako $piewane eseje lub felietony na

aktualne tematy”®,

Kaczmarski wecielal si¢ w swojej tworczosci w rozmaite postacie
historyczne, biblijne, literackie, ktore stawaly przed rozmaitymi dylematami i trudnymi,
niejednoznacznymi sytuacjami. Niejednokrotnie ten stan rzeczy, w ktoéry Kaczmarski wiktat
swoich bohaterow, zwigzany byl z szeroko pojetym tematem witadzy. Problematyzacja relacji

rzadzacy-obywatele wystepowata w réznych kontekstach. Temat przywodztwa byt ttem do

887 Przyktadem mowy ezopowej w polskim rocku lat osiemdziesigtych XX wieku moze by¢ utwér Co za hatas —
co za szum, interesujaca interpretacje tekstu Holdysa przedstawit Konrad Wojciechowski w ksigzce Perfect.
Wszystkie pilne sprawy. K. Wojciechowski, Perfect. Wszystkie pilne sprawy, Czerwonak 2010, s. 142.

688 S. Reszka, Nie pokona Orla WRONa, ,Perfectrockband.pl”, b.d., online:
https://perfectrockband.pl/nie-pokona-orla-wrona/, dostgp: 07.09.2019.

% K. Gajda, Jacek Kaczmarski - miedzy pokoleniami, ,Strefapiosenki.pl”, 25.03.2007, online:
https://www.strefapiosenki.pl/aktualnosci/item/329-jacek-kaczmarski-miedzy-pokoleniami, dostep: 22.02.2019.
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poruszenia kwestii rdéznic wrozumieniu patriotyzmu (Ostatnia mapa  Polski),
odpowiedzialnos$ci za obywateli (Stanczyk, Przejscie Polakow przez morze Czerwone), jednak
najczesciej pojawiat sie w kontekstach wolnosciowych.

W utworze Walka Jakuba z aniolem 1icyklu piosenek zatytutowanym Oblawa
Kaczmarski wpisuje w alegorie o pote¢znej, wysokiej no$nosci kulturowej walke tych, ktorzy
sa podlegli, z tymi, ktorzy roszcza sobie prawo do dysponowania ich zyciem. Jakub walczy
z Bogiem pod postacig aniola, natomiast wilki uciekaja przed mysliwymi 1iS§cierajg si¢
z psami gonczymi. I bohater pierwszego tekstu, i podmiot liryczny Oblawy dokonujg gestu
przeciwko witadzy (Jakub buntuje si¢ i staje do walki, wilki walczg ratujac zycie), ktory jest
jednoczes$nie gestem wolnosciowym, co Kaczmarski w puentach obu piesni podkresla. Walka
Jakuba z aniofem konczy si¢ czterowersem: ,,] w tym spotkaniu na bydlecej drodze / Bog
ulegt 1Jakuba btogostawit /Wprzéd mu odjawszy wiadze¢ w jednej nodze / By wolnych
poznaé po tym ze kulawi” .Trzecia czg$¢ Obfawy zakonczona jest natomiast konstatacja: ,,I po
dzi§ dzien naganiacz, strzelec, czy klusownik, / Przyzwyczajony do czytania tropéw map, /
Przez zgby mowi - Oto jest wilk wolny! / - Kiedy na $niegu ujrzy $lady trojga tap!™.
Bohaterowie przytoczonych tekstow odnosza zwycigstwo, stajg si¢ wolni, niepodlegli wobec
ciemig¢zcy. Jednak, co oczywiste, konkluzja rozpoznan Kaczmarskiego nie jest optymistyczna.
Poeta przekonuje, ze wolno$¢ i niezalezno$¢ okupiona musi by¢ poswieceniem i kalectwem.

Obok Kaczmarskiego, jednym z najaktywniej inajbarwniej komentujacych polska
rzeczywisto§¢ muzykoéw-solistow w latach osiemdziesigtych 1po6zniej byl Wojciech
Mtynarski. Teksty autora Rébmy swoje, utrzymane w dalece zreszta odmiennej konwencji®”,
pelne byly anegdot ipostaci, ktére zltatwoscia mozna wpisa¢ w problematyke relacji
wladza-spoteczenstwo.  Utwory poruszajace  wspomniany temat (niejednokrotnie
reprezentujgce stynny gatunek $piewanych felietonow®') za gtownych bohateréw rzadko
obieraty przedstawicieli aparatu panstwa. Miynarski wolal ukazywac¢ paradoksy sprawowania
wladzy ibycia jej poddanym na przyktadach takich postaci, jak kierownicy biegu
w maratonie ptywackim (przyktadowo: Maraton Sopot-Puck), dyrektorzy placowek
kulturalnych (Jak trzeba zaczq¢ cyrkowe przedstawienie, w miejskim teatrzyku lalek) czy

treserzy zwierzat (Ballada o szczurach, Ballada o dwodch koniach).

0 Warto nadmienié, ze oprocz odmiennych poetyk, artystow rézni takze przynalezno$¢ pokoleniowa: Mtynarski
to rocznik 1941, Kaczmarski — 1957.

! Tym okres$leniem Mlynarski nazywal swoje piosenki, ktére komentowaly otaczajacg go rzeczywisto$é
polityczno-spoteczng. (np. w wywiadzie pt. Rozmowy poszczegolne przeprowadzonym przez Agate Mlynarska).
M. Kolczynski, Wojciech Miynarski | Rozmowy poszczegolne, Narodowy Instytut Audiowizualny, Telewizja
Polska S.A., 2013.
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Piosenki Mtynarskiego przesycone byly ironia, za pomoca ktorej autor kasliwie
komentowat niekompetencje osob na wysokich stanowiskach, funkcjonujgcych jako uznane
autorytety. Przykladem moze by¢ piosenka Maraton Sopot-Puck, gdzie kierownicy biegu,
wbrew autokreacji i piastowanej pozycji, albo okazuja si¢ fajttapami (,,Kierownik biegu,
ktory stat na dziobie z tuba, / i tradycyjnie na nas darl przez tube dziob:/ »Plynaé swiadomiej,
pewniej, szybciej!« krzyczal grubo, / Az machnat orta i do wody zrobit chlup”), albo ludzmi
zupelnie nieznajacymi si¢ na tym, czym si¢ zajmujg (,,Zastepca kierownika, stynny teoretyk,/
1 autor o ptywaniu podrecznikéw trzech,/ »Nie umiem pltywaé, wyciagnijta mnie, o rety...«! /
Krzyczal i banki nosem puszczat, az bral §miech”).

Utwory Mtynarskiego, oproécz humorystycznego zabarwienia, majg takze walor
dydaktyczny. Mimo ze artysta znany jest z piosenki Robmy swoje, gdzie przekonuje, ze
»Niejedng jeszcze paranoj¢/ przetrzymac przyjdzie robigc swoje”, jest tez autorem utworow,
w ktorych nie wyraza takiej pewnos$ci co do wlasciwych reakcji spotecznych wobec sytuacji
politycznej w kraju. W niektérych utworach, postugujac si¢ zwierzeca metafora, Mtynarski
przestrzega przed zbytnig ulegloscia wobec witadzy (Ballada o dwoch koniach) i $lepym

podazaniem na jej wytycznymi (Ballada o szczurach).

S. Piosenka ,,publicystyczna”

W  zakresie omawianego W niniejszym rozdziale typu twoérczosci, lata
dziewieédziesigte XX 1poczatek XXI wieku w polskiej muzyce popularnej to okres
szczegolnej popularnosci piosenek, ktore mozna okresli¢ jako ,,publicystyczne”. Utwory tego
typu bezposrednio odnosza si¢ do sytuacji politycznej w kraju, przywotujac przy tym
konkretne nazwiska politykow.

Najbardziej popularnym autorem wpisujacych si¢ w ten nurt muzycznych komunikatow
(bedacych krytycznym dyskursem w reakcji na dyskurs wtadzy) byl bez watpienia Kazimierz
»Kazik” Staszewski, ktory obecnie pozostaje znaczacym komentatorem polskiej sceny
politycznej w ramach projektu solowego, a takze zespotow Kazik na Zywo i Kult.

W roku 1987 ten ostatni zesp6t wydat plyte Postuchaj to do ciebie, ktorg Staszewski
zakomunikowat opinii publicznej, zZe relacja wladza-spoteczenstwo bedzie dla jego
tworczosci jednym z najwazniejszych tematow. We wspomnianym albumie ukazaly si¢ dwie
piosenki, ktére zdobyty wielka popularno$¢ - Hej, czy nie wiecie 1 Na calym swiecie Zle sie
dzieje koledzy (znany tez pod tytulem Wodka). Te dwa utwory mozna uznawac za swoisty
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manifest polityczny ,,Kazika”, ktoérego postulaty konsekwentnie realizuje przez lata kolejne.
W pierwszym zutworé6w szkicuje on wizerunek kasty politycznej, postugujac sie
stereotypowymi obrazami wtadzy pochodzacych z relacji medialnych (,,Widzialem, podawali
sobie z usmiechem dtonie / Widziatem, siadali na tronie w koronie / Widziatem, chodzili po
sobie butami / [...] / Widzialem, wyrywali sobie $cierwo zebami / Widziatem, grozili sobie
karabinami”), by nastgpnie zwréci¢ si¢ do rzadzacych bezposrednio - ,,Hej, czy nie wiecie,
nie macie witadzy na S$wiecie”. W drugim utworze podmiot liryczny apeluje o rozwage
1 odpowiedzialne zycie (by¢ moze uwazne przygladanie si¢ dzialaniom wtadzy), poniewaz
jego zdaniem na obywateli catego $wiata wplyw ma pewna instancja lub grupa ludzi, ktora
chce nimi manipulowaé iprzytepia¢ ich oglad rzeczywisto$ci réznymi srodkami, w tym
wypadku wodka (,,Bo im tylko o to chodzi, aby$ sam sobie szkodzit / Aby$ sam nie mogt
mysle¢, aby$ sam nie mogt chodzi¢”).

Cenzura prewencyjna idoniesienie do prokuratury o mozliwosci popelnienia
wykroczenia przez Kazimierza Staszewskiego w zwiazku z piosenka Jeszcze Polska... (lepiej
znang pod tytutem Coscie skurwysyny uczynili z tq kraing?), s3 dowodami na to, jak mocno
tworczos¢ ,,Kazika” wptywata na opini¢ publiczng . Wspomniany utwoér charakteryzuje sig
mocnym, oskarzycielskim tonem, ktéry od tego momentu bedzie nieodlgcznym elementem
tekstow Staszewskiego. Warto zaznaczy¢, ze w omawianym utworze artysta nie precyzuje
adresatow swoich oskarzen, nie ma nawet doslownego potwierdzenia, ze chodzi mu
o przedstawicieli wtadzy (mozna to jednak wywnioskowac z kontekstu). Konkretne nazwiska
politykéw pojawiaja sie¢ dopiero w piosenkach publikowanych w kolejnych latach. Wbrew
temu, co mozna byto przypuszczaé, muzyk ani troche nie tagodzi tonu swoich wypowiedzi.

Kolejne zdobywajace ogromng popularno$¢ utwory Staszewskiego, tym razem
dedykowane jasno okreslonym politykom — miedzy innymi Lechowi Walesie, Jozefowi
Oleksemu, Waldemarowi Pawlakowi i Andrzejowi Lepperowi — wielokrotnie prowokowaty
adresatéw do publicznych medialnych odpowiedzi, co jest dowodem na ogromny wplyw, jaki
wywieraly tego typu piosenki w Polsce lat dziewigédziesiatych.

Przyktadowo, wutworze 100 000000, Kazimierz Staszewski, wecielajac si¢
w polskich robotnikéw, rozlicza Lecha Walese z przedwyborczych obietnic, wykrzykujac
w refrenie stowa: ,,Walgsa, dawaj moje sto milionéow, Walesa, dawaj nasze sto milionow”.
Piosenka ta od pierwszego wykonania w 1992 zaskarbila sobie sympati¢ publicznosci
1 zdobyla popularno$¢ tak wielka, ze na slowa lidera Kultu odpowiedzial sam adresat -

owczesny prezydent:
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Spiewa piosenkarz: Watesa, oddaj sto milionow. Ja chciatem, ja chce daé, ale nie moge,
bo oni mi pozwalaja, aja nie mam mocy wykonawczej. Niech ten piosenkarz, ktory

uwaza ze jest inteligentniejszy pomysli, Ze to nie ja. Niech on ostatnig zwrotke zaspiewa:
692

Pomoézmy Walesie zrealizowac to. Pomozmy Walgsie lepiej to zrobi¢, madrze®.

W tym okresie, atakze na poczatku XXI wieku, w utworach muzycznych
odnoszacych si¢ do relacji ,,wtadza-spoleczenstwo™ przewazal ton ironiczny i prze§miewczy.
,»len biedny lad potrzebuje lekarza / Naprawde bardzo jest chory / Mato oleju w glowach
lideréw / Za duzo w nich alkoholi”- §piewat Zygmunt Staszczyk w piosence zespotu T. Love
pt. Europolska, wydanej w 2003 roku. Nie byt to glos samotny, bowiem w podobnym duchu
wypowiadali si¢ o polityce inni muzycy, tacy jak migdzy innymi Krzysztof ,,Grabaz”

Grabowski, Maciej Malenczuk, raper ,,0.S.T.R” czy hip-hopowy zespot Grupa Operacyjna.

6. Piosenka ,,happeningowa”

Jednym z zespotow®?, ktore pomyst na swojg karier¢ oparty na specyficznym
komentowaniu sytuacji polityczno-spotecznej w kraju i odniosty komercyjny sukces, byta
t6dzka formacja Big Cyc®. Do zaistnienia na rynku muzycznym zespot przyjat formule
happeningowa, czemu trudno si¢ dziwi¢, poniewaz dwaj czotowi cztonkowie Big Cyca
(frontman Krzysztof Skiba i wokalista Jacek ,,Dzej Dzej” Jedrzejak) wywodzili si¢ z ,t6dzkiej

99695

diecezji Pomaranczowej Alternatywy”””. Wykonujacy piosenki z pogranicza rocka, punka

1 ska, arty$ci przekonywali, ze ,,Zmeczeni ulicznymi dziataniami i1 szarpaning z milicjg Skiba,
Dzery, Pigkny Roman i1Dzej Dzej zainicjowali  happening o charakterze
muzyczno-medialnym” majacy ,,wySmiewaé mistyczng powage i zadecie wielu 6wcezesnych

1696

grup rockowych uwazanych fatszywie za »podziemne« 1»zbuntowane« Niewielka
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G. Kasjaniuk, KAZIK zaangazowany. Top 5 na 50-tke, w: ,wPolityce.pl”, 12.03.2013, online:
https://wpolityce.pl/kultura/247494-kazik-zaangazowany-top-5-na-50-tke, dostep:12.02.19.

3 Chociaz, co symptomatyczne, Xawery Stafczyk nazwal na przyktad grupe ,,punkowym kabaretem”.
X. Stanczyk, Lenin z irokezem. Soc-art, lewicowa kontestacja i nadidentyfikacja z symbolami wiadzy w Polsce
poznego socjalizmu, [w:] Kontrkultura. Motywy, manifestacje, dziedzictwo, red. A. Weclawiak, Poznan 2018,
s. 459.

04 W nawigzaniu do wymySlonej nazwy zespotu BIG CYC, postanowiono uczci¢ kompletnie fikcyjng 75
rocznicg¢ ,,powstania damskiego biustonosza". ztej okazji w klubie studenckim Balbina zorganizowano
Uroczysta Akademi¢ poswiecong tworcy biustonosza. W trakcie imprezy, jak reklamowano, miat odby¢ si¢
Turniej Biustow oraz odstonigcie pomnika tworcy biustonosza. Koncert zespotu Big Cyc miat by¢ tylko
skromnym dodatkiem do imprezy.” Historia, ,,BigCyc.pl”, b.d., online: https://www.bigcyc.pl/#/zespol/s:historia,
dostep: 03.05.2022.

85 Zespot, ,,BigCyc.pl”, b.d., online: https:/www.bigcyc.pl/#/zespol, dostep: 03.05.2022.

9 Tamze.
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humorystyczna inicjatywa szybko przerodzila si¢ w popularny, ch¢tnie grany w komercyjnych
stacjach radiowych zesp6t muzyczny. Juz tytuly pierwszych dwoéch plyt - z partyjnym
pozdrowieniem 1 Nie wierzcie elektrykom zdradzaja polityczne zainteresowania zespotu. Do

trzeciej plyty zatytulowanej Mifos¢é Muzyka Mordobicie®’

zespot dotaczal prezerwatywe
znapisem ,Zaldéz zanim wlozysz!", co miato wzbudzi¢ kontrowersje w Srodowiskach
konserwatywnych. Nie byt to ani pierwszy®®, ani ostatni®’ happening zorganizowany przez

grupe z Lodzi.

Jednak oprocz dziatan pozamuzycznych, zespot komentowal réwniez rzeczywistos¢ za
posrednictwem tekstow swoich piosenek. Mimo pozornego podobienstwa formy (humor,
ironia) 1tresci (konkretni politycy 1 wydarzenia polityczne) - piosenkowa strategia zespotu
Big Cyc bardzo rozni si¢ od tej, ktorg w swojej tworczosci wykorzystuje przywolany wyzej
Kazimierz ,,Kazik” Staszewski. Podczas gdy wokalista Kultu w swoich tekstach taczy ironi¢
z publicystyka, konwencja, ktora postuguje si¢ Skiba, blizsza jest bajce i satyrze. Big Cyc li
tylko obsmiewa $wiat, ktory go otacza, natomiast Staszewski sprawia wrazenie duzo bardziej

zaangazowanego - dgzacego do autentycznej zmiany.

Dla przyktadu: wlatach 90. XX wieku zaréwno Big Cyc, jak iKazik stworzyli
piosenki komentujgce posta¢ dwczesnego prezydenta - Lecha Walesy. Opublikowana w 1994
roku piosenka grupy Kazik na Zywo 100 000 000 rozpoczyna si¢ realistycznym opisem
owczesnej Polski z perspektywy podmiotu lirycznego: ,,Wstatem dzi$ tak jak zwykle o 5:30 /
Jeszcze szaro za oknami dymy snuja si¢ po miescie / Zjadtem to co zwykle jak zwykle si¢ nie
mylem / Wyszedlem z domu na autobus zaczekalem”. Nuda tego powolnego, szarego poranka
przerwana jest wydarzeniem, ktérego sposob, a takze sam fakt przywolania, jak najbardziej
wpisuja si¢ w publicystyczny ton tworczosci Staszewskiego: ,,Gdy autobus przyjechat ledwo
wlaztem do $rodka / Ta linig cata huta jezdzi kogom ja nie spotkal / Nagle jeden krzyknat

spojrzcie w okna na wystawy cen / Patrze Jezu w sklepach ceny obnizone o 100%”. Utwor

%7 Tytut jest parodig hasta stynnego festiwalu rockowego w Jarocinie - ,,Mito$¢ Przyjazfi Muzyka". Fakt
przeinaczenia hasta kultowego dla wielu Polakéow festiwalu dobrze oddaje pastiszowa strategi¢ zespotu, ktora
miatla przyciaga¢ osoby patrzace na rzeczywisto$¢ polityczno-spoteczng ze sporym, ironicznym dystansem.

% w1990 roku, okresie kampanii prezydenckiej zesp6t wydat ulotki i zorganizowal kilka akcji majacych
zacheci¢ do oddania glosu na bohaterke ich przeboju "Wielka mitos¢ do babcei klozetowej". W tym samym roku
Skiba zorganizowal przemarsz ulicami swojego rodzinnego miasta Ostrowa Wielkopolskiego z transparentem:
,Koncerty rockowe okradajg klas¢ robotnicza”.

% w1997 roku muzycy Big Cyca pod gmachem Ministerstwa Kultur domagali sie od dwczesnego ministra
Podkanskiego z PSL-u doptat do strojow dla muzykow rockowych. ,,W 1998 roku Skiba wraz z liderem UPR-u
Januszem Korwinem-Mikke protestujac przeciwko zbyt wysokim podatkom zjadt swoj PIT pod Ministerstwem
Finanséw po czym nagrat z Korwinem antypodatkowy rap. W 1999 roku podczas imprezy muzycznej Play Box
w katowickim Spodku Skiba oglosit gtosowanie wséréd publicznosci, co ma pokaza¢ obecnemu na widowni
premierowi Jerzemu Buzkowi”. Historia, ,,BigCyc.pl”, b.d., online: https://www.bigcyc.pl/#/zespol/s:historia2,
dostep: 03.05.2022.
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Big Cyca z 1990 roku pt. Nie wierzcie elektrykom rozpoczyna si¢ rowniez ekspozycja
rzeczywisto$ci otaczajacej podmiot liryczny. Co wigcej - rzeczywistos¢ wydaje si¢ podobna -
jest szaro 1monotonnie. Jednak, nie do$¢, Ze opis ten autor ubiera w metafore ulicy
(,W naszej chacie zawsze bylo ciemno / Mieszkamy wszyscy przy ulicy Ciasnej / Ciemnota
tutaj to codzienno$¢ / Za to piwo bywa czasem jasne”), to poprzedza go
gorzko-humorystycznym wstgpem (,,Z cyklu Codzienne powies¢ w wydaniu dzwigkowym /
Bestseller w narzeczu suahili czyta Josip Broz Tito”), ktora tre$¢ utworu bierze niejako
w nawias. Posta¢ Watesy nie pojawia sie, jak u Kazika, wraz z rzeczywistym problemem
spotecznym, ale znow metaforycznie, jakby z konwencji opowiesci (czy raczej “powiesci”)
dla dzieci: ,,Az zjawil si¢ czarodziej z bajki / Co zrobit zwarcie gdzie§ w centrali / Byt to
elektryk ze Stoczni Gdanskiej / 1 mowit bySmy mu zaufali”. Zakonczenie utworu Kazika jest
skierowane w przyszios¢ - jakby zoczekiwaniem odpowiedzi ze strony wywotanego
w refrenie (,,Walgsa dawaj moje sto miliondw”) polityka: ,,Niecierpliwo$¢ moja wzrasta bo
czekanie si¢ wydtuza / Moi wszyscy koledzy oni my$lg tak samo / Gdy si¢ ktadg wieczorem
1 gdy wstajg rano / Pamigtajg twoje stowa gdy stuchali ci¢ na placu, natomiast Nie wierzcie
elektrykom konczy si¢ swego rodzaju puentg, ktora histori¢ wytacznie podsumowuje: Od
kiedy elektryk zostal dozorca / To lata z siekierg po catej dzielnicy /Zaréwki pekty lub sig nie
pala / Jest ciemno jak byto i tylko kto$ krzyczy”.

Jezeli chodzi o forme literackg - podobnie jest w piosenkach wspomnianych
wykonawcow dotykajacych postaci innego polityka - Jarostawa Kaczynskiego. W utworze
Twoj bol jest lepszy niz moj z2020 roku Staszewski odwotuje si¢ tylko do jednego
wydarzenia’”, ktore wzburzyto opini¢ publiczng ito zniego buduje portret swojego
adwersarza. W utworze Czarne Stonce z 2016 roku, natomiast zespot Big Cyc, wcielajac si¢
w prezesa Prawa i Sprawiedliwosci, buduje jego wizerunek za pomoca nagromadzenia wad
1 sktonnosci polityka, niczym w literackiej satyrze: ,,Nienawidz¢ wegetarian / Mysle Ze to sa
faszys$ci / Adolf tez nie jadat migsa / Gorsi tylko rowerzysci / Nie uzywam konta w banku /

Nienawidze samochodow / Ja nie lubi¢ komputeréw /Nie rozumiem zadnych kodow”.

W poroéwnaniu z strategia zespotu Big Cyc, Staszewski wydaje si¢ powsciagliwy
jezeli chodzi o polityczng krytyke. Zamiast, wzorem todzkiej kapeli, uwypukli¢ wady
polityka, poprzestaje na skomentowaniu jednego, zwigzanego znim kontrowersyjnego

wydarzenia. Recepcja tego utworu pokazuje jednak, ze jezeli chodzi o spoleczng site¢ razenia

0 Nawigzuje on do wizyty Jarostawa Kaczynskiego na Cmentarzu Powazkowskim w Warszawie w 10. rocznice
katastrofy smolenskiej 10 kwietnia 2020. Nekropolia pozostawata woéwczas oficjalnie zamknicta dla
odwiedzajacych z powodu pandemii COVID-19.
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w przypadku piosenki, nawiazujaca do satyry literacka hiperbola ikonwencja bajki nie
sprawdzaja si¢ tak dobrze jak publicystyczna prostota $rodkéw. Strategia Staszewskiego
wielokrotnie bowiem prowokowatla debate publiczng’'. Piosenki zespotu Big Cyc odbierane
sg przede wszystkim jako zart. By¢ moze zupelnie inna recepcja jest efektem odmiennosci
wizerunku artystycznego, jaki przez lata wykreowali sobie artys$ci, lub grup spotecznych, do
ktérych docierajg utwory obu zespotow. Réznica w odbiorze moze by¢ rowniez kwestig
zupelie innego obrazu witadzy 1 Polski, jaki kreujg. Literacka, lub moze lepiej: komiksowa
rzeczywisto$¢ kreowana przez zespot Big Cyc pozostaje tylko rozrywka, podczas gdy blizszy

konwencji realizmu Staszewski prowokuje do autentycznych reakeji spotecznych.

7. Hip-hop i polityka

Nietrudny do przewidzenia byl fakt, ze szczeg6élnie wyrazny glos w ksztattowaniu
obrazu polskiej polityki istanu panstwa bedzie mie¢ w XXI wieku polska muzyka
hip-hopowa, ktorej rodowodu mozna upatrywaé¢ w punkowym buncie wobec zastanej
rzeczywistosci’®”?. Gatunek ten ma dtugg tradycje zwigzana z zaangazowaniem politycznym
jego amerykanskich zatozycieli i konkretnych przedstawicieli, jak Public Enemy czy Dead
Prez, ktorych teksty niejednokrotnie odnosily si¢ do polityki rzadu ich kraju, 1ktorzy

niewatpliwie musieli by¢ dla polskich raperéw jakim$ punktem odniesienia.

Najstarsze pokolenie polskich hip-hopowcéow, jak Pawet ,,Wlodi” Wtodkowski 1 Piotr
,»Vienio” Wiectawski uwazato jednak krytykowanie konkretnych osob czy partii politycznych
za pozbawione sensu. Dla muzykéw hip-hopowych przesigknigty zlem byl caty system
polityczny, bez wyjatkow, dlatego nie trzeba bylo szczegodlnie doktadnie adresowaé
muzycznych komunikatéw. Wspomniany raper ,,Wtodi”, tworca warszawskiej grupy

hip-hopowej Molesta Ewenement, wyznat kiedys: ,,Systemy si¢ zmieniaja, obszary n¢dzy nie

™! Piosenka Twdj bdl jest lepszy niz mdj w bardzo szybkim czasie znalazla sie na pierwszym miejscu ,,Listy
przebojow Trojki”. Kilka minut po emisji listy zestawienie zostalo usunigte. Zarowno dziennikarze i sSrodowisko
artystyczne uznalo to za przejaw cenzury, co rozpoczeto bardzo glosne dyskusje. W ramach protestu ze stacji
odeszli dziennikarze, w tym zwigzany przez 35 lat ze stacjg Marek Niedzwiecki.

72 Najbardziej aktualnym dowodem na polityczny potencjat hip-hopu moze byé zapowiedz prezydenta Rosji
Wiadimira Putina, ktory zadeklarowat pod koniec 2018 roku bardziej uwazne monitorowanie tresci, jakie
propaguje rosyjski hip-hop. Komunikat ten odczytany zostat jako ostrzezenie dla antyputinowskich muzykow.
I rzeczywiscie pod koniec 2018 roku doszto do kilku aresztowan iodwotania kilku koncertow rosyjskich
artystow hip-hopowych. Oficjalnym powodem takiego zachowania stuzb majg by¢ powigzania rosyjskiego rapu
z ekstremizmem. Takiej muzyki mial bowiem stucha¢ 17-latek, ktory 17 pazdziernika 2018 dokonat zamachu na
szkote w Kerczu. Wigcej: Wiadimir Putin ma pomyst na rosyjski rap. Chce go kontrolowaé, 19.12.2018,
»interia.pl”, online:
https://muzyka.interia.pl/wiadomosci/news-wladimir-putin-ma-pomysl-na-rosyjski-rap-chce-go-kontrolowac,nld
,2739517, dostep: 03.02.2021.
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znikaja, a przeciwnie — rosng... Punk w latach osiemdziesigtych miat przestanie uliczne,
hardcore’ owe, dzi§ opowiada o tym hip-hop.”’®. W ocenie najstarszych polskich raperow

zaden polityk nie zastugiwat na zaufanie.

Mtodsze pokolenia raperéw rowniez nie ocenialy inie oceniaja pozytywnie relacji
spoteczenstwo-wladza, a ich reakcje na dyskurs wiadzy sg bardzo krytyczne®. Przyktadem
utworu negatywnie opiniujacego polska polityke jest piosenka Afery kosztem nas rapera
Adama ,,0.S.T.R.”, ktorej tytut wyraznie zdradza przestanie autora. Ostrowski buduje obraz
kasty politycznej, ktora jest zepsuta, egoistyczna iprzekupna. Jako ilustracja, a zarazem
symbol polityka wpisujacego si¢ wten wizerunek, funkcjonuje oOwczesny szef partii
politycznej Samoobrona — Andrzej Lepper. Autor piosenki wspomina stynng konstatacje
Leppera, ktéry bronigc europosta z Lodzi, Bogdana Golika, przed oskarzeniami o gwatt na
pracownicy seksualnej, publicznie stwierdzil, ze ,,nie da sie zgwalci¢ prostytutki”’®. Polityk
wystepuje w tekscie pod okresleniem ,,ciemniak”, a jego nieprzystawalnos$¢ do swiata polityki
1 sposdb zachowania sprawiaja zdaniem ,,Ostrego”, ze ,nie trzeba konczy¢ szkoty, by
wiedzie¢, ze to glab”. Lepper stat si¢ z biegiem czasu jednym z gtownych antybohaterow

706

polskich piosenek odnoszacych si¢ do polityki, takze w hip-hopie™. Hip-hopowa formacja
z Zielonej Gory, Grupa Operacyjna, sformutowata w2007 roku podobny muzyczny
komunikat w nawigzaniu do 6éwczesnego szefa Samoobrony. Mimo ze wspomniani artysci
tworzyli muzyke czysto rozrywkowsa, ktora mozna przypisa¢ do nurtu hip-hopu
komediowego™’, w utworze Miejsce dla wariatow znalazla sie¢ powazna i smutna polityczna

refleksja: ,,Oszotomy na $wieczniku juz nie sg szalenstwem / Jesli Lepper jest norma, to ja za

szalenstwem tesknie”.

3 A. Buda, Historia kultury hip-hop w Polsce 1977-2013, Warszawa, 2012, s. 4.

¢ Mowimy tutaj o artystach mainstreamowych. Okazjonalnie pojawiaja si¢ tworcy hip-hopowi, ktorzy
wspieraja politykoéw, ale sa to najczgsciej akcje czysto promocyjne. Zob. M. Jop, Rapem zachecajg do
glosowania na Prawo i Sprawiedliwosc¢, »glamrap.pl” 26.09.2019, online:
https://glamrap.pl/rapem-zachecaja-do-glosowania-na-prawo-i-sprawiedliwosc/, dostgp: 05.04.2022.

5 cntrft  (2006), 'Lepper - Jak mozna zgwalci¢ prostytutke?', ,,Youtube.com”, 12.03.2006, online:
https://www.youtube.com/watch?v=nCgXGdHuaGlI, dostep: 09.09.2019.

" Kilka przyktadowych tytutéw piosenek, gdzie zostaje przywolana postaé Andrzeja Leppera - lidera
Samoobrony: Kazik na Zywo Pierdole Pera (1999), Kowalski Piosenka o Jedrku Lepieju (2001), Owal /
Emcedwa Rapnastyk (2002), Pidelsi Wolnos¢ stowa (2003), T. Love Europolska (2003), O.S.T.R. Boze igrzysko
(2003), Pan Duze Pe Jutro (2005), Pih 2005 (2005), Grupa operacyjna Panstwo (2005), Big Cyc Moherowe
berety (2006), Grupa operacyjna Bgdz sobg (2007), Lona i Webber Lonson i Lebsztyk (2007), Big Cyc Szambo
i perfumeria (2008), Big Cyc Warto rozmawiac (2013).

7 Hip-hop komediowy jest powstalym w latach osiemdziesigtych XX wieku w Stanach Zjednoczonych
podgatunkiem wykorzystujacym w tekstach humor slowny iparodie. Zob. K. Nishikawa, The Lower
Frequencies: Hip-Hop Satire in the New Millennium, [w:] Post-Soul Satire: Black Identity after Civil Rights, red.
D. C. Maus and J. J. Donahue, Jackson 2014, s. 38-55.

180



Najglosniejszym hip-hopowym utworem politycznym pierwszych dwudziestu lat XXI
wieku byla bez watpienia piosenka Taco Hemingwaya (wtas¢. Filipa Szczes$niaka) Polskie
Tango. Utwor rapera jest mocng hip-hopowa deklaracjg polityczng, jak réwniez dobitnym
argumentem, ze muzyka popularna moze wpisywa¢ sie w ramy sztuki krytycznej’®, dazacej
do przemiany rzeczywisto$ci spolecznej. Polskie Tango zostalo bowiem opublikowane
w internecie na finiszu kampanii prezydenckiej 2020 (dwa dni przed wyborami), a teledysk

do utworu zakonczy! si¢ kadrem, ktory rozpropagowat tzw. Ruch O$miu Gwiazd””.

Poczawszy od tytulu eksponujacego ,,polskie tango”, przez powtarzanie w refrenach,
staje si¢ ono wielkg metafora, ktora zapowiada izarazem puentuje ujeta w tekscie,
gorzko-przesmiewczg diagnoze Polski 1Polakow w czasach po transformacji ustrojowej
1 gospodarczej a takze sam postep, ktory sie¢ dokonatl. A jakie sg jego skutki, w jakiej fazie
,»chocholego tanga” ten postep jest — dwoch krokow do przodu czy (tym pewniej) kroku do
tytu, jasno wynika z utworu. z dystansu lat tym wyrazniejsze okazuje si¢ dla krytycznej czesci
mtlodszego pokolenia - iz gryzaca ironia wybrzmiewa w utworze - jak owo pozytywne
ozywienie spoteczenstwa przez dwie potransformacyjne dekady zostalo przekierowane
w najmniej pozadang strong: politycznego blota, utwierdzania w fatalnych, zasciankowych,
homofobicznych stereotypach, ktére - instrumentalizowane podczas walk politycznych

obozow - uwsteczniaja i oghupiaja ludzi.

Skutki widoczne s3 jak na dioni: ,,W moim kraju ta o$wiata to jest ciemnota" (nie od
dzi§ wiadomo, ze rzeczywiste ,o0$wiecanie rozumu" nie idzie w sukurs
konserwatywno-autorytarnym politykom, wigc oswiate trzeba krotko trzymac, sterowac tak,

by ksztattowata bezkrytyczne, ulegajagce manipulacji pokolenie, z wpojonymi stereotypami

78 Polski artysta wizualny, przedstawiciel tego nurtu, Krzysztof Wodiczko pytany przez Adama Szymczaka o to,
czym jest dla niego ,,sztuka krytyczna” odpowiadal, ze wbrew niektérym komentarzom ten typ dziatalnosci
artystycznej ,,nie oznacza (...) krytykowania czegokolwiek. Sztuka powinna stwarzac sytuacje krytyczng czy tez
punkt krytyczny; przestrzen, ktora jako piorunochron Sciagnie na siebie dyskusj¢ na temat kwestii spotecznie,
filozoficznie i psychologicznie waznych. Jest to jakas nadzieja demokracji, otwarcia”. K. Sienkiewicz, Zatarnczg
ci, co drzeli. Polska sztuka krytyczna, Krakdw-Warszawa 2014, s. 224.

" Celem Ruchu O$miu Gwiazdek jest odsuniecie partii Prawo i Sprawiedliwo$¢ od wiadzy w Polsce.
Ocenzurowane hasto bedace nazwa tego nieformalnego ruchu to ,.Jebaé¢ PiS” nawigzujace do popularnej
internetowej wypowiedzi kontrowersyjnego przedsigbiorcy, dziatacza politycznego iprzede wszystkim
przeciwnika partii Prawo i Sprawiedliwos$¢ Zbigniewa Stonogi. Takie symbole mozna byto zobaczy¢ w memach
ina transparentach w czasie antyrzadowych manifestacji w Polsce. W wywiadzie dla ,,Gazety Wyborczej”
anonimowy inicjator grupy mowil: ,Jeden z moich znajomych uznal w pewnym momencie, ze miarka si¢
przebrata. Zaczat na pewnej grupie facebookowej pisaé posty nas§wietlajace najwigksze afery i hipokryzje partii
rzadzacej. Byl wsciekly do tego stopnia, Zze cenzurowal "PiS" do postaci "***". W potaczeniu z wielka
improwizacja Zbigniewa Stonogi dalo to osiem gwiazd”. K. Sulowski, Inicjator Ruchu Osmiu Gwiazd: Bylem
dumny, gdy zobaczylem nasz symbol w klipie Taco. To nie koniec, zwieramy szyki, ,,wyborcza.pl”, 14.07.2020,
online:
https://warszawa.wyborcza.pl/warszawa/7,54420,26125036,inicjator-ruchu-osmiu-gwiazd-to-nie-koniec-zbieram
y-szyki.html, dostep: 04.02.2021.
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bogoojczyznianymi) - za to antyekologiczne, antyszczepionkowe, antygenderowe hasta staja
do wys$cigu zjarmarczng rzeczywisto$cig w populistycznym ,urabianiu" Polakow -
przysztych wyborcow wiladzy. Efekty sg tylez zatosne, co zatrwazajace, a obrazuje je wlasnie
wielka metafora polskiego tanga, ktora - posrdd innych, zastosowanych w utworze Taco
Hemingwaya gier intertekstualnych - uruchamia czytelne konotacje. Poza niemal
automatycznie nasuwajaca si¢ aluzjg do 7anga Stawomira Mrozka, notabene nazywanego

farsg o antynomiach wolnosci, ,,polskie tango" jest brzemienne w sensy.

Symbolika tego tanca, sama w sobie bogata, zostaje zwielokrotniona specyfikacja
lokalng — to tango ma swoj adres ikonkretne konteksty. W sensach uniwersalnych, ze
wzgledu na swoj rodowod wywodzacy si¢ od biedoty zprzedmies¢ Buenos Aires,
symbolizuje ono m.in. kultur¢ niska, ktora rosnie w site dzigki rewolucji obyczajowe;.
Natomiast ,,nieobyczajnos¢” tanga (uchodzacego wsrod dawniejszych elit za taniec ,,brudny”,
prowokacyjny, o ,,wyuzdanych figurach)” kondensuje w hiphopowym tekscie to, co staje si¢
portretem politycznych elit, jest rowniez widzialnym i odczuwalnym skutkiem ich dziatania.
Ten brud, owa nieobyczajnos¢ staty si¢ wszechobecne w polskiej codziennosci, pstrokatej
1 niskojako$ciowej, sztucznej 1 odpustowej jak plastikowe gadzety. Raper dobitnie wydobywa
te rekwizytorni¢ polskiej powszedniosci (metaforyzujacej zarazem erzats wartoSciowych,
postepowych przemian, do ktorych mogta wies¢ transformacja). ,,Polski Hemingway” pisze (i
skanduje): ,,w sklepach tyle nowos$ci/ Plastikowe zabawki, fajne nowe pornoski,/ Farby
w kolorze malin, bananow, jagdd i brzoskwin! (...) Tutaj wszystko pstrokate (,,,) Pigkny mgj
krajobraz ujebany jest w bilboardach caly”. Nie wszyscy jednak, na szczgsécie, daja sobie
przestoni¢ oczy tandeta isloganami, cho¢ ci, ktorzy im nie ulegaja, doswiadczajg przeciez
silnych przewartosciowan: ,,bo przestatem wierzy¢ w Polske dawno / Tancze polskie tango/
Nogi w blocie mambo wisla to grzaskie bagno”. Pojemna metafora polskiego tanga,
brzemienna w sensy, staje si¢ tu ramg portretu Polski i Polakow, przypominanym w tekscie
punktem odniesienia dla jego pozostatych ryséw. Jak w dramacie Mrozka — postep to dwa
kroki do przodu, jeden do tyhu, ,,chamy Edki” walczg o wladzg nad kierunkiem postepu.
Degradacj¢ mentalnos$ci, kultury, rozwoju obrazuja tu chaos, jarmarczno$¢, antyeuropejskie
tendencje. Wspomniane cechy funduja obraz polskiej codzienno$ci i sprzyjaja wymieszaniu
warto$ci. Podmiot przekonuje, ze za sprawa bezmys$lnej kultury, w walce politycznej
zwyciezyta bezmyS$lna sita. Opisywany przez muzyka taniec, to nie tyle nawet dreptanie
w miejscu, co karykatura postepu, a obecny w tekscie jego etap, to raczej dwa kroki do tytu

niz jeden do przodu.
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W tangu prowadzi silne rami¢. Hiphopowiec nie ma juz ztudzen, podobnie jak
myslaca krytycznie cze$¢ jego pokolenia, ze w Polsce, w ktorej zyje teraz, silne rami¢ nalezy
do chama. W doswiadczeniu czesci pokolenia, na ktorego dziecifstwo przypadaly poczatki
transformacji ustrojowej i gospodarczej, Polska to kraj — ,,zamek zpiachu”, zdobyty/
utrzymywany przez rzadzacy oboz polityczny ,,propaganda strachu” 1iksenofobii.
Samopoczucie w nim ,,malego Polaka”, jak i formule jego ,,tozsamosci patriotycznej”, ostro
wyraza w omawianym utworze parafraza sztandarowego wiersza Wiladystawa Belzy Kto ty
jestes? Polak maty.... Wyrazona jest jezykiem hop-hopu, co tu akurat fortunnie koresponduje
ze zbrutalizowanym, odartym ze ztudzen obrazem Polski w przeddzien wyborow. Swiadomej
profanacji wysokiej, nawet patetycznej symboliki utrwalonej w wierszu Betzy, na ktorej
wychowato si¢ tyle pokolen w wysokich, organizujacych je wartosciach, ktére teraz,
sterowane przez konserwatywnych politykéw i1 oddane nacjonalistycznym ruchom — dziela,
adekwatnie towarzyszy zwulgaryzowany rejestr stylistyczny, bedacy zarazem analogonem
owych warto$ci przewartosciowania: ,, Kto ty jestes? Polak maly (polak maty)/ Jaki znak
two0j? - Torba z bialym/ Gdzie ty mieszkasz? - Na strzezonym (na strzezonym)/ w jakim
kraju? - Tym popierdolonym/ Czym ta ziemia? - To moj zamek z piachu (zamek z piachu)/
Czym zdobyta? - Propaganda strachu/ Czy ja kochasz? - Bardzo mowi¢ szczerze/ a w co
wierzysz? - w nic nie wierze”. Domyka te parafrazg gorzkie pytanie, ktérego sens mocniej
uwidacznia zapis utworu Taco Hemingwaya niz jego wydzwick w wykonaniu wokalnym.
Rzecz bowiem takze w zaburzonej wobec oryginatu ortografii 1 interpunkcji: ,,Kto ty jestes
polak maty?” nie bez powodu eliminuje wielka litere, za$ brak pytajnika po ,,Kto ty jestes”
inaczej organizuje calg fraze. ,,Polak maty” z wiersza Belzy traci funkcj¢ dumnej odpowiedzi
okreslajacej tozsamo$¢ narodowa. Wchodzi w zakres pytania, ktore w swoim zapisie ktadzie
jakby akcent na trudnos$ci z identyfikacjg — kim jestem jako polak maty, pisany i mys$lany

matymi literami?

Singiel Taco Hemingwaya osiggnat ogromny sukces komercyjny, artysta mogt
poszczyci¢ si¢ rekordowa liczbg dziennych odtworzen w serwisie Spotify na terenie Polski.
Sytuacja taka miala miejsce do premiery Patoreakcji Michala ,,Maty” Matczaka, ktéremu to
utworowi, swoja droga, roéwniez mozna przyda¢ okreslenie ,,polityczny”. We wspomnianej
piosence autora Patointeligencji robwniez pojawia si¢ wiele bezposrednich nawigzan do

obecnej sytuacji polityczno-spotecznej w Polsce. Najbardziej kontrowersyjny fragment
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utworu: ,Jeba¢ Telewizje Polskg / Jacek Kurski - chuj ci w dzigsto™”'?, bedgcy przede
wszystkim”! odpowiedzig na liczne nienawistne komentarze pracownikéw TVP i ludzi
zwigzanych z obozem wiladzy w kierunku ojca artysty — znanego warszawskiego prawnika

Marcina Matczaka, stat si¢ jednym z wazniejszych politycznych komunikatow-manifestow

2 713

miodego pokolenia”? w kierunku sprawujacej w Polsce partii politycznej’*. Warto zwroci¢
uwage na ksztalt formalny tego komunikatu, ktory by¢ moze jest symptomem tego, jak bedzie
rozwijat si¢ zaangazowany politycznie hip-hop w nastepnych latach. Przede wszystkim nalezy
zauwazyC, ze Matczak swoj przekaz nasyca wulgaryzmami. z jednej strony jest to gest
charakterystyczny dla gatunku, jakim jest rap. z drugiej jednak, utwor ten powstat juz w 2021
roku, po ogromnych antyrzadowych protestach przeciwko zaostrzeniu przepiséw dotyczacych
aborcji w Polsce, bedacych odpowiedzig na wyrok Trybunatu Konstytucyjnego wydany 22
pazdziernika 2020. Naczelnym hastem strajkow okazalo si¢ stowo-rozkaz kierowane do
politykéw rzadzacej partii: ,,wypierdala¢”. Wielu komentatorow zwracato uwage, ze jezyk

29714

demonstracji byt bardzo ,,dosadny, a wrecz wulgarny””*. Jezykoznawca, Rafal Zargbski

komentowal:

(...) mozna powiedzie¢, ze brutalizacja jezyka i powszechne stowa obsceniczne sa reakcja
na to, co si¢ dzialo duzo wczesniej. Skoro przedstawiciele srodowisk politycznych,
spotecznych pozwalali sobie na hejt jezykowy, na obelgi wobec przeciwnikow czy
wyrazy, ktére nie powinny w przestrzeni publicznej by¢ cytowane, to mozna to prosto
thumaczy¢: skoro inni mogli, to my tez mozemy. Przyklad idzie z gory’".

1 Fragment ten jest przerobkg zaczepki Ryszarda ,,Pei” Andrzejewskiego w strone Jacka ,,Tede” Granieckiego
z singla Braggabatagan: ,,JJaki kurwa rolson, won stad, chuj ci w dzigsto”. Wieloletni konflikt miedzy raperami
jest jednym z najbardziej komentowanych sporow polskiej sceny hip-hopowe;.

" Jest tez odpowiedziag na liczne komentarze zwigzane zutworem Patointeligencja. O wspomnianych
wypowiedziach wigcej w rozdziale o pokoleniowosci.

712 Michat ,,Mata” Matczak jest bowiem uwazany przez wielu komentatorow za glos swojego pokolenia.
Stusznosci tych sadéw moga dowodzi¢ sukcesy komercyjne rapera. Skadingd, nawet jezeli z pogladami mtodego
Matczaka nie utozsamia si¢ wielu mtodych, to bezapelacyjnie jego glos jest jednym z najbardziej styszalnych na
polskim rynku muzycznym w XXI wieku.

3 Zob. M. Wiernio, "Cigzkie frajerstwo" czy "glos pokolenia"? Po "Patoreakcji" cata Polska znow ktoci sie
o Mate, ,»noizz.pl", 31.03.2021, online:
https://noizz.pl/muzyka/patoreakcja-maty-reakcje-na-singiel-i-wersy-o-tvp-oraz-jacku-kurskim/v6hkdg4, dostep:
20.03.2022.; S. Kucharski, "Patoreakcja" Maty jeszcze ostrzejszym manifestem. TVP, Kurski i Wojewodzki to
chwyty promocyjne, ,» Wirtualnemedia.pl", 01.04.2021, online:
https://www.wirtualnemedia.pl/artykul/patoreakcja-mata-tvp-jacek-kurski-kuba-wojewodzki-teledysk,  dostep:
20.03.2022; E. Dluzewska, Namieszal "Patointeligencjg", teraz poprawia "Patoreakcjg". Mata wraca, atakujac
TVP, »wyborcza.pl", 30.03.2021, online:
https://wyborcza.pl/7,113768,26935602,namieszal-patointeligencja-teraz-poprawia-patoreakcja.html, dostep:
20.03.2022.

4 J. Marczynska, Jezyk strajku — pokolenie JP2 nie moze zrozumie¢ pokolenia .jpg?, ,, Tygodnik Spraw
Obywatelskich", 3/2021 (55), 19.01.2021, online:
https://instytutsprawobywatelskich.pl/jezyk-strajku-pokolenie-jp2-nie-moze-zrozumiec-pokolenia-jpg/,  dostep:
04.04.2023.

5 A. Puculek, Jezykoznawca o wulgaryzmach na transparentach Strajku Kobiet. "Przyktad idzie z gory",
»wyborcza.pl", 30.11.2020, online:
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W tym konteks$cie wulgaryzmy wykorzystane przez Mate w utworze przestajg by¢ 1i tylko
obelga, ale stajg si¢ niejako ,.ciggiem dalszym” haset z antyrzadowych protestow, ktory
oburza juz niewielu, a dla mtodych ludzi (ktérzy byli znaczna grupga wsrdd protestujagcych
w calej Polsce) jest jak najbardziej adekwatny. W konteks$cie protestow przeciwko zaostrzeniu
przepisow dotyczacych aborcji podnoszono rowniez temat wykorzystywania na
manifestacyjnych transparentach zartow i meméow internetowych’'®. I w te tendencje rowniez
wpisuje si¢ wykorzystany przez Matczaka fragment, ktory nie do$¢, ze ma tzw. potencjal

memiczny, to sam odwoluje si¢ do internetowego mema’"’.

Przywolane przeze mnie utwory hip-hopowe nie sa wcale wyjatkiem jezeli chodzi
o zaangazowanie polityczne we wspolczesnym hip-hopie. Dla przyktadu, przywotywany juz
wczesniej Taco Hemingway na plytach Jarmark 1 Europa, walczac z ,,utopiami
regresywnymi”’'® pietnuje w kilku piosenkach polski nacjonalizm, inieche¢ niektorych
Polakéw wobec emigrantow zarobkowych zza wschodniej granicy. Raperzy Bedoes i Kubi
Producent przewrotnie przekonuja w utworze Chiopaki nie placzq, ze me¢zczyzni nawet
ptaka¢ powinni. Hip-hopowa grupa PROSLEM kojarzona przede wszystkim z piosenkami
mocno stylizowanymi na rap gangsterski, w utworze VI Katastrofa podnosi temat kryzysu
klimatycznego. Nalezy doda¢, Ze nietrudno, rzecz jasna, tez znalez¢ utwory zaangazowane

,patriotycznie”, w sposob hotdujacy wartosciom konserwatywnym (Tadeusz ,,Tadek”

Polkowski, Bilon z Hemp Gru).

Wydaje si¢, ze pozycja w jakiej znalazt si¢ dzisiejszy hip-hop, utrudnia wielu
komentatorom branie pod uwage tego gatunku jako istotnego glosu w debatach
0 zaangazowaniu we wspotczesnej sztuce. Funkcjonowanie rapu w gtéwnym obiegu moze
budzi¢ podejrzenia o brak szczerosci, koniunkturalne dobieranie tematow i1 wydumane
problemy. Dodatkowo, w polskiej krytyce jeszcze czgsto stycha¢ echa szkolnego podziatu na
kulture ,,wysoka” 1i,niska”, przez co duzo latwiej mowi¢ o ,poezji zaangazowane]” niz
,hip-hopie zaangazowanym”. Oczywiscie, wielu tworcéw wcigz jeszcze rapuje o ilosci

swoich butow w szafie czy samochodow w garazu, jednak z roku na rok przybywa autorow

https://lodz.wyborcza.pl/lodz/7,35136,26541050,jezykoznawca-z-ul-o-tym-co-stanie-sie-z-jezykiem-po-strajku.h
tml, dostep: 04.04.2023.

716 J. Marczynska, dz. cyt.

"W Patoreakcji, tuz po przytoczonej frazie pojawia si¢ fragment popularnej, wykorzystywanej w niezliczonej
ilosci filmikéw i meméw internetowych wypowiedzi, wspomnianego wczesniej w kontekscie Ruchu O$miu
Gwiazdek, Zbigniewa Stonogi: ,,Przestan mi kurwo rodzing prze§ladowac” - oryginalnie skierowany do polityka
Prawa i Sprawiedliwos$ci Zbigniewa Ziobry.

78 Idea wutopii regesywnych zwigzana jest z wschodnioeuropejskimi pozostalosciach po systemie
leninowsko-stalinowskim opartych na nacjonalizmie, ksenofobii, nietolerancji.
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tworzacych w ramach tego gatunku sztuke prawdziwie krytyczna, mogaca istotnie wplywac

na redefiniowianie tozsamosci indywidualnych i zbiorowych w naszym kraju.

8. Podsumowanie

Pomimo oczywistych roéznic co do bezposredniosci krytycyzmu piosenkowych
tekstow wobec wladzy, stopnia ich finezyjnosci, metaforycznosci, a takze uproszczenia
krytycznych artykulacji w zalezno$ci od konwencji muzycznej czy pokolenia autordéw, bez
wigkszych watpliwosci mozna stwierdzi¢, ze wszystkie omoéwione teksty, czy to powstate

w latach osiemdziesiatych XX wieku, czy juz w XXI, okazuja si¢ podobne w przestaniu.

W 2017 roku na tamach ,,Gazety Wyborczej” Tymon Tymanski, tworca i lider
yassowego zespotu Mito§¢ i wielu innych projektow muzycznych, skrytykowat Kazimierza
Staszewskiego za jego brak politycznego zaangazowania w ostatnich latach. Tymanski
konstatowat, ze pomimo kontrowersyjnej reformy sagdowniczej wprowadzonej przez Prawo
1 Sprawiedliwo$¢, ktora moze realnie zagraza¢ demokracji w Polsce ,,Kazik siedzi cicho, cho¢
za czasOw niezagrozonej wolnosci grzmiat jak z ambony”’". Artykut ten jest tylko jednym
z argumentéw, amoze 1dowoddéw na istniejgce zapotrzebowanie w polskiej muzyce
popularnej kogos takiego, kim dla polskiej sceny muzycznej w latach dziewigeédziesigtych XX
w. byt Kazik. Sam Staszewski swdj stosunek do obecnych konfliktéw politycznych w Polsce
po katastrofie smolenskiej opisal w tekscie utworu Prosto, gdzie $piewa ,,Nienawidze was
z obu stron / Psie syny za wasze wystepki, za wasze winy / [...] / Id¢ prosto, mam w dupie

obie wasze Polski / Ide¢ prosto, nie zbaczam ni w lewo ni w prawo .

W  krajowej] muzyce popularnej wiele zmienil jednak rok 2020, w ktéorym
rzeczywisto§¢  polityczno-spoleczna w Polsce - zwigzane zpandemiag COVID-19
kontrowersyjne dziatania polskich wiadz i zaostrzenie przepisow dotyczacych aborcji -
sprowokowaly wielu artystow rodzimej sceny muzycznej do intensywnej pracy. ,, Wywolany
do tablicy” przez Tymanskiego Kazik powrocit z utworem Twoj bol jest lepszy niz mdyj,
mtodzi polscy raperzy - Taco Hemingway i Mata rowniez wieloma swoimi utworami starali

si¢ mobilizowac¢ odbiorcow do namystu nad stanem obecnej wtadzy. z catg pewnoscig to nie

71 T. Tymanski, Az sie prosi o rym "dobra zmiana - czas Szatana". Ale moi koledzy muzycy milczq [TYMANSKI],

»Wyborcza.pl”, 27.10.2017, online:
http://wyborcza.pl/7,75410,22575074,az-sie-prosi-o-rym-dobra-zmiana-czas-szatana-ale-moi.html, dostep:
16.03.2019.
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bedzie ostatnie stowo polskiego hip-hopu™’, ktory zdobywa coraz wiekszg popularno$é,

ajego tworcy majg $wiadomo$¢ wpltywu na swoich stuchaczy’'.

Obecne mozliwosci
technologiczne i nowe media pozwalajg artystom reagowac blyskawicznie na wydarzenia
spoleczne i umozliwiajg ich sluchaczom na natychmiastowe reakcje. Piosenki rozchodzg si¢
szybciej niz kiedykolwiek, wspotczesne aplikacje internetowe (jak np. TikTok) umozliwiaja
uzytkownikom dzielenie si¢ wybranymi fragmentami utwordw, co tez pozwala
intensyfikowa¢ komunikaty. Dodatkowo, wspomniane aplikacje umozliwiaja taczenie
W prosty sposob tresci (np. nagran korzystajacego z programu uzytkownika) z fragmentami
piosenek ulubionych stuchaczy, co pozwala jeszcze bardziej utozsami¢ si¢ z przyjmowana,
produkowang iudostgpniang przez siebie tre§cig artystyczng. Milodzi arty$ci sg tego
swiadomi, dlatego w najblizszych latach z cala pewno$cia mozemy spodziewac si¢ wielu
piosenek, ktore beda dokladnie dostrojonymi do potencjalnego odbiorcy komunikatami
medialnymi. Kto wie, czy z pomoca technologii i medidw - ,,czwartej wladzy”, umiejetnie
wykorzystujacy wiedze¢ na temat swoich sluchaczy artysci beda nie tyle odpowiada¢ na

dyskurs wiadzy, ile sami stang si¢ najmocniejszg silg polityczng?

70 13 lipca 2022 Mata w filmiku zamieszczonym na swoim kanale w serwisie ,,Youtube” zapowiedzial, ze
oglosil, ze w2040 roku bedzie ubiegat si¢ ourzad prezydenta RP, przekaze prawie 2 mln zl na dzialania
zwigzane z depenalizacja marihuany, leczenie uzaleznien iwsparcie startupow. Nagranie jest oczywiscie
artystyczng prowokacja (przemowe swoja raper rozpoczyna stowami ,,Obywatele, obywatelki, osoby
obywatelskie. Zwracam si¢ dzi§ do was nie tylko jako Mata (...)”, ktore sa ironicznym nawigzaniem do
przemowienia generata Wojciecha Jaruzelskiego z 13 grudnia 1981 roku), ale z catg pewnoscig moze by¢ uznane
za pewien symptom - miodzi polscy artySci chcg mie¢ wpltyw na rzeczywisto$¢ polityczno-spoteczng w kraju.
Mata, #MATA2040, 13.07.2022, ,,Youtube.com”, online: https://www.youtube.com/watch?v=bhv0OjkADve8,
dostep: 04.05.2023.

™! Dowodem na to mogg by¢ np. dzialania dwojki raperow Maty i Young Leosi majace doprowadzi¢ do
depenalizacji marihuany w Polsce. Zob. D. Krawczyk, Mata i Young Leosia zabierajq sie za depenalizacje
marihuany w Polsce, , Krytykapolityczna.pl", 22.04.2022, online:
https://krytykapolityczna.pl/narkopolityka/narkokultura/mata-i-young-leosia-zabieraja-sie-za-depenalizacje-mari
huany-w-polsce/, dostep: 04.05.2023.
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Rozdzial 7: Piosenka popularna i polska pamie¢¢ zbiorowa

1. Wstep

Zacza¢ nalezy od tego, ze kategoria pamigci przesztosci zwigzana jest nie tylko
z czasem minionym, ale w niemal rownej mierze zalezy od ksztaltu terazniejszo$ci. Pierre
Nora wswoim stlynnym tekScie Miedzy pamieciq a historig: les lieux de mémoire
przekonywatl, ze pamie¢ ,jest fenomenem wiecznie aktualnym, wiezami tgczacymi nas
z wieczng terazniejszoscia (...) jest afektywna i magiczna; przyswaja zatem jedynie pasujace
do niej fakty”’*.

To, ,,c0” pamigtamy i to ,,jak” pamietamy nie jest stabilne i state - podlega réwniez
wielu rozmaitym (u$wiadomionym inieuswiadomionym) wpltywom. Mozna zatem
powiedzie¢, za Przemystawem Czaplinskim, ze pamig¢ jest

99723

wspotwytworca kazdej terazniejszo$ci”’*®, ajej badanie wigze si¢ zsigganiem do

»~matryc sensu, ktore wspoldecyduja o sposobie stawiania pytan skierowanych ku
aktualnemu $wiatu” 1iszukaniem ,obrazow 1iopowiesci, ktore nadal wywierajg
wplyw’.

Analiza ksztaltow 1 form pamigci (a takze elementéw wypieranych), zard6wno indywidualnych
jak 1 kolektywnych, budowa¢ bedzie wigc nie tylko obraz przesztosci danej zbiorowosci, ale
nade wszystko przyblizy¢ moze badacza do ustalenia cech konstytutywnych tozsamosci
analizowanej grupy.

Koncoéwka XX wieku i pierwsze dwa dziesieciolecia wieku XXI, to czas paradoksalny
jezeli chodzi o kategori¢ pamieci’®. z jednej strony mamy do czynienia ze zjawiskiem, ktore
Pierre Nora nazwal czasem pamigci (,krytyka oficjalnych wersji historii, odkrywanie
zepchnigtych w niepami¢¢ fragmentow dziejow, rewindykowanie §ladow przesztosci
wymazanej lub skonfiskowanej, kult korzeni (roots) irozwoj badan genealogicznych,

goraczka wszelkiego rodzaju obchoddéw rocznicowych, sadowe rozrachunki z przesztoscia,

22 P, Nora, Miedzy pamieciq a historig: les lieux de mémoire, ,,Working Title: Archive”, 2/2009, s. 5.

723 P, Czaplinski, Bunt w ramach pamieci. ,,Solidarnosé¢”, rewolucja, powstanie, ,,Teksty Drugie” 6/2016, s. 204.
24 Tamze.

™ Marcin Napiorkowski w pracy Powstanie umartych. Historia pamieci 1944-2014 przekonywal, ze ,boom
pamigciowy” rozpoczat si¢ w Polsce ok 2004 roku. Po dlugim okresie prospektywy (1990-2004) zwigzanym
z transformacja gospodarcza, nastapil powrdt do namyslem nad przeszioscia i pamiecia. M. Napiorkowski,
Powstanie umartych. Historia pamieci 1944-2014, Warszawa 2016, s. 334.
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mnozenie si¢ najrozmaitszych muzeéw, zwigkszona uwaga poswigcana przechowywaniu

»726) zdrugiej - wzachodniej kulturze dominuje  tymczasowosc,

archiwaliow
natychmiastowo$¢ i fragmentaryczno$¢’. z jednej strony serwisy informacyjne zalewajg nas
wcigz uniewazniajacymi si¢ ,,waznymi-niewaznymi” momentami’?® - z drugiej natomiast
panuje kult archiwizacji’’.

Badacze przekonuja, ze no$nikiem pamieci okazuje si¢ niemal wszystko, co “aktualnie
lub potencjalnie moze stymulowa¢ pamigé o minionym””*°. Wraz ze wzrostem udziatu kultury
popularnej w funkcjonowaniu zachodnich spoleczenstw, jednym z najwazniejszych no$nikow
pamigci musiala sta¢ si¢ muzyka popularna w rozmaitych formach i realizacjach.

Z calg pewnoscia, rowniez w Polsce, piosenki funkcjonowaty iwcigz funkcjonuja
zarOwno jako czynniki pobudzajace pami¢¢ o przesztosci, atakze nosniki (i przekazniki)
mniej lub bardziej precyzyjnych historiograficznie wspomnien. Dla przyktadu, popkulturowy
obraz stanu wojennego bylby niepelny bez muzyki punkowej czy tworczosci Jacka
Kaczmarskiego. Tak samo, lata transformacji w Polsce nieodlacznie kojarzy¢ sie beda
z pirackimi kasetami sprzedawanymi na wszechobecnych bazarach a takze muzyka disco
polo. W niniejszym rozdziale postaram si¢ wykaza¢, ze muzyka staje si¢ naturalnym
soundtrackiem minionego czasu, wplywa na ksztalt zaré6wno indywidualnych jak
1 zbiorowych tozsamosci.

Zanim jednak przyblizone zostang wybrane warunki, sposoby, tryby, realia
funkcjonowania pamigci w kontekscie muzyki popularnej i muzyki popularnej w kontekscie
pamigci, a takze konkretne przyktady polskich piosenek majacych pamieciotworczy potencjal,
nalezy wyjasni¢ kilka najwazniejszych pojec 1 kontrowersji zwigzanych z ta problematyka we

wspotczesnej nauce.

26 P Nora, Czas pamieci, ,,Res Publica Nowa” 7/2001, s. 37.

27 7. Melosik, Kultura instant — paradoksy pop-tozsamosci [w:] Pedagogika u progu trzeciego tysigclecia, red.
A. Nalaskowski, K. Rubacha, Torun 2001, s. 31-47.

78 W przekazach audiowizualnych (zwlaszcza programach informacyjnych) zdarzenia skupiajg na sobie uwage
tylko na moment, by za chwil¢ ustapi¢ miejsca innym, rownie waznym-niewaznym”. A.Szpocinski, Miejsca
pamieci (lieux de mémoire), ,,Teksty Drugie” 4/2008, s. 18.

™9 Bezkrytyczne tworzenie archiwow jest dotkliwym skutkiem dzialania nowego rodzaju $wiadomosci,
najbardziej klarownym wyrazem terroryzmu pami¢ci poddanej historyzacji”, P. Nora, Miedzy pamigcig
a historig..., s. 8.

30 A. Szpocifiski, Nosniki pamieci, miejsca pamieci, ,,Sensus Historiae”, 4/2014 Vol. X VI, s. 18.
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2. Nos$niki pamigci

Jak pisal w przywolywanym juz wczesniej tekscie Przemystaw Czaplinski, pamigé
przychodzi do nas za pomoca ,,obrazdéw iopowiesci, ktore nadal wywieraja wptyw” 7!,
Andrzej Szpocinski przekonywal natomiast, ze w obrebie zachodniej kultury ,,przesztos¢ dana
jest nam nie tylko w relacjach bezposrednich §wiadkow zdarzen, lecz takze posrednio —
poprzez znaki i symbole””*2. Najpopularniejszym terminem oznaczajacym te $lady przesztosci
w badaniach nad pamigcig jest stworzone przez Pierre’a Nor¢ pojecie ,,miejsca pamieci”
(lieux de mémoire). Nalezy podkresli¢, ze francuski badacz mial na mysli nie tylko realne
miejsca zwigzane z przeszto$cig jakiej$ grupy (muzea, pomniki, $wiatynie, archiwa), ale
stowo ,,miejsce” rozumie¢ mozna takze metaforycznie: jako wspomniane symbole 1 znaki.
Znaczacym elementem tej koncepcji jest to, ze miejsce pamigci winno by¢ uznane przez dang
spoteczno$¢ za rozpoznawalne, istotne dla swojej przesztosci, skladajace si¢ na jej
dziedzictwo kulturowe™. Na rodzimym gruncie funkcjonuje takze okreSlenie ,,no$nik
pamieci”’, ktory rozpropagowany zostat przez Marcina Kule w pracy Nosniki pamieci
historycznej. Proponowany przez historyka termin obejmuje ,,wszystkie przedmioty
1 dzialania, ktére moga stymulowa¢ - zaré6wno aktualnie, jak i potencjalnie - jakakolwiek

pamie¢ o historii o przesztosci, wazng badz nie””**

. W ramach tej koncepcji wyr6zni¢ mozna
,»hosniki intencjonalne” - stworzone z wyrazng intencja ochrony przed zapomnieniem (np.
pomniki, portrety, zdj¢cia, obchody, happeningi), a takze ,,no$niki mimowolne” - wywotujace
pami¢¢, ale nie tworzone w tym celu (kanonicznym przykladem moze by¢ Proustowska
magdalenka). Dodatkowo moga one by¢ materialne (np. rzecz) iniematerialne (np.
wypowiedz).

W kontekscie powyzszych rozpoznan nie ulega watpliwosci, ze oprocz muzeow,
archiwow 1 upamigtniajagcych uroczysto$ci, pamie¢é zbiorowa tworzy¢ beda takze teksty
kultury. Przy czym nie musza to by¢ li tylko kanoniczne utwory zorientowane na
przywotywanie okreslonych wydarzen, postaci, ale zalicza¢ do nich si¢ mogg dzieta kultury

popularnej, na czele z wypetniajagcymi naszg codzienno$¢ piosenkami. Moga one zar6wno

funkcjonowac jako $wiadectwo przesztosci (materialne - historyczne artefakty, niematerialne

31 P, Czaplifski, Bunt w ramach pamieci..., s. 204.

32 A. Szpocinski, Miejsca pamieci..., s. 14.

3 Nora miejsce pamiegci definiowal dokfadnie tak: ,,any significant entity, whether material or non-material in
nature, which by dint of human will or the work of time has become a symbolic element of the memorial
heritage of any community”. P. Nora, From lieux de mémoire to realms of memory, [w:] Realms of Memory.
Rethinking the French Past, t. 1: Conflicts and divisions, red. P. Nora, L.D. Kritzman, New York 1996, s. XVII.
34 Tamze.
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- podejmowane tematy, sposOb ich przedstawienia), katalizatory pamigci - przywotujace
u indywidualnego stuchacza wspomnienia, jak ijako dziedzictwa narodowego’® (miejsca

pamigci w postaci konkretnych utworéw badz wydarzen muzycznych).

3. Pamie¢c zbiorowa jako kategoria

Jak sugerowala Barbara Szacka, u podstaw niecheci do nazwy ,,pami¢¢ zbiorowa”
moze leze¢ przekonanie, ze pamig¢ ,,jest wlasnoscig indywidualng i rozporzadzaja nig jedynie
jednostki®”. ztego powodu mySlenie o wspomnianej kategorii pamieci w kontek$cie
zbiorowos$ci moze wydawac si¢ niezasadne. Jednak juz w pierwszej potowie XX wieku ktam
takiemu mysleniu zadal francuski socjolog Maurice Halbwachs, rozwijajac teori¢ pamigci
zbiorowej (mémoire collective)™ . Swoje rozpoznania oparl on na koncepcji ram spotecznych,
ktére, jego zdaniem, mialy istotny wplyw na procesy pamigci. Jak pozniej pisata inna
badaczka pamigci - Astrid Erll, ,,tworza [one - M.L.] horyzont, w ktorym osadzaja si¢ nasza
percepcja 1pamigé; sktadajg si¢ ze spotecznych, materialnych 1 psychicznych zjawisk
kulturowych™®, Pami¢¢ indywidualna bylaby zatem zespolona z pamiecig okreslonej

7% natomiast ,,pamigé

zbiorowosci - ,,jednostka wspomina, przyjmujac punkt widzenia grupy
grupy realizuje si¢ i przejawia si¢ w pamieciach indywidualnych”’*°. Warto jednak podkresli¢,
ze, zdaniem Halbwachsa, do pamigci zbiorowej da si¢ dotrze¢ jedynie poprzez obserwacje
pojedynczych aktow pamigci, poniewaz ,kazda pamig¢ indywidualna jest punktem
»widokowym« pamieci zbiorowej”"™!.

Rozpoznania te potwierdzajg badania psychologiczne. Przywota¢ mozna chociazby
klasyczny eksperyment Frederica Bartletta z 1932 roku, dowodzacy, ze to, jak pamigtamy,
Sci$le zwigzane jest z realiami kulturowymi, w jakich funkcjonujemy. Badani przez profesora

Bartletta mieli wystucha¢ indianskiej basni Wojna duchow, a pdzniej ja odtworzy¢. Dhugosé

5 Jak przekonujg Lukasz Galusek i Katarzyna Jagodzifiska w artykule z tomu Modi memorandi dziedzictwo
»Stanowi cze$¢ przesztosci, ktora wybieramy w terazniejszosci dla wspodtczesnych celéw - ekonomicznych,
kulturowych, politycznych i spotecznych - ktorag decydujemy si¢ przekaza¢ przysztym pokoleniom” L. Galusek,
K. Jagodzinska, Dziedzictwo, [w:] Modi memorandi, red. M. Saryusz-Wolska, R. Traba, Warszawa 2014, s. 183.
36 B, Szacka, Czas przeszty - pamieé - mit, Warszawa 2006, s. 41.

37 Barbara Szacka w pracy Czas przeszly - pamie¢ - mit przekonywala, ze funkcjonujace w literaturze terminy
“pamie¢ zbiorowa”, “pami¢é spoleczna”, “pamigé¢ historyczna” czy wykorzystywane przez Jana Assmana
pojecie “pamigci kulturowej” wywies¢ mozna od koncepcji Halbwachsa. B. Szacka, dz. cyt., s. 37.

% A. Brll, Kultura pamieci. Wprowadzenie, Warszawa 2018, s. 35.

39 M. Halbwachs, Spofeczne ramy pamieci, ttum. M. Krol, Warszawa 2008, s. 8.

™0 Tamze.

™! M. Halbwachs, Das kollektive Gediichtnis, Frankfurt am Main 1985, s. 31. Cyt. za: Astrid Erll,dz. cyt., s. 36.
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historii nie pozwalala jednak na zapamigtanie jej tresci za pierwszym razem, dlatego
w ramach rekonstrukcji stuchacze musieli positkowa¢ si¢ swoimi doswiadczeniami,
przypuszczeniami, skojarzeniami. Tre$¢ rekonstruowanych wersji znacznie roznita si¢ wigc
od oryginatu, jednoczesnie byta dopasowana do indywidualnych doswiadczen kulturowych
rekonstruujagcych. Zdaniem Barbary Szackiej, zardwno powyzsze, jak 1iinne badania
psychologow wspieraja empiryczne stwierdzenie Petera Burke’a, ze ,,mamy dostep do
przesztosci, podobnie jak ido terazniejszosci, jedynie przez schematy i kategorie naszej
wlasnej kultury”’*.

Za sprawa wspomnianych spoleczno-kulturowych okolicznos$ci, wyobrazenia
przesztosci budujgce to, co definiowane jest jako pamie¢ zbiorowa’™, podlegaé musi
ujednolicaniu’. Istnienie procesu swoistej regulacji indywidualnych pamigci jest jednym
z powodow ksztaltowania si¢ w obrgbie wielkich zbiorowo$ci pomniejszych grup, ktore
zgadzaja si¢ na okreSlony ksztalt przesztosci. W zwiazku ztym, ze proces ten nie jest
zawieszony Ww proézni - pozostaje on pod wplywem rozmaitych, mniej lub bardziej
wpltywowych pamigciotworczych narracji roznego typu, wykorzystujacych zaréwno kanaty
prywatne (np. wspomnienia najblizszych), jak i oficjalne (np. wizja historii lansowana przez
polityke kraju). W ramach tych obu kanatéw funkcjonowac tez bedzie kultura popularna.

To, jak wspomina¢ bedziemy przesztos$¢, ktora przywota dana piosenka, zalezne wigc
bedzie od okoliczno$ci, w ktérych utwor ten ustyszymy. Do tych okolicznos$ci zaliczy¢ mozna
m.in. aktualng polityke kulturalng kraju, dzisiejszy (bo przeciez zmieniajacy si¢ w czasie)
wizerunek wykonawcy, aktualny spolecznie obraz przywotywanego przez piosenke okresu
oraz wspolczesng postaé i zbiorowa ocen¢ gatunku, w ramach ktérego porusza si¢ tworca.
Powyzsze zmienne redefiniowa¢ moga ksztalt spotecznej pamigci. Na przyklad polska
muzyka punkowa, ktérej bunt w latach 80. XX w. ukierunkowany byt przede wszystkim na

zastalg rzeczywisto$¢ ,tu i teraz”’™

, ze wzgledu na tworzone w XXI wieku narracje (filmy
dokumentalne, ksigzki, wywiady ztworcami) obecnie moze funkcjonowaé¢ w wyobrazni
(1 pamieci) wielu sluchaczy jako muzyka bedaca synonimem buntu dysydenckiego -

skierowanego w konkretnych politykow’™°. W zwigzku z powyzszym - zmienia¢ si¢ moga

"2 B, Szacka, dz. cyt., s. 43.

™ o procesie tym w pisata Barbara Szacka. Badaczka tytulowe pojecie definiowala w ten sposob: ,,pamicé
zbiorowa przesztosci to wyobrazenia o przesztosci wlasnej grupy, konstruowane przez jednostki
z zapamigtanych przez nie - zgodnie z odkrytymi przez psychologéw regutami - informacji pochodzacych
z roznych zrodet 1 docierajacych do nich rozmaitymi kanatami”. B. Szacka, dz. cyt., s. 44.

4 Tamze.

™5 A. Sobiela, Wqtki antykomunistyczne w polskiej muzyce punk 1978—1989, , Meritum” 3/2011, s. 144.

™6 Robert Brylewski wrozmowie z Rafalem Ksiezykiem tak wspomina huczng premier¢ glosnego filmu
dokumentalnego Beats of freedom w rezyserii Leszka Gnoinskiego, Wojciecha Stoty, ktéry lansowat narracje
méwigca o tym, ze rock’n’roll byt jedna z gtéwnych przyczyn upadku komunizmu w Polsce: ,,a dzisiejsze
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réwniez prywatne i grupowe narracje zwigzane z tamtym okresem. Mozna przypuszczac, ze
bedzie si¢ nasilal udziat czynnika politycznego we wspomnieniach stuchaczy, co stanie si¢
jedna z przyczyn zainteresowania akurat tym gatunkiem muzycznym.

Podobnie moze by¢ z recepcja lat 90. XX wieku w kontekscie lansowanej przez rzad
Prawa 1 Sprawiedliwosci retro mody na muzyke disco polo. Czas transformacji, ktorego
jednym z symboli stat si¢ ten gatunek, przez poszczegdlnych komentatorow uznany za naiwne
1 tandetne czerpanie wzorcoOw z Zachodu, w drugim dziesigcioleciu XXI wieku niektorym
jawi si¢ jako oryginalna i petna wdzieku odpowiedz na nowe polityczno-spoteczne wyzwania.
W konsekwencji powyzszego zjawiska, w nowych realiach wielu stuchaczy moze zmieni¢

spojrzenie na polskie realia lat 90. XX wieku.

4. Polska pamiec (i niepamieé) przesziosci

Mimo postepujacej globalizacji itego, ze wspodtczesnie coraz cze$ciej mowi si¢

o0 ,,wedrujacej pamieci transkulturowej”™’

, to wcigz przede wszystkim panstwa narodowe
stuza badaczom jako spoteczne ramy pamigci. Zdaniem Astrid Erll dzieje si¢ tak, poniewaz
odgrywaja one gldwna role w “tworzeniu kultury pamigci, inicjujac rytualty publicznego
upamigtniania, wznoszac pomniki, finansujagc muzea, wprowadzajac odpowiednie programy

»78 - Opierajgc si¢ na pracach socjologéw ibadaczy historii ustnej, badaczka

edukacyjne
przekonywata ponadto, ze ,,ramy pamigci ustanawiane przez panstwo narodowe oddziatlujg na
ksztalt osobistych wspomnien, nawet jesli w pdzniejszym okresie wspomnienia te ulegaja
dalszym przeksztatceniom pod wplywem innych obramowan: rodzinnych, pokoleniowych czy
religijnych”™,

W ramach kazdej zbiorowosci narodowej mamy do czynienia przynajmniej z dwoma
rodzajami pamigci zbiorowej - instytucjonalng, oficjalnie uznawang ilansowang przez
panstwowe $rodki masowego przekazu, a takze taka, ktora istnieje poza oficjalnym obiegiem,
czesto znacznie roznigca si¢ od tej pierwszej. Przyktadowo, amerykanski historyk Michael

Kammen w swoich badaniach oddziela ,,pami¢¢ zbiorowa” - funkcjonujaca w dominujacej

pieprzenie... Mialem wrazenie, ze kazdy skrobie swoja marchewke. Mozna si¢ czepiaé, ze to uprawianie
kombatanctwa. Mam na to gotowa odpowiedz: w tamtych czasach po prostu dobrze si¢ bawitem.” R. Ksigzyk,
R. Brylewski, Kryzys w Babilonie, Krakow 2012, rozdziat 24, mobi.

™1 Astrid Erll definiuje to zjawisko m.in. w artykule Wedrujgca pamieé¢. A. Erll, Wedrujgca pamieé, [w:]
Migracyjna pamigé, wspolnota, tozsamosé, red. R. Syndyka, R. Nycz, T. Sapota, ttum. T. Kunz, Warszawa 2016,
s. 29-52.

™8 A. Erll, Wedrujgca pamieé. .., s. 34.

™ Tamze.
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99750

kulturze obywatelskiej, od pamigci ,,zwyktych ludzi (ordinary folks)””™" - pamigci ludowej

(popular memory). Barbara Szacka natomiast, w niektorych swoich pracach pamigé
nieoficjalng zdecydowata si¢ nazwaé ,,pamiecia spoteczng””".

W  Polsce 1980-2020, przez wzglad na wcigz zmieniajace si¢ realia
polityczno-spoteczne, podzial na pamig¢¢ oficjalng i nieoficjalng jest szczegdlnie widoczny.
Wspomniany stan rzeczy uwidacznial si¢ najjaskrawiej w PRL-u, z ktérego zostaly nam
terminy ,,oficjalny”, ,,drugi” i,trzeci obieg”, przypisujace teksty kultury do okreslonych
rejestrow pamieci. Jednak takze po 1989 mozna moéwi¢ o podobnym podziale, ktorego
wyrazisto$¢ zalezy od politycznego kontekstu i konkretnych punktéw spornych’?,

Na tych dwoch podstawowych wariantach narracji - oficjalnym i nieoficjalnym,
rozciggni¢ta bytaby problematyka zwigzana przede wszystkim z tym, w jaki sposdb pamigta
si¢ 1 moOwi o przesztosci. Jednak réwnie istotnym tematem pozostaje takze kwestia - o czym

sie pamieta (i mowi), a co pozostaje wyparte’,

Stefan Chwin w tekscie Polska pamieé —
dzisiaj. Co pozostaje? Trwaly slad i mechanizmy niepamigtania zwrécil uwage na dwa
czynniki, ktore muszg w pewnym stopniu determinowaé, co w ramach polskiej pamieci
funkcjonuje, a co pozostaje poza jej obrebem. Pierwszy z nich to rozmaite ,,sita pamigci”,
ktore ,,odsiewajg to, co warte pamietania, od tego, co niewarte pamietania®”*. Mowa tu
o spotecznych kontekstach i uwarunkowaniach wplywajacych na ksztalt pamigci zbiorowej,
zwigzanych z funkcjonowaniem w ramach naszego spoleczenstwa roznych klas, grup
1 zbiorowosci. Autor wymienia takie sita pamieci jak: ,,rodzinne, sgsiedzkie, pokoleniowe,
klasowe, edukacyjne, godnosciowe, polityczne, religijne, moralne, etniczne czy
genderowe””.

Obraz przesztosci funkcjonujacy w zbiorowej pamieci bedzie zatem, w zaleznosci od
przyjetej perspektywy, zawsze w jaki§ sposob niepeilny. Biorgc réwniez pod uwage tresci
zapisywane w nosnikach pamieci, do zaproponowanego przez Chwina spojrzenia warto doda¢

jeszcze jedno uwarunkowanie, mianowicie: udziat poszczegodlnych grup spolecznych

50 M. Kemmen, The Mystic Chords of Memory, New York, 1993; Za: B. Szacka, dz. cyt., s. 38.

5! B. Szacka, dz. cyt., s. 38

32 Najbardziej emblematycznym spornym wydarzeniem, ktérego odmienne interpretacje budujg inne rodzaje
pamigeci jest katastrofa smolenska z 2010 roku.

3w kontek$cie tego problemu w ramach polskiej pamigci nalezy pamigta¢ o trzech waznych ksigzkach:
Przesnionej rewolucji Andrzeja Ledera, Fantomowym ciele krola Jana Sowy 1 Polskim teatrze Zaglady
Grzegorza Niziotka. Zob. A. Leder, Przesniona rewolucja. Cwiczenie z logiki historycznej, Warszawa 2014;
G. Niziotek, Polski teatr Zagtady, Warszawa 2014; J. Sowa, Fantomowe cialo krola. Peryferyjne zmagania
z formgq, Krakéw 2011.

4 S, Chwin, Polska pamieé — dzisiaj. Co pozostaje? Trwaly $lad i mechanizmy niepamietania, ,,Teksty Drugie”,
6/2016, s. 16.

55 Tamze, s. 16-17.
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w kulturowym dyskursie. Przyktadem moze by¢ fakt, Zze - ze wzgledu na przewage narracji
prezentujacych "meska perspektywe" przeciwstawiania si¢ wladzy komunistycznej -
pamigtamy jako spoleczenstwo gltownie 6w meski opdr, podczas gdy pamieé o kobietach
kontestujacych PRL jest jednak mocno okrojona. W kontekscie muzyki lat 80. i 90. XX7®
wieku aspekt plciowy jest tu szczegolnie ciekawy, poniewaz wiele popularnych piosenek
wykonywanych przez kobiety i prezentujacych kobiecg perspektywe, uczucia i pragnienia -
zostato w warstwie tekstowej stworzonych przez me¢zczyzn. Niech za egzemplifikacj¢ postuzy
tu gar$¢ znanych powszechnie przebojow, np. Moje jedyne marzenie Anny Jantar napisal
Bogdan Olewicz, Wszystko czego dzis chce 1zabeli Trojanowskiej - Andrzej Mogielnicki,
Papierowy ksigzyc Haliny Frackowiak - Janusz Kondratowicz, Serce to jest muzyk Ewy Bem -
Wojciech Mtynarski, Jestem kobietq 1 To nie ja Edyty Goérniak - Jacek Cygan. To, co
utozsamiane 1przywolywane po latach jako doswiadczenie kobiece badz feministyczna
narracja, okazuje si¢ meska (cho¢ przetworzong i przefiltrowang przez artystyczng wrazliwos¢
wykonawczyn) fantazja na temat perspektywy kobiece;.

W XXI wieku, wraz ze wzrostem popularnosci polskiej muzyki hip-hopowej’™’,
niesamowitymi sukcesami komercyjnymi i frekwencyjnymi tego gatunku, a takze z kolejnymi
filmowymi biografiami raperéw, mamy rowniez do czynienia ze zmiang spolecznej recepcji
produkowanych przez rap, do pewnego czasu marginalizowanych, narracji. Gatunek ten
przestaje by¢ nisza, apami¢é o artystach bedacych jego pionierami w Polsce (wraz
z podejmowanymi przez nich tematami), istotnie si¢ zmienia. Tomek ,,CNE” Kleyff,
w rozdziale otwierajacym Antologie polskiego rapu wydang przez Narodowe Centrum
Kultury w 2014 roku, przekonywat, Zze jednym z ostatnich momentéw przetomowych dla
funkcjonowania hip-hopu w Polsce byta premiera filmu Jestes bogiem w rezyserii Leszka

Dawida:

Moi réwiesnicy, trzydziestoparolatkowie, poszli do kina z sentymentu, bo na tej muzyce
si¢ wychowali. Mlodsi poszli, aby dowiedzie¢ sig, jak to byto naprawde kilkanascie lat
temu. Dla nich zesp6t Paktofonika to klasyka polskiego rapu’®.

Dodawal przy tym, ze 6w ,.film zrobit duzo dobrego dla nas, rapero6w”, a potwierdzeniem

tego stanu rzeczy miat by¢ fragment utworu Tak sie¢ robi remix, w ktorym Jacek ,,Tede”

36 w zasadzie - im wcze$niej, tym kobiecych autorek mniej.

757 Swiadezyé o tym moze wiele zjawisk, jednym z nich sg sukcesy raperow na liscie OLiS. Wiecej: Rapowe
phvty, ktore podbijaly podium OLIS od 2000 do 2019 roku, ,,noizz.pl”, 29.09.2020, online:
https://noizz.pl/muzyka/rapowe-plyty-ktore-podbijaly-podium-olis-0d-2000-do-2019-roku/hjyz6be, dostep:
02.02.2022.

58 Antologia polskiego rapu, red. D. Wectawek, M. Flint, T. Kleyff, A. Cala, K. Jaczynski, Warszawa 2014, s.21.
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Graniecki rapowat: ,,Kurde, ludzie wola muzg¢ rap niz burdel / Trudne sprawy, jeden film to
sprawit / Zmienit ich wsekunde. Dzigki, Magik!”. Odnoszac si¢ do terminologii
zaproponowane] przez Stefana Chwina mozna powiedzie¢, ze zmiana recepcji gatunku
otworzyta polskag pamie¢ na fenomeny, wczesniej filtrowane politycznie, klasowo badz
pokoleniowo.

W przywotywanym uprzednio tek$cie, Chwin diagnozuje jeszcze jeden, szczegolnie
istotny element w mechanizmie polskiej niepamigci. Mianowicie, chodzi o dwie pamigciowe
matryce narracji, ktore, jego zdaniem, funkcjonuja z powodzeniem ponad politycznymi
podziatami. Pierwsza z matryc zasadza si¢ na narracji podmiotowej, akcentujac historyczne
sprawstwo Polakow, nawet w przypadku klesk. W tej perspektywie kleska powstan
narodowych byla efektem btednych decyzji przywodcow, a odzyskanie przez Polske pelnej
niepodlegtosci w 1989 nie bylo cudem i splotem pozytywnych okolicznosci, ale efektem
podmiotowego dziatania. Narracja ta budowala ibuduje ,,obraz polskich dziejow jako
nieprzerwang lini¢ walki, pracy i meczenstwa, kulminujgcg odzyskaniem niepodlegto$ci™””,

Druga matryca natomiast akcentuje brak podmiotowosci Polakow, opiera si¢ na
przekonaniu, ze dzieje naszego kraju sg przede wszystkim wynikiem cudzych dziatan —

,,O naszych losach decydowali inni — jawnie, skrycie, posrednio i bezposrednio™ . Chwin
przekonuje, ze wydarzenia niewpisujace si¢ w paradygmat podmiotowy, sg z polskiej pamigci

usuwane, dlatego tez:

mechanizmy niepamigtania chetnie wymazujg fakt, ze dziewigcdziesiat parg procent
Polakéw nigdy nie bylo zadnymi powstancami kosciuszkowskimi, listopadowymi,
styczniowymi, zadnymi powstancami warszawskimi, zolnierzami wykletymi czy
cztonkami Solidarnosci’®'.

Zdarza si¢, ze teksty kultury czerpig z tego, co z gtdbwnego nurtu zbiorowej pamigci
wypierane. Takie dzialania stajg si¢ czesto jedng z przyczyn popularnosci tworcow, zgodnie
ze slowami Eugeniusza Ponczka, ktory przekonywal, ze niektore ,,skladniki pamigci
zbiorowej uobecniajace si¢ w przestrzeni publicznej polaryzuja relacje spoteczne miedzy
rzadzacymi i rzgdzonymi, oraz stosunki wewnatrz wielu spoleczno$ci”’®?. Na przetomie roku
2012 12013 bardzo glosno bylo o piosence Sorry Polsko Marii Peszek, trzecim singlu

z albumu Jezus Maria Peszek. Autorka $piewa w niej: ,,Po kanatach z karabinem / Nie

9 S. Chwin, dz. cyt. s. 18.
76 Tamze, s. 19.
1 Tamze, s. 22.

762 B, Ponczek, Mityzacja pamieci zbiorowej a sprawowanie wladzy politycznej w sytuacji uobecniania sie
konfliktu, ,,Transformacje”. 1-2/2017 (92-93), s. 335.
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biegatabym / Nie oddalabym ci Polsko / Ani jednej kropli krwi”, lansujac postawe, ktora
z publicznego polskiego dyskursu byta do tej pory mocno wypierana. Utwor, jak i cata plyta,
wywotaty lawing komentarzy, wtym politycznych, niejednokrotnie prébujacych
zdyskredytowaé wyspiewang postawe piosenkarki. Prawicowy dziennikarz Piotr Gursztyn
w felietonie dla ,,Rzeczpospolite]” komentowat jeden z fragmentéw przywotanego utworu:
... lepszy zywy obywatel, niz martwy bohater« - to cytat zjej piosenki. Swigte stowa.
Dlatego Niemcy albo Sowieci mordowali naszych obywateli, aby byli martwi, a nie zywi”’®.
Idac za wuzyta wtekscie piosenki aluzja do powstania warszawskiego, dziennikarz
wykorzystuje kolejne martyrologiczne obrazy, niejako wpisujac autorke w jedng ze stron

4

dyskusji dotyczacej spojrzenia na polityke historyczng kraju’®. Co wiecej, w innym
fragmencie tego felietonu, powolujac si¢ na opublikowany na famach tygodnika ,,Polityka”
glosny wowczas wywiad, ktory przeprowadzit zautorka Jacek Zakowski, Gursztyn

w zasadzie doktadnie potwierdza to, co diagnozowat Chwin:

Maria Peszek prezentuje do$¢ czesto spotykany paradoks: przekonanie o wyjatkowosci
polskich losow. Tyle, ze a rebours. (...) w wypowiedziach pani Peszek wida¢ zal, ze nasza
historia nie toczyta si¢ inaczej, i ze jest to wina naszych przodkow™’®.

Oprécz niekonwencjonalnie rozumianego patriotyzmu (,,Ptace abonament/ 1 za bilet place /
Chodze na wybory / Nie jezdze na gape / Tylko nie kaz mi umiera¢”), w przekazie artystki
komentator znajduje rowniez specyficzne (uzywajac terminologii Marcina Napidrkowskiego:
softpatriotyczne) spojrzenie na polska pamigé. W zasadzie cata przywolana plyta Marii
Peszek, na czele z piosenkami Sorry Polsko i Pan nie jest moim pasterzem, moze by¢ uznana
za wypowiedz artystyczng wpisujaca si¢ w trend, ktory przez prawicowych komentatorow
z dwoch pierwszych dziesigcioleci XXI wieku nazywany byt pedagogikq wstydu. Miataby
ona opiera¢ si¢ na rzekomo niesprawiedliwym krytycznym spojrzeniu na polska histori¢

i narodowg tozsamo$¢’®. Przeciwienstwo tej postawy objawialoby sie w ramach pedagogiki

763 P. Gursztyn, Sorry, Polsko, Rp.pl", 26.09.2012, online:
https://www.rp.pl/komentarze/art5921601-sorry-polsko, dostep: 02.03.2022.

7% W tym kontek$cie warto przywolaé ogromny sukces ptyty Powstanie Warszawskie zespotu Lao Che z 2005
roku. Album ten byt pierwszym z wielu wydawnictw, w ramach ktorych artysci tworzacy muzyke popularna
filtrowali tragiczne wydarzenia z 1944 roku przez swoja wrazliwos¢. Duza rolg w tym zjawisku odgrywato
Muzeum Powstania Warszawskiego, ktore wydato m.in. Placowke '44 zespotu Voo Voo i gosci czy Historie
Smolika, Natalii Grosiak i Miuosha.

765 Tamze.

66 Do artystow realizujacych te strategie zaliczano m.in. pisarzy: Jana Tomasza Grossa (Sgsiedzi: Historia
zaglady Zydowskiego miasteczka) 10Olge Tokarczuk (Ksiegi Jakubowe), czy rezyseréw filmowych: Pawta
Pawlikowskiego (Ida) i Wiadystawa Pasikowskiego (Pokiosie). Czesto podnoszone przez komentatorow zarzuty
dotyczyty ukazywania polskich przewin w kontekscie relacji z Zydami w XX wieku.
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dumy afirmujace;j patriotyzm, poczucie etniczno-narodowe 1 tozsamos$¢
cywilizacyjno-kulturowa, jak rowniez religijng”®’. Jak przekonuje Eugeniusz Ponczek:
»Podczas trwania owego dyskursu moze by¢ preferowana pamig¢ o pewnych zdarzeniach

i postaciach z przeszto$ci albo zdecydowanie deklarowana »niepamiec¢«”’®,

5. Gromadzenie piosenek - muzyka i pamie¢¢ zbiorowa

Muzyka, jak udowadniajg wspotczesne badania, potrafi przywotywac okreslone

wspomnienia, podobnie jak zdjecia czy zapachy’®

. Holenderska badaczka José van Dijck,
w swojej pracy Mediated Memory in the Digital Age, wpisujac piosenki w ramy ukutego
przez siebie tytulowego terminu ,,zmediatyzowane formy pamieci” [mediated memory)
przekonywata, ze stuchanie muzyki ,,pomaga w zapisywaniu i przywolywaniu okreslonych
wydarzen, emocji czy panujacego nastroju”’”’,

Podobnie jak wspomnienia, kazdy cztowiek podczas zycia gromadzi w swojej
indywidualnej pamigci piosenki. Wspolczesnie proces ten jest bardzo ulatwiony, z uwagi na
ksztalt przemyshu kulturowego, ktory umozliwia odstluchiwanie wybranych utwordéw
niezliczong ilo$¢ razy. Historyczka mediow Lisa Gitelman za moment przetomowy dla
opisywanego zjawiska (zwigzanego z mozliwo$cig powtarzania utwordw muzycznych na

skale masowg) uznata skonstruowanie fonografu’”

. Wraz zupowszechnieniem si¢ tego
wynalazku, w wielu aspektach zmienit si¢ spoteczny sposoéb odbioru muzyki. Od tego
momentu mozliwe bylo odstuchanie ulubionej piosenki wielokrotnie (bez obaw, ze
wykonawca bedzie miat co do tego jakies obiekcje), zwiekszajac tym samym szanse¢ na
doktadne zapamietanie utworu’’?. Co wiecej, fonograf sprawit, ze ludzie coraz czeSciej
wystawieni byli na stuchanie kompozycji muzycznych nieintencjonalnie, przez co z czasem,
im bardziej powszechne byly nowe formy repetycji piosenek - im wigcej miejsca zajmowata

ona w audialnej przestrzeni spolecznej - tym mniej kontrolowa¢é mozna bylo swoj

7 E. Ponczek, dz. cyt., s. 339.

78 Tamze.

8 Dla przyktadu muzyka pomaga w przywolywaniu wspomnien. Udowodniono, ze taki proces jest najbardziej
optymalny, kiedy badany styszy muzyke, z ktéra wigze si¢ przywolywane wspomnienie. Za: W. R. Balch,
B. S. Lewis, Threads of Music in the Tapestry of Memory, ,Memory and Cognition”, 1996, s. 21-28.

7 J. van Dijck, Mediated Memories in the Digital Age, Stanford 2007, s. 79.

! Lisa Gitelman, How Users Define New Media: a History of the Amusement Phonograph, [w:] Rethinking
Media Change: The Aesthetics of Transition, red. D. Thorburn, H. Jenkins, Cambridge, 2004, s.65.

772 The ability of recorded music to be replayed endlessly, repeating exactly the same performance, has aided
the buildup of auditory memories in people’s minds”. J. van Dijck, dz. cyt., s. 80.
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indywidualny zasob pamigtanych tekstow stowno-muzycznych.
Dzieje si¢ tak, poniewaz proces zapamigtywania w znacznej czesci odbywa si¢ poza
naszg racjonalng kontrolg. Na to, co zapisze si¢ w pamieci, ogromny wpltyw ma czestotliwos¢

kontaktu z obiektem. Jak przekonywat Patrick Colm Hogan:

Sktonnos¢ pamigci operacyjnej do cyklicznego powtarzania w potaczeniu z nadmierna
dostepnoscia prostej i czesto powtarzanej melodii prowadzi do sytuacji, w ktorej piosenka
moze wielokrotnie kragzy¢ w pamigci operacyjnej. Gdy trwa to przez dhuzszy czas,
mowimy o tym, ze »piosenka utkwita nam w pamieci«’”.

W swoim indywidualnym repozytorium przechowywa¢ zatem bedziemy nie tylko utwory,
ktore zjakiego$§ powodu, na kolejnych etapach zycia, byly dla nas wazne - te, ktoére
przypadty nam szczegdlnie do gustu’™, ale roéwniez inne kompozycje - niespecjalnie
znaczace, a zapisane w naszej pamieci za sprawg swojej wszechobecnosci (w radiu, telewiz;ji,
reklamach itp.). Rzecz jasna, nawet te utwory, ktoére “wbity si¢ do gtowy” stuchacza przez
przypadek (bez jego $wiadomej intencji badZ checi), moga generowac u niego specyficzne
wspomnienia i emocje.

Jednak najbardziej znaczacg rolg w indywidualnych pamigciach odgrywac beda z catg
pewnoscig te utwory, ktore zachowane zostaly za sprawa szczegoélnych doznan, jakich
odbiorcy dostarczyly. Ich rola moze by¢ rowniez tozsamo$ciotwdrcza. Amerykanski
etnomuzykolog Thomas Turino przekonuje, ze muzyka, oprocz generowania i przywolywania
emocji, shuzy takze do dookreslania tozsamosci - zarowno indywidualnych jak
i spotecznych’”. Moze to na przykiad by¢ zwigzane z okreSlaniem si¢ wobec subkultur
gustujacych w rozmaitych muzycznych gatunkach. Ten proces muzycznej samoidentyfikacji
polega nie tylko na gromadzeniu ulubionych utworéw w pamigci indywidualnej, ale rowniez
na gromadzeniu muzyki w formie nagranych utworéw na rozmaitych no$nikach materialnych
(kolekcje ptyt, kaset...) 1w archiwach niematerialnych (np. listy ulubionych piosenek
w serwisach streamingowych). Jak przekonuje José van Dijck, to gromadzenie piosenek jest
w krajach Zachodu istotng cze$cia budowania tozsamos$ci, a ksztalt wspomnianych
rezerwuardw (fizycznych lub niematerialnych) ma by¢ odzwierciedleniem naszych

zyciowych do$wiadczen’™.

3 P. Hogan, Cognitive Science, Literature, and the Arts, New York 2003, s. 14.

7% Warto podkres$li¢, ze 6w gust niekoniecznie musi by¢ wynikiem racjonalnego osadu, ale moze by¢ takze
efektem najprostszych pobudzen emocjonalnych - reakcja fizjologiczna. Czgsto mowi si¢ bowiem, ze jaki§ utwor
wywotat u nas “ciarki na plecach”.

%5 J. van Dijck, dz. cyt., s. 79.

776 Tamze.
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6. Przeszlos¢ zamknigta w piosence

Trudno si¢ nie zgodzi¢ z Simonem Reynoldsem, ktory przekonywal, ze potocznie
~muzyke uznaje si¢ za $ciezke dzwiekowa zycia - ukochana piosenka to przypomnienie,
Proustowski guzik, ktory uruchamia serie rozkosznych wspomnien™’”’.

Chcac udowodni¢ 1 zobrazowac istotny wptyw piosenki na pami¢¢ indywidualng
1 spoteczng, José van Dijck, w przywotywanej juz ksigzce Mediated Memories in the Digital
Age, wykorzystala wypowiedzi sluchaczy holenderskiego, ogoélnokrajowego wydarzenia
radiowego znanego pod nazwa Dutch Top 2000. Wydarzenie to organizowane jest regularnie
od 1999 roku przez publiczng stacje radiowg Radio 2 ijest pigciodniowa listg najbardziej
znanych piosenek popowych. W ramach Dutch Top 2000 stuchacze, za posrednictwem
przer6znych kanaléw, moga dzieli¢ si¢ swoimi przemys$leniami 1 wspomnieniami
dotyczacymi nadawanych piosenek. Dla autorki komentarze te sg zroédlem wiedzy, w jaki
sposOb muzyka dziata jako no$nik pamigci.

Na polskim gruncie podobng inicjatywa sg Top Wszech Czasow (1994-2020) 1 Polski
Top Wszech Czasow (2008-2020) - cykliczne plebiscyty radiowe organizowane przez zespot
redaktorow Programu Trzeciego Polskiego Radia. Wydarzeniom tym niejednokrotnie
towarzyszyly zywe dyskusje na internetowym forum milo$nikéw radiowej Trojki
(forum.Ip3.pl), ktorego dziatalno$¢ czesto byla komentowana w eterze. I tak jak holenderscy
stuchacze dzielili si¢ swoimi opiniami 1 wspomnieniami zwigzanymi z piosenkami na antenie
Radio 2, tak forumowicze biorgcy udzial w dyskusjach na ,,Forum pozytywnie zakreconych
wokot LP3” opisywali swoje powigzania z prezentowanymi w listach przebojow piosenkami.
W niniejszym rozdziale bgda one punktem odniesienia do prezentowanych rozpoznan
zwigzanych z relacjami muzyka popularna - pamig¢.

Jak juz zostalo wspomniane - wiele reakcji na ustyszane melodie odbywa si¢ poza

racjonalng kontrolg’”®.

Piosenki generuja afekty iemocje niezaleznie od $wiadomych
procesOw myslowych stuchaczy. Sa jednak tez takie utwory, ktére wigzac si¢ z naszymi

indywidualnymi wspomnieniami, nie tylko wywotuja proste reakcje, ale dziataja duzo

11'S. Reynolds, Retromania Jak popkultura zywi sie wlasng przesztoscig, ttum. F. Lobodzifiski, Warszawa 2018,
s. 157.

778 Music probably has more direct and powerful influences on subcortical emotional systems than do visual arts”
- J. Panksepp, G. Bernatzky, Emotional Sounds and the Brain: the Neuro-affective Foundations of Musical
Appreciation, ,,Behavioural Processes” 2/2002 (60), s. 137.
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intensywniej, budzac wspomnienia iskomplikowane wuczucia. Profesor neurologii
behawioralnej Antonio Damasio przekonywal, ze emocje od uczué¢ réznig si¢ tym, ze te
drugie pojawiaja si¢ wowczas, gdy uswiadomimy sobie pobudzenie emocjonalne. Uczucia
zapisuja si¢ w mozgu jako mapy obrazow mentalnych (mental image maps) 1 za kazdym ich
przywotaniem moga zmienia¢ swoja postac. Opierajac si¢ na rozpoznaniach Damasia, José
van Dijck wysuneta przypuszczenia, ze piosenka lepiej zapisuje si¢ w pamigeci, kiedy pewne
znaczenia sg skonstruowane nie tylko w obrebie zapamigtanego utworu, ale takze wokot
niego. Przywotuje ona takze inne tezy Damasia, ktore wskazujg na pamie¢ autobiograficzng
jako funkcje rozszerzonej $wiadomosci obejmujacej emocje i uczucia - zapisuje ona nie tylko
sam dzwiek piosenki, ale niejednokrotnie reakcje emocjonalne znig zwigzane, stan
psychiczny, w ktorym byliSmy w momencie kontaktu z pamigtanymi utworami. W zwigzku
ztym zapami¢tane przez nas piosenki mogg przywotywac fale emocji zwigzanych
z konkretnym wydarzeniem 1 czasem, dziata¢ jak wyzwalacze. Gdy ustyszymy piosenke,
ktora towarzyszyta nam podczas istotnego dla nas wydarzenia, bardzo mozliwe, ze wraz z jej
melodig wrdca do nas emocje, ktorych doswiadczaliSmy w przywotywanej nig chwili.

Miegdzy innymi na tym mechanizmie opierajg si¢ reklamy telewizyjne i radiowe, ktére
wykorzystuja melodie ze znanych i lubianych przebojow muzycznych. Dla przykladu, sie¢
sklepéw Lidl w 2018 roku wykorzystata w swojej kampanii reklamowej melodi¢ Tadeusza
Sygietynskiego z utworu Jak przygoda to tylko w Warszawie. Piosenka w wykonaniu Ireny
Santor 1 Tadeusza Schmidta pojawita si¢ w filmie Leonarda Buczkowskiego Przygoda na
Mariensztacie z 1953 roku. Tworcy kampanii reklamowej zmienili stowa Ludwika Starskiego
,Jak przygoda, to tylko w Warszawie, w Warszawie” na ,,Jak sobota to, tylko do Lidla, do
Lidla”, majac z pewno$cig na celu obudzi¢ dobre wspomnienia odbiorcow przekazu zwigzane
ze znanym, klasycznym polskim filmem badz samg, réwniez popularng piosenka.
Przekierowanie optymistycznych skojarzen na reklamowang sie¢ sklepdw wigzalo sig, rzecz
jasna, z "celowanym" doborem piosenki, dopasowaniem jej zamierzonych efektow do jak
najszerszego grona odbiorcow, ze szczegdlnym uwzglednieniem pokolen, ktéore mogtly
pamigta¢ piosenkowy oryginal””.

Mechanizm, o ktorym mowa, miataby funkcjonowac¢ pozawerbalnie - przetworzony na
wewnetrzne indywidualne narracje, pozostaje ze stuchaczem dluzej, ksztattujac jego

tozsamos$¢™. Jak przekonuje José van Dijck, teza ta wydaje si¢ komplementarna do teorii

" Tego typu przerobki nalezg do bardzo popularnych zabiegéw reklamowych.

0 Damasio sugeruje nawet, ze ten wlasnie mechanizm (przeksztalcanie pozawerbalnych historii na
zwerbalizowane narracje) odpowiada za powstawanie fabut - ksigzek, sztuk teatralnych itp., J. van Dijck, dz. cyt.
s. 81-82.
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kulturowo-semiotycznej. W pracy Signs of Imagination, Identity, and Experience Thomas
Turino dowodzit, ze znaki muzyczne wywoluja u stuchacza podobne efekty i afekty, jakie
spadajace drzewo wywotuje na powietrze. Doznania generowane za sprawg stuchanej muzyki
sg wtorne, w tym sensie, ze pozostajg konsekwencjg naszych doswiadczen i zainwestowanych
uprzednio w piosenke (i wokot piosenki) emocji i uczu¢™'.

Dla zobrazowania tego mocnego powigzana piosenki zpamigcig zarO6wno
emocjonalng, jak 1 afektywna, José van Dijck przywotuje stowa Jelle van Netten z Woudsend,
ktory komentujgc jedng z pozycji listy Dutch Top 2000 wspominat, ze w dzien $mierci
swojego ojca w 1986 roku stuchat piosenki With or without you zespotu U2 i od tej pory, gdy
styszy ten utwor, nie moze powstrzymaé¢ wzruszenia’*?, Podobne wypowiedzi znalez¢ mozna
na forum.lp3.pl, na przyktad w dyskusji poswigconej Polskiemu Topowi Wszechczasow.

Jeden z uzytkownikow tak wspominat piosenke Grzegorza Ciechowskiego:

No isuper TAK TAK na 24 czyli do gory. B. si¢ cieszg... Bylem zakochany w tym
kawatku w 1988 r. Na ilu imprezach mySmy przy nim szaleli... Absolutny hit 88 roku...
(...) jak ja wtedy bylem szczeSliwy... ... mile sg takie wspomnienia’’.

Powyzsza wypowiedz wskazuje na to, ze w wypowiadajacym si¢ stuchaczu przeboj lidera
Republiki niekoniecznie generowaé bedzie instrospektywne refleksje zwigzane z tekstem
utworu. Mozna przypuszczaé, ze przez wzglad na wspomnienia zwigzane z piosenka,
stuchacz wlaczy w tekst nowe, prywatne znaczenia. W przypadku utwordw, ktorych tekst jest
w rodzimym jezyku odbiorcy, taka reorganizacja znaczen wydaje si¢ osobliwa - lecz jak
najbardziej realna. Jezeli mamy natomiast do czynienia z tekstem w jezyku obcym - intencje
autora stéw schodzg na dalszy plan.

Piosenki wywotywa¢ moga réwniez nastrdj miejsca badz okolicznosci, w ktorych
pierwszy raz je ustyszeliSmy. Jeden z internautéw, na forum fanoéw radiowej ,, Trojki”,
o swoich wspomnieniach z piosenka Skora Aya RL pisat w ten sposob: ,ten kawatek jest
starszy ode mnie dwa lata, ale i ja pamig¢tam jak ustyszatlem go pierwszy raz. Miatem kilka lat
1po ustyszeniu przez par¢ minut nie moglem dojs¢ do siebie, utwor ten wydawal sie

99784

absolutnie magiczny”’**. Wedlug José van Dijck zjawisko odtwarzania waznej dla nas muzyki

781 J. van Dijck, dz. cyt. s. 82.

782 My father died suddenly in November of 1986. That night we all stayed awake i isolated myself from my
family by putting on the headphones and listening to this song. The intense sorrow i felt that night was expressed
in Bono’s intense screams. I will never forget this experience, and each time i hear this song i get tears in my
eyes. (posted by Jelle van Netten from Woudsend)”; J. van Dijck, dz. cyt. s. 83.

8 adamDD, No i super TAK TAK..., ,Lista Przebojow Programu Trzeciego. Forum pozytywnie zakreconych
wokot LP3", 3.05.2010, online: https://forum.1p3.pl/viewtopic.php?f=4&t=4552&start=175, dostgp: 04.04.2021.
8 tadzio3, ten kawatek jest... , ,Lista Przebojow Programu Trzeciego. Forum pozytywnie zakreconych wokot
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(jako nagrania) moze by¢ dla pod§wiadomosci stuchacza synonimiczne z przywotywaniem
calego do$wiadczenia zwigzanego ze stuchaniem’’, niejako na zasadzie przywotania
(odtworzenia) przesziosci. Badaczka przekonuje, Zze zupelnie naturalne jest pragnienie
przezycia raz jeszcze (i wielokrotnie!) pierwotnego doswiadczenia stuchania - nieskazonego

786

przez czas, wiek czy zyciowe emocje’*°. Wspodlczesne badania psychologéw kognitywnych

udowadniaja jednak, ze z wiekiem modyfikujemy swoje wspomnienia, przede wszystkim

mocno je idealizujac™’

. Zastepujemy wiec swoje pierwotne wspomnienia ustalonym wzorem
skojarzen, ktory zbiegiem czasu utrwalamy’®. Na tym procesie zasadza si¢ mechanizm
nostalgii rozumianej w ujeciu psychologicznym jako emocja wywotana powrotem w myslach

do wydarzen z przeszto$ci’™’.

7. Nostalgia i retromania

Etymologicznie pojecie ,,nostalgia” wigze si¢ z bolem za utraconym domem badz
ojczyzng (gr. vootog, powrot do domu 1 dAyog, bol). Simon Reynolds w pracy Retromania:
jak popkultura zywi sie wlasng przeszioscig pierwotng posta¢ wspomnianego zjawiska

okreslat

1% 7 tego powodu, ze istniato na nig lekarstwo -

przypadtoscia w i ary godn a
podréz powrotna™'. Nostalgia wspotczesna, ktora w XX wieku stala sie zjawiskiem
powszechnym 1idotyczy tesknoty za czasem minionym, jest zdaniem badacza

zjawiskiem duzo bardziej efemerycznym - ,,emocjg wirtualng’.

Co wigcej, jako ze ludzkos$¢ nie wynalazta jeszcze wehikutu do podrézy w czasie -

LP3",3.05.2011, online: https://forum.lp3.pl/viewtopic.php?f=4&t=5691 &start=525, dostep: 04.04.2021.

785 The idea of a recording reiterating its exact same content each time it is played is subconsciously transposed
to the experience attached to hearing the music”. J. van Dijck, dz. cyt. s. 83.

786 J. van Dijck, dz. cyt., s. 84.

87 Zob. Q. Kennedy, M.Mather, and L. Carstensen, The Role of Motivations in the Age—Related Positivity Effect
in Autobiographical Memory, ,,Psychological Science”, 3/1994 (15): 208-214.

88 Amerykanskie badania kliniczne udowodnily, ze zaréwno mtodsi jak i starsi ludzie odczuwajg emocje
zwigzane z konkretnymi wydarzeniami autobiograficznymi, jednak im starsi respondenci, tym ich skojarzenia
dotyczace wspomnien i nastrojow byly bardziej ogélne. Zob. M. Schulkind, L. Hennis, and D. Rubin, Music,
Emotion and Autobiographical Memory: They re Playing Your Song, ,Memory and Cognition”, 6/1999 (27),
S. 948-955.

™ Modi memorandi, red. M. Saryusz-Wolska, R. Traba, Warszawa 2014, s. 489.

S, Reynolds, dz. cyt., s. 30.

! Przywotuje on réwniez okoliczno$ci powstania tego terminu - zostal on zapisany przez XVII-wiecznego
lekarza Johannesa Hofera na potrzeby opisu stanow, ktore trapity szwajcarskich najemnikow ,,podczas dlugiej
shuzby wojskowej z dala od domu”. Tamze.

2 Tamze.
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nostalgia pozostaje zjawiskiem nieuleczalnym’”.

Z perspektywy psychologow, filozoféow i historykow, owo utracone ,,zadomowienie”
kojarzy¢ si¢ powinno wspotczesnie nie ze stanem fizycznym a psychologicznym - stanem
umystu. Jak mozemy przeczyta¢ w leksykonie kultury pamieci Modi Memorandi: ,,Nostalgik
nie odnosi si¢ juz do utraconej ojczyzny, ale teskni za §wiatem, w ktérym nasze pragnienia

byly realizowane bez przeszkdd, awiec za $wiatem dziecinstwa imlodosci””.

Aura
przesztosci pojawia si¢ za posrednictwem medium-obiektu, ktore moze by¢ obrazem, tekstem
literackim, a nade wszystkim - piosenka. Warto jednak zwroci¢ uwage, ze w przypadku
nostalgii owo medium peni funkcje stuzebng - ,,wszystko, co naprawde drogie 1 istotne [dla

99795

nostalgika - M. L.], znajduje si¢ poza nim””. Nostalgia wpisana jest w mechanizmy

spoteczno-kulturowe od zarania zachodniej cywilizacji, juz u Homera odnalez¢é mozna

796

odniesienia do emocji, jakie mie$ci w sobie omawiane pojecie’”°. Co wiecej, niejednokrotnie

to sami autorzy muzyki wpisywali niejako nostalgi¢ w swoje kompozycje, chcac przywotac¢

797

za pomocg sztuki utracone chwile”’. Jednak naprawde szczegdlng rolg nostalgia zaczgta

odgrywa¢ pod koniec XX wieku. Jak pisat Simon Reynolds, zyjemy ,,w epoce pop, ktorg
ogarneto kuku na retro i szat na wspominki”’*®,

Psychologiczno-spotecznych przyczyn popularnosci nostalgii w kulturze masowej
komentatorzy doszukuja si¢ w funkcjonujacym w zachodnim $§wiecie kulcie terazniejszos$ci
i narcystycznej kulturze ,,samozainteresowania”. Opisywane zjawisko byloby symptomem
nieprzystosowania do powyzszych - Svetlana Boym, profesorka literatury stowianskiej
1 porbwnawczej na Harvardzie, diagnozuje obecny stan rzeczy jako ,.globalng epidemie
nostalgii, afektywng tesknote za wspolnota o zbiorowej pamigci, pragnienie ciaglosci

w pofragmentowanym $wiecie””*’

. Wptyw na popularnos¢ tego zjawisko muszg mie¢ rowniez
mechanizmy postpamigci 1 lek spoteczenstw postkapitalistycznych zwigzany z permanentnie
niepewng przysztoscig. W krajach bylego bloku komunistycznego jej zrodet doszukuje sie

takze w poczuciu niezrealizowanych aspiracji, np. zwigzanych z transformacja gospodarcza

3 Tym samym idealnie nadajgcym si¢ do wprzegniecia w mechanizmy kapitalistyczne - 0 czym pdzniej.

4 Modi memorandi, red. M. Saryusz-Wolska, R. Traba, Warszawa 2014, s. 492.

75 Tamze, s. 491.

6 Tamze.

7 Uwazany za jednego z najbardziej nostalgicznych polskich artystow Fryderyk Chopin tak pisat w jednym ze
swoich listow do Jana Matuszynskiego ,,[...], gdybym mogl, wszystkie bym tony poruszyl, jakie by mi tylko
Slepe, wsciekle, rozjuszone nastato czucie, aby cho¢ w czgéci odgadnac te piesni, ktorych rozbite echa gdzies
jeszcze po brzegach Dunaju btadza, co wojsko Jana $piewato [...]”. M. Tomaszewski, Chopin Fryderyk, [w:]
Encyklopedia muzyczna, red. E.Dzigbowska, Krakow 1984, s. 113.

™8 S. Reynolds, dz. cyt., s. 7.

™ S. Boym, The Future of Nostalgia, New York 2001, s. IVX_; Cyt. za: Z. Bauman, Retrotopia. Jak rzqdzi nami
przesziosé, ttum.K. Lebek, Warszawa 2017, s. 10.
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po 1989 r.

Zwrot ku przeszto$ci w historii sztuki zachodniej cywilizacji nie jest niczym
niezwyklym (przywota¢ mozna chocby renesansowe inspiracje sztukg antyczng czy
romantyczne odniesienia do gotyku), jednak, jak przekonuje Simon Reynolds, nie byto
w dziejach ,,spoteczenstwa tak zaprzatnigtego artefaktami swej wlasnej niedawne]

przeszto$ c i’ [podkreslenie oryginalne]™*®

. Jak przekonywat Fredric Jameson,
koncowka XX wieku (w kulturze: postmodernizm) to takze epoka pastiszu: ,,(...) w Swiecie,
w ktorym innowacja stylistyczna jest niemozliwa, pozostaje jedynie nasladowac¢ martwe style,
zaktada¢ jezykowe maski, mowic¢ glosami z muzeum wyobrazni™*".

W przemysle muzycznym owa fascynacja przesztoscig - retromania - pod koniec XX
wieku stata si¢ samonakrecajgca si¢ maching, w ktorej rowny udzial mieli zard6wno odbiorcy,
jak 1 artys$ci. Reynolds przekonuje, ze juz w latach 80. XX wieku zauwazato si¢ symptomy
zwrbcenia si¢ muzykow ku przesztosci, jezeli chodzi o poszukiwanie artystycznych inspiracji.
,Potrzebe by dokad$ zmierza¢ - pisat Reynolds - by by¢ w ruchu, réwnie tatwo (Scislej:
znacznie 1 at wie j) dawato si¢ zaspokoi¢ poprzez gmeranie w przesztosci, niekoniecznie
za$ poprzez parcie w przod”?. W efekcie tego narodzila sie fala muzycznej retromanii, ktéra
zroku na rok przynosi kolejne fenomeny. Sam Reynolds, na dwudziestu pigciu stronach

803 stworzyl imponujacg liste zjawisk z migdzynarodowej

wstepu do przywotywanej ksigzki
sceny muzycznej, wystepujacych tylko w pierwszej dekadzie XXI wieku, ktore wpisuja sie
w opisywany trend. Byly to reaktywacje zespoldéw, reedycje albumow, premiery kolejnych
filméw dokumentalnych przywolujacych historie muzyki popularnej, muzyczne muzea,
sukcesy artystow wzorujacych si¢ na gatunkach retro iwiele innych. Wedlug autora
Retromanii, bodzcem istotnie zwigkszajacym zainteresowanie przeszto$ciag w ramach rynku
muzycznego okazat sie¢ fakt, ze na poczatku XXI wieku tym, co najmocniej si¢ zmienito, byta
sfera konsumpcji 1 dystrybucji - ,,StaliSmy si¢ ofiarami naszej coraz silniejszej zdolnosci
gromadzenia, archiwizowania, btyskawicznego dostepu i szerokiej wymiany danych
w dziedzinie kultury”®%,

Socjolog Marek Krajewski éw proces produkcji kulturowej oparty na powtdrzeniu

nazywa kulturg repetycji. Badacz przekonuje, ze za posrednictwem wspotczesnych mediow

1 technologii, przeszlo$¢ jest ludziom blizsza i dostgpna bardziej niz kiedykolwiek, ale ulega

800§, Reynolds, dz. cyt., s. 13.

801 F. Jameson, Postmodernizm i spoteczenstwo konsumpcyjne, (w:) Postmodernizm. Antologia przektadow, red.
R. Nycz , Krakéw 1996, s. 197.

802 Tamze, s. 22

803 Jeszcze wigcej przyktadow wymienia on na przestrzeni calej, ponad pieésetstronicowej ksigzki.

804 S. Reynolds, dz. cyt., s. 23
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ona popularyzacji - staje si¢ przede wszystkim zrodlem przyjemnosci®®, przez co ,,jej logika

jest tozsama z tg, ktora rzadzi rozrywka i konsumpcijg”**.

8. Retromania polska - wprowadzenie

Mozna powiedzie¢, ze Polsce apogeum retromanii przypada na drugie dziesigciolecie
XXI wieku i jej inspiracja sa przede wszystkim lata 80 wieku XX. Zrédel tego stanu rzeczy
z calg pewnoscig doszukiwac si¢ mozna w sytuacji polityczno-spotecznej w naszym kraju.

Zgodnie zbadaniami FElzbiety Tarkowskiej na temat postrzegania czasu przez
Polakow, lata 80. XX wieku byty okresem o wyraznej tendencji prezentystycznej. Socjolozka
wigzata powyzszg sytuacje z okoliczno$ciami przymusu, w pierwszym rzgdzie politycznego
1 ekonomicznego: ,,Brak wplywu na terazniejszo$¢ zniecheca do spogladania w przyszios¢

ido planowania™®"’

. Jakkolwiek arcytrudnym zadaniem byloby stworzenie wiarygodnego
przegladu (czy mapy) polskiej kultury tego okresu, to wydaje si¢, ze taki, odnoszacy ogromne
sukcesy, gatunek muzyczny jak punk rock czy cho¢by kino moralnego niepokoju, moga
stuzy¢ za mocne dowody $wiadczace o zanurzeniu wielu rodzimych artystow w ,.tu i teraz”.

Marcin Napiorkowski w pracy Powstanie umartych. Historia pamieci 1944-2014
przekonywat natomiast, ze po ,krotkim okresie rewolucyjnym (1989-1990) nastepuje dtugi
okres prospektywny (okoto 1990-2004), w ktérym wyobraznia zbiorowa nakierowana jest
przede wszystkim na przyszlo$¢ i zwigzane z nig ekonomiczne nadzieje”**.

Wspomniany okres rewolucyjny to czas, w ktorym w dyskursie publicznym pojawia
siec wiele glosow nawotujacych do zemsty za ,zbrodnie minionego ustroju™®. Dobrg
muzyczng egzemplifikacjg tego spojrzenia moga by¢ dwa pierwsze albumy zespotu Big Cyc,
bezposrednio odnoszace si¢ do symboli i1postaci zwigzanych z odchodzacym systemem,
wykorzystujace przy tym nowe mozliwos$ci wynikajace z transformacji. W swojej biografii
Skiba. Ciggle na wolnosci, frontman zespotu wspomina czasy powstania pierwszego albumu

grupy z partyjnym pozdrowieniem, na ktorego oktadce widnieje Wlodzimierz Lenin

z irokezem na glowie kropka. Skiba pisze:

805 Jean Baudrillard przekonywat, ze Warto$¢, jakg posiada dla nas ponowne puszczenie historii w obieg, nie
polega na zdobyciu $wiadomosci, lecz na nostalgii za utraconym przedmiotem odniesienia;” J. Baudrillard,
Symulakry i symulacja, ttum. S. Krolak, Warszawa 2005, s. 59.

806 M. Krajewski, Kultury kultury popularnej, Poznan 2005, s. 210.

807 E. Tarkowska, Pamieé w kulturze terazniejszosci, ,,Kultura i Spoleczenstwo”, 4/2016 (XV) s. 128.

808 M. Napiorkowski, Powstanie umartych. Historia pamieci 1944-2014, Warszawa 2016, s. 334.

809 Tamze, s. 335.
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Polska kieruje rzad Tadeusza Mazowieckiego, wydaje si¢, ze system juz padt. Wszyscy
patrza w nowg, swietlang przyszto$¢, my tymczasem wydajemy ptyte, ktorg rozliczamy
si¢ zPRL-em. Konserwujemy nig pami¢¢ o zjawiskach powstatych w minionych

dekadach. Kto dzi$ z mtodych ludzi moze pamigta¢ chocby instytucje babcei klozetowe;,
?810‘

tak bardzo charakterystyczna dla czasow komuny
W ramach promocji wydawnictwa artysci zrobili kilka happeningéw, na czele ztym
przeprowadzonym w roku wyboréw prezydenckich 1990 - muzycy zachecali, zeby glosowac

na wskazang w powyzszym cytacie bohaterke piosenki®"!

. Oprocz deklaracji Wielkiej mitosci
do babci klozetowej, grupa nie szczedzila takze krytyki buntujacej si¢ miodziezy
(Kontestacja) 1 subkultury skinheadow (Ballada o smutnym skinie), w humorystyczny sposob
komentowata nowsze i starsze zaangazowane politycznie hasta (Durna piosenka, Aktywisci).
W Rozglo$ni Harcerskiej, popularnej wéréd miodych ludzi radiostacji, z utworem bedacym
kping

99812

,»Z superbohatera PRL-owskiego komisariatu - Kapitanem Zbikiem - grupa zdobyla
pierwsze miejsce na liscie przebojow. Byli jednak nie tylko beneficjentami, ale takze niejako
ofiarami nowej sytuacji politycznej. Jak mozna przeczyta¢ na oktadce reedycji albumu
z 2018, oryginalna ptyta okazata si¢ sukcesem nie tylko w oficjalnym obiegu sklepowym, ale
roOwniez na rynku pirackim - sprzedano podobno ponad milion kaset magnetofonowych.
Drugi longplay grupy, zatytulowany Nie wierzcie elektrykom, rowniez uzna¢ mozna za
muzyczng egzemplifikacje okresu rewolucyjnego. Jej tytulowy utwor takze byt poklosiem
owczesnych nastrojow spotecznych, o czym przekonywat Krzysztof Skiba: ,,Walese
krytykowatem od samego poczatku. Dla mnie byt cztowiekiem zgnitego kompromisu, ktory
dazyt do porozumienia z wtadza, podczas gdy ja chciatem sie z ta wladza napieprzac¢!”®!*. Rok
pdzniej, na festiwalu w Sopocie, Kazik Staszewski wykrzyczat stynne ,,Walgsa, dawaj moje
sto milionow!”.

Wojciech Przylipiak, autor ksigzki Sex, disco ikasety video. Polska lat 90., tak
opisywat drugi - progresywny icechujacy si¢ retoryka modernizacji - okres transformacji
wyodrgbniony przez Napiorkowskiego: ,,RzuciliSmy si¢ na wszystko, co zachodnie, nie

patrzac na jakos¢ i sens. Takze w popkulturze. Komunizm chceieliSmy wycia¢ z zycia, wrzucié¢

810 K. Skiba, J. Jablonka, P. Leczuk, z partyjnym pozdrowieniem, [w:] Ciggle na wolnosci, Krakéw, 2018, mobi.
81 Przeprowadzone byly jeszcze dwa inne happeningi: "Koncerty rockowe okradajg klase robotniczg" a takze
"Artysci morda w kubel", gdzie cztonkowie Big Cyc defilowali z plastikowymi kubtami na gtowach. Historia,
,BigCyc.pl”, b.d., online: https://www.bigcyc.pl/#/zespol/s:historia2, dostep: 03.05.2022.

812 K. Skiba, J. Jabtonka, P. Leczuk, Trzy zapatki - tak po prostu wyszto, [w:] Ciggle na wolnosci, Krakow, 2018,
mobi.

813 K. Skiba, J. Jablonka, P. Leczuk, Zero taryfy ulgowej, [w:] Ciggle na wolnosci, Krakéw, 2018, mobi.
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814 Ow zwrot prospektywny, oprocz fascynacji

do $mietnika 1wysta¢ na wysypisko
Zachodem  iprojektowaniem  marzeh o nowoczesnej, ,amerykanskiej”  Polsce,
charakteryzowal si¢ m.in. kapitalistycznym aliansem branzy muzycznej ze sferg biznesows.
Na rodzimym rynku, jako jedni z pierwszych trend ten wykorzystali muzycy tworzacy
muzyke dla dzieci i1 mlodziezy. W Duchologii polskiej, jednej z najwazniejszych ksigzek
o pierwszych latach polskiej transformacji, Olga Drenda przywotuje wykonywang przez
Magde Fronczewska piosenke skomponowang przez Krzesimira Debskiego ze stowami Jacka
Cygana. Mtoda artystka, w rytm, modnych, amerykanskich brzmien, rapowata w zartobliwy,
intencjonalnie unaiwniony sposéb: ,,Gdybym byta wielka gwiazda, jezdzilabym ztota mazda
(...) kiwi jadtabym do woli i nie pita coca-coli”®". Innym kulturowym potwierdzeniem tego
optymistycznego, $wiezego spojrzenia na rzeczywisto$¢ moze byc¢ takze sukces musicalu
Metro, ktory mial premier¢ 30 stycznia 1991 roku w Teatrze Dramatycznym w Warszawie.
Nowoczesna forma teatralna, amerykanski gatunek ina wskro§ amerykanska historia
opowiadajaca o pogoni miodych ludzi za marzeniami, z catla pewnosciag moze dowodzi¢
potrzeby spolecznej 1 kulturowej progres;ji.

Nastepujacy pozniej polski boom pamigciowy Napiorkowski sytuuje w okresie, gdy
»~ekonomiczne, polityczne 1ispoleczne podstawy nowego systemu wydaja si¢ dobrze

ugruntowane™®'®. Znow pojawia sig¢ ,,retrospektywna sprawiedliwo$¢™®!”

, skierowana zarOwno
w stron¢ poprzedniego systemu, jak i1ku modernistom oraz ksztattowi dotychczas
przeprowadzanej przez nich transformacji. W muzyce popularnej t¢ nieche¢ wobec zmian,
ktére nastaty, wystucha¢ mozna przede wszystkim w muzyce hip-hopowej, o buncie
wymierzonym w niepomys$lne "tu iteraz", na ktérego postaci zawazyly polityczne afery
i uktady.. Dla przyktadu, na wydanej w 2004 roku plycie Klucz popularnego rapowego sktadu
Hemp Gru mozemy ustysze¢ utwoér Styl warszawskich ulic, gdzie raper Bilon przekonuje:
»Inaczej krawaciarzem kipi to miasto / Od politycznych afer zduszone w sosie / Wcigz
niespelnionych marzen i pustych obietnic”. Nastepnie, nawigzujac do klasycznej piosenki
Kazimierza Winklera i Wiadystawa Szpilmana wykonywanej przez Andrzeja Boguckiego
Autobus czerwony, puentuje swoja zwrotke: ,,Rzadowa mafia przez ulice miasta mknie /
Wszyscy patrza jakby pierwszy raz zobaczyli kurwy te / Wszyscy patrza jakby pierwszy raz

zobaczyli kurwy te”*'%.

814 Wojciech Przylipiak, Sex, disco i kasety video. Polska lat 90., Warszawa 2021, s. 9.

815 Q. Drenda, Duchologia polska. Rzeczy i ludzie w latach transformacji, Krakow 2016, s. 219.

816 M. Napiorkowski, Powstanie umartych... s. 337.

817 Tamze, s. 338.

818 w tek$cie Winklera: Autobus czerwony, przez ulice mego miasta mknie (...) / Wszyscy patrzg, jakby pierwszy
raz zobaczyli miasto swe. / Wszyscy patrza, jakby pierwszy raz zobaczyli miasto swe.

208



Jednak boom pamigciowy 1 retromania mocno rozprzestrzenilty si¢ w polskiej muzyce
dopiero w drugiej dekadzie XXI wieku. 31 grudnia 2019 roku znany krytyk muzyczny i jeden
z najwazniejszych komentatoréw rozmaitych okotomuzycznych fenomenow kulturowych,
Bartek Chacinski, zapytany przez dziennikarzy stacji TVN24 o najwazniejsze muzyczne
zjawiska itendencje ostatniej dekady, jako pierwsza wymienit wiasnie bohaterke glosnej
ksigzki Simona Reynoldsa: ,Najwazniejsza tendencja w muzyce ostatnich lat jest
wszechobecna retromania. Chociaz powroty do przesztosci odkrylismy dawno temu, to

ostatnio z tych powrotow zrobiliSmy fetysz i gtdéwng site napedowa rynku muzycznego™®".

9. Polska dekada retro

Retromani¢ mozna zauwazy¢ w obrgbie kilku zjawisk pojawiajacych si¢ w XXI wieku
na rodzimym rynku muzycznym.

Po pierwsze, jest to wysyp artystow nawigzujacych swoimi brzmieniami, repertuarem
badz samym scenicznym wizerunkiem do ubieglych dekad. Jednym z najbardziej
charakterystycznych przyktadéw na potwierdzenie obecno$ci w przestrzeni kulturowej tego
fenomenu moze by¢ debiutancka plyta Ani Rusowicz z 2011 roku. Artystka jest corka Ady
Rusowicz 1 Wojciecha Kordy. Juz sam tytul albumu - Moj Big-Bit nawiazuje do
wykorzystanego przez artystk¢ gatunku - charakterystycznej odpowiedzi krajow bloku
wschodniego na zachodni rock’n’roll z lat 60. 1 70. XX wieku. Rusowicz, wykonujgc zar6wno
autorskie  kompozycje, jak 1ipiosenki swoich rodzicow (solowe 1z zespotem
Niebiesko-Czarni), osiggneta w 2012 roku nie tylko sukces artystyczny (cztery Fryderyki®?
w kategoriach: najlepszy album pop, fonograficzny debiut roku, produkcja muzyczna roku
1 wokalistka roku) ale i1sprzedazowy, bowiem Moj Big-Bit uzyskat status zlotej ptyty.

W opublikowanej na tamach ,,Polityki” recenzji Mirostaw Peczak pisat: ,to faktycznie jest

precyzyjna rekonstrukcja stylu sprzed ponad czterech dekad, a ducha przywotywanych

819 Retromania, szlachetny pop ipowrdt Nergala zza grobu. Muzyczne podsumowanie dziesieciolecia,
»TVN24.pl", 28.12.2019, online:
https://tvn24.pl/podsumowanie-dziesieciolecia-w-muzyce-komentuja-bartek-chacinski-urszula-prussak-dabrowa-
i-jarek-szubrycht,996012,s.html?h=2de0, dostep: 12.04.2021.

820 Fryderyki, to ,,nagrody muzyczne przyznawane w Polsce od 1995. Od 1999 przyznaje je powolana przez
Zwiagzek Producentéw Audio-Video Akademia Fonograficzna. W jej sktad wchodzi ponad 1000 artystow,
dziennikarzy muzycznych i profesjonalistow z polskiej branzy fonograficznej”. Nagroda Muzyczna ,, Fryderyk”,
,»Wikipedia”, b.d., online:
https://pl.wikipedia.org/wiki/Nagroda Muzyczna %E2%80%9EFryderyk%E2%80%9D, dostep: 23.03.2021.
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czasow podkreslajg oldskulowe solowki gitary i organow™*!,

Jeszcze pod koniec pierwszej dekady XXI roku glosno bylo na polskiej scenie
o dwoch ptytach, ktore z catg pewnoscig mozna uzna¢ za jeden z wielu przejawow retromanii.
Pierwsza z nich to, uznana przez Akademi¢ Fonograficzng za album roku 2009 w kategorii
»piosenka poetycka”, ptyta Katarzyny Nosowskiej z tekstami Agnieszki Osieckiej. Formalnie
album jest nowoczesny, jednak samo wykorzystanie slow tak uznanej i charakterystycznej
autorki tekstow byto odczytane jako hold zlozony przesziosci. Tak samo druga z wydanych
w 2009 roku ptyt - Psychodancing Macieja Malenczuka, ktéra do minionych czasow
nawiazywala nie tylko wykorzystanymi kompozycjami (Wakacje z blondynkg czy Bo to sie
zwykle tak zaczyna) ale i1 dancingowg stylistyka. Wydawnictwem tym ex-wokalista Piidelsow
rozpoczat swoj wieloletni ,romans” zretro. W kolejnych latach wypuscit bowiem
Psychodancing 2 (2009), album Starsi panowie (2010, wspodlnie z Pawlem Kukizem,
z piosenkami Kabaretu Starszych Pandw), Wysocki Malenczuka (2011), zutworami
rosyjskiego piesniarza i Malenczuk gra Mtynarskiego (2017). Tych kilka powstajacych po
sobie plyt zprzebojami nawigzujagcymi do przesztosci potwierdza nie tylko fascynacje
muzyka jego poprzednikami, ale roéwniez ogromne zainteresowanie trendem retro wsrod
polskiej publicznosci w tej fazie XXI wieku.

Interesujacym fenomenem z obszaru odgrzebywania muzycznej przesztosci staty si¢
tez rozmaite projekty , do ktéorych mlodzi muzycy zapraszaja artystow starszego pokolenia.
W 2008 roku grupa Mitch & Mitch zaprosita do wspdlpracy Zbigniewa Wodeckiego,
z ktorym przygotowata koncert do Programu III Polskiego Radia z najwigkszymi przebojami
artysty. Kilka lat pdzniej] muzycy wystapili ponownie z tym materiatem na OFF Festivalu
w Katowicach, a zwienczeniem tego projektu byl album 7976: a Space Odyssey nagrany
z towarzyszeniem ponad czterdziestoosobowej orkiestry ikoncert na scenie glownej
najwigkszego festiwalu muzycznego w Polsce Open'er Festival 2016. ,,To nie jest tez zadne
taczenie pokolen, zadne od$wiezanie historii. Mnie z tego wszystkiego interesuje tylko jedno:

V822 mowil w wywiadzie dla portalu

to ekstra ptyta ieckstra byloby ja zagraé
Dwutygodnik.com Macio Moretti - zalozyciel Mitch&Mitch. Trudno jednak zaprzeczy¢, ze
dla Zbigniewa Wodeckiego byt to prawdziwy renesans kariery.

Muzyk wzigl udziatl jeszcze w jednym symptomatycznym projekcie muzycznym

taczacym przeszto$¢ z nowoczesnoscia. W 2015 roku wraz z Ewa Bem, Krystyng Pronko,

821 M. Peczak, Big-bit jest sexy!, ,,Polityka”, 08.11.2011, s. 79.
82 M. Herma, Przeczesalismy te twojg phte, ,dwutygodnik.com”,  05/2017, online:
https://www.dwutygodnik.com/artykul/4654-przeczesalismy-te-twoja-plyte.html, dostep: 23.03.2021.
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Felicjanem  Andrzejczakiem, Andrzejem Dabrowskim 1 Wojciechem Gassowskim
partycypowal w nagrywaniu albumu A/bo inaczej, ktéry miat by¢ kompilacja popularnych
utworéw hip-hopowych w aranzacji jazzowej. Wykorzystano utwory m.in. takich grup jak
Slums Attack czy Kaliber 44 oraz raperow Adama ,tony” Zielinskiego, Pawla ,,Pezeta”
Kaplinskiego, Leszka ,,Eldo” KaZmierczaka i Jacka ,,Tedego” Granieckiego. Cho¢, z uwagi
na nowe aranzacje inowy kontekst, teksty utworow zostaly nieco skrocone
i zmodyfikowane®”, longplay cieszyl si¢ bardzo dobrg recepcja, a recenzenci przekonywali,
ze dla ,,wszystkich interesujacych si¢ muzyka powinna to by¢ rzecz szalenie atrakcyjna. (...)
Albo inaczej to dowdd na to, ze muzyka jest uniwersalnym jezykiem™®**,

W jakim$ sensie podobng inicjatywa byla ptyta formacji jazzowej Pink Freud z 2017
roku zatytutowana Punkfreud Army, na ktorej pojawito si¢ kilka tzw. mashupow, (kompozycji
bedacych potaczeniem dwodch réznych utwordow) taczacych wspotczesng jazzowa tworczose
muzykow z popularnymi polskimi piosenkami punkowymi z lat 80%°. Na wydawnictwie
znalazly si¢ takie utwory takich artystow jak Brygada Kryzys, Armia, Siekiera, Tilt, Dezerter,
czy Tomek Lipinski. W nagraniach udzial wzi¢li wspomniany Tomek Lipinski, Robert
Brylewski, Robert Matera, Tomasz Budzynski 1 Alek Korecki.

Warto wspomnie¢ tu jeszcze o innym albumie, ktory z jednej strony (formalnie) zdaje
si¢ by¢ bardzo odlegly od Albo inaczej i Punkfreud Army, lecz w gruncie rzeczy idea jest
podobna - wejscie w dialog (tutaj - doslowny) ze starszymi artystami. Chodzi bowiem
o gtosng ptyte hip-hopowego duetu PROSL3M - Art Brut. Wspomniane publikacja ze
wzgledu na potencjalne pogwatcenie praw autorskich nigdy nie ukazala si¢ oficjalnie (jedynie
jako tzw. nielegal®*®), jednak mimo to przyniosta raperom ogromny rozglos, sprawiajac, ze
kolejne, juz oficjalne, albumy grupy stawaly sie wielkimi przebojami (wedtug ZPAV®” kazdy
longplay zyskal co najmniej status platynowej ptyty). Art Brut wpisat si¢ w nurt tzw.

823 Wiele ztych utworéw mogloby by¢ wdzigcznym materiatem do interpretacji. Na przyklad utwor zespotu
Slums Attack, ktorego fragmenty w nowej aranzacji wykonuje Wodecki Jest jedna rzecz. Piosenka jest tak
uniwersalna w swoim autotematyzmie (,,Niejeden zapyta po co ta kolejna plyta / Dla kasy, chcesz si¢ sprawdzic,
z pierwszych stron gazet nie znika¢ / To co bylo marzeniami stalo si¢ rzeczywistoscia / Wydaje to dzigki
umiejetnosciom”), ze nowe wykonanie jak najbardziej wspdtbrzmi z pierwotnym przestaniem (w nowej wersji
pominigto slowo ,hip hop” po refrenowej frazie ,jest jedna rzecz, dla ktorej warto zy¢”) imoze byc¢
komentarzem zarowno do muzycznej kariery Ryszarda ,,Pei” Andrzejewskiego (frontmana grupy), jak
i Zbigniewa Wodeckiego.

84 Artur Rawicz, Albo Inaczej — , Albo inaczej”, segmpl” , 08.04.2015, online:
https://web.archive.org/web/20150415014527/http://www.cgm.pl/recenzje,39920,albo_inaczej albo_inaczej,arti

cle.html, dostgp: 23.04.2021.

825 Warto wspomnie¢, ze kilka lat wczeséniej, w 2011 roku dziecigcy zespol muzyczny Arka Noego réwniez
nagral plyt¢ z nowymi wykonaniami polskich punkowych przebojow z lat 80. Na albumie Pan Krakers znalazto
si¢ 12 utworéw m.in. zespotu Klaus Mitffoch, Tiltu, Dezertera i Armii.

826 Nielegal, ,,Wikipedia”, b.d., online: https://pl.wikipedia.org/wiki/Nielegal, dostep: 23.04.2021.

827 Zwiazku Producentow Audio-Video.
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pladrofonii®®, polegajagcy na wykorzystywaniu jednego lub wiecej nagran dzwigkowych
1 przetwarzaniu ich w nowa kompozycj¢. Na ptycie producent Piotr ,,Steez83” Szulc zapetlat
fragmenty zlat 70. 180. zrepertuaru m.in. Krystyny Pronko (Jestes lekiem na cate zlo),
Haliny Frackowiak (Ucieczka, Mate jeziora), Zdzistawy Sosnickiej (Aleja Gwiazd) czy grup
Aya RL (Ksiezycowy krok) 1 Rezerwat (Zaopiekuj sie mng), natomiast raper Oskar Tuszynski
dialogowatl w swoich partiach wokalnych ze stowami klasycznych utwordw, ,,wtapiajac” we

wspotczesne historie glosy sprzed lat®”

. Koncepcje ptyty, jej producent Steez thumaczyt w ten
sposob: ,,Opierajac Art Brut na polskich samplach, chcieliSmy nie tylko zwroci¢ uwage
stuchaczy na ciekawa spuscizng polskiej muzyki rozrywkowej z tamtej epoki, ale tez pokazac,
jak mogiby brzmie¢ rap, gdyby oryginalnie powstat w Polsce”®". W 2020 roku PROSL3M
wydat, juz oficjalnie, kolejny album wykorzystujacy sample z polskiej muzyki lat 70., 80.
190. XX wieku. Znajduja si¢ na niej fragmenty utworow m.in. Majki Jezowskiej (Spisek
Owadow), Martyny Jakubowicz (W domach z betonu nie ma wolnej mitosci) 1 grupy Wanda
iBanda (Hi-Fi). Art Brut 2 zajat trzecie miejsce w zestawieniu Ogolnopolskiej Listy
Sprzedazy za rok 2020%".

W ramy polskiej retromanii wpisa¢ mozna z calg pewno$cig réwniez muzyczne
comebacki artystow, ktdrych szczyt popularnosci przypadi na lata 60., 70. 1 80. XX wieku.
Czasem sg to powroty zainicjowane przez samych muzykow, ktdrzy podejmuja wspodtprace
z mlodszymi kolegami (np. album Seweryna Krajewskiego nagrany wspolnie z Andrzejem
»Plaskiem” Piasecznym Zimowe piosenki z 2012 roku), czasem arty$ci powracajg jako
osobliwa (balansujagca na granicy autentyzmu 1iironii) fascynacja mtodego pokolenia.
W jednym z artykuléw opublikowanych na tamach ,,Gazety Wyborczej” z 31.12.2019 roku

Damian Dro6zdz opisuje jedng z sobotnich, typowych imprez w warszawskiej klubokawiarni

828 Pladrofonia to ,termin wymySlony przez kanadyjskiego kompozytora Johna Oswalda na okre$lenie
uprawianej przez niego praktyki samplowania idowcipnego remiksowania muzyki pop”, Kultura dzwigku.
Teksty o muzyce nowoczesnej, red. Ch. Cox, D. Warner, Gdansk, 2010, s. 507. Wspomniane zjawisko (a takze
sampling) z historycznej perspektywy rozwaza Chris Cutler w artykule Pladrofonia. Analizuje tam, jak
nagrywanie i technologia muzyczna zmienity sama natur¢ muzyki i praktyki muzycznej. Ch. Cutler, Plgdrofonia,
w: tegoz, o muzyce popularnej. Pisma teoretyczno-krytyczne, thum. I. Socha, Krakéw 1999, s. 155-184.

829 Pojawiajg si¢ tez dialogi filmowe; np. w piosence Ritz-Carlton, opowiadajgcym o chorobliwych ambicjach,
pojawia si¢ dialog z filmu Sylwestra Che¢cinskiego Wielki Szu (1982).

80 B. Chacinski, Drugie Zycie muzycznych idoli z okresu PRL-u, "polityka.pl", 16.06.2015, online:
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/1622537,1,drugie-zycie-muzycznych-idoli-z-okresu-prl-u.read,
dostep: 21.04.2021.

831 Rzecz jasna, artysci z duetu PROSL3M nie byli pierwszymi, ktérzy wykorzystywali fragmenty klasycznych
polskich utworé6w muzyki popularnej. Juz w 1997 roku 3H (pozniejszy Warszafski Deszcz) wykorzystali
Kocham cie, kochanie moje Maanamu w utworze 40 stopni w cieniu, Grammatik w 2000 na albumie Swiatla
miasta roku wykorzystal m.in. fragmenty piosenek Budki Suflera, Republiki czy Zbigniewa Wodeckiego.
Szczegbdlna estyma wsrdd raperow cieszyla sig¢ tworczo$¢ Anny Jantar (sample z jej utworé6w pojawialy si¢
w kawatkach takich artystow jak Adam ,,0.S.T.R.” Ostrowski, Tomasz ,,Borixon” Borycki, Pawet , Wtodi”
Wtodkowski czy grupy JWP).
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Kulturalna. z poczatku z glo$nikéw stychaé najnowsze migdzynarodowe przeboje, do ktorych
ochoczo bawig si¢ imprezowicze. Kiedy jednak didzeje puszczaja odSwiezong wersje hitu
Zdzistawy So$nickiej®* zaczyna si¢ prawdziwy szal: ,,Kilka 0s6b wznosi euforyczny okrzyk,
inni zaczynaja glosno $piewac Aleje gwiazd. Pozniej cata sala wykrzykuje jeszcze teksty
Niemena, Zauchy iLady Pank™”. Drozdz w swoim artykule wymienia takze
symptomatyczne tytuly imprez, ktére miaty miejsce w popularnym warszawskim klubie
Hydrozagadka: Retro party, Total Oldschool Party, Back To The Future Party 1 sugeruje, ze
popularno$¢ hitow sprzed lat wsrod mtodszych stuchaczy moze by¢ réwniez efektem sukcesu
powstatego w 2010 roku, zinicjatywy Macieja Zambona i Kacpra Kapsy, kolektywu The
Very Polish Cut-Outs. Wspomniani arty$ci, chcgc promowaé polskg muzyke na $wiecie®*,
zajmowali sie od$wiezaniem ,,czesto mocno przykurzonych, starych, polskich piosenek™®**,
zmieniajgc ich aranz i unowoczesniajac. Niektore z wyprodukowanych pod okiem kolektywu
utworéw na popularnych serwisach internetowych ma miliony odtworzen®*®. Potwierdzeniem
»retroboomu” zwigzanego z powrotami muzycznych gwiazd sprzed dekad z cala pewnos$cia
byty takze wystepy Krzysztofa Krawczyka na wroctawskich, olsztynskich 1 szczecinskich

juwenaliach w 2018 roku, a takze w Krakowie, Warszawie i Bialymstoku w roku kolejnym.

Odgrzebywanie po latach wykonawcow, ktorzy w swojej epoce byli odzegnywani od czci
i wiary przez zwolennikow ambitnej muzyki, ma w sobie co$ z wyszukiwania w szmateksie
dziwacznych sweterkéw albo zapuszczania waséw. To oczywiscie swoisty intelektualny

snobizm. Ale akurat w tym przypadku - do$¢ zdrowy®**’

838

- pisat w 2012 krytyk muzyczny Robert Sankowski®>®.

82 Swojg drogg, niewykluczone, ze wokalistke¢ stuchacze znaja z przebojow duetu PROSL3M, co nawet

sugeruje autor artykuhu.

83 D. Drozdz, Fascynacja czy beka? Miodzi bawiq sie dzis przy Frgckowiak i Krawczyku, ,,wyborcza.pl",
31.12.2019, online:
https://wyborcza.pl/7,75410,25552331,fascynacja-czy-beka-mlodzi-w-sylwestra-beda-bawic-sie-przy.html,
dostep: 21.02.2022.

834 The Idea behind The Very Polish Cut-Outs is very simple — we want to promote Polish music all over the
world through releasing different compilations, mixes and by putting it in a new context through editing — lately
one of the most common ways of recycling music’. THE VERY POLISH CUT-OUTS!,
»polishcutouts.wordpress.com", 14.10.2010, online:
https://polishcutouts.wordpress.com/2010/09/14/the-very-polish-cut-outs/, dostep: 21.02.2022.

85 B. Woynicz, The Very Polish Cut Outs, ,nowamuzyka.pl', 08.04.2016, online:
https://www.nowamuzyka.pl/2016/04/08/the-very-polish-cut-outs/, dostep: 21.02.2022.

836 Przerobka Chce ci powiedzieé cos Maanamu autorstwa didzeja Old Spice'a w sierpniu 2022 miata w serwisie
Youtube 18,5 mln wyswietlen.

87 R.  Sankowski, Odzyskiwanie =~ PRL-owskiego  popu, ,wyborcza.pl", 15.06.2012, online:

https://wyborcza.pl/7,75410,11936190,0dzyskiwanie-prl-owskiego-popu.html, dostep: 22.02.2022.
838 W tym miejscu warto jeszcze wspomnie¢ o zjawisku varpowave, ktére funkcjonuje rowniez jako nurt

w muzyce i sztuce wspolczesnej. Pojawit si¢ on w latach 2010-2011 w przestrzeni Internetu i charakteryzuje si¢
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Innym waznym zjawiskiem w polskiej modzie na retro sa wspominkowe inicjatywy
popularnych festiwali muzycznych. Dla przyktadu, w programach Krajowego Festiwalu
Piosenki Polskiej w Opolu w XXI wieku regularnie znalez¢ mozna wydarzenia odwotujace
si¢ do historii rodzimej piosenki popularnej. W 2010 roku przygotowano koncert pt.
Piosenka jest dobra na wszystko, na ktorym arty$ci (m.in. Renata Przemyk, Grzegorz
Skawinski, Pawet Kukiz, czy Anna Wyszkoni) wykonywali utwory Kabaretu Starszych
Pan6éw. W 2011 roku zlozono muzyczny hold Ewie Demarczyk, atakze w zwiazku z 30.
rocznicg $mierci Krzysztofa Klenczona wykonanych zostato kilka piosenek z repertuaru
Czerwonych Gitar. Natomiast jedna z gal jubileuszowego 50. festiwalu w 2013 roku
organizatorzy opisywali w ten sposob: ,,Wielka pozegnalng gale podsumowujaca pie¢ dekad
w Opolu rozpoczeta Irena Santor 1jej piosenka Powrocisz tu. Potem goscie opolskiego
amfiteatru mogli ustysze¢ piosenki, ktorymi niegdy$ zyla i $piewala cata Polska™**’.

Rowniez mlodsze festiwale racza swoich stuchaczy inicjatywami przywolujacymi
przeszto$¢. Jednym z najciekawszym ,retro pomystow” jest, powstajaca w ramach trasy
odbywajacego si¢ w formie corocznej letniej serii koncertow festiwalu Meskie Granie, tzw.
Orkiestra Mgskiego Grania. Rokrocznie, wybrani przez organizatorow artysci (najczesciej
reprezentujagcy miode pokolenie) tworza muzyczny kolektyw, majacy zaprezentowac
uczestnikom festiwalu nowe wersje popularnych polskich piosenek. Zakres czasowy
1 stylistyczny utworéw w zasadzie nie jest niczym ograniczony. Dodatkowo, co roku wydana
zostaje ptyta zniektérymi utworami wykonanymi na trasie Meskiego Grania. z calg
pewnoscig przyczynia si¢ to do popularnosci nie tylko samej inicjatywy, ale takze muzyki
sprzed lat.

Nadmieni¢ trzeba o jeszcze jednym, symptomatycznym zjawisku kulturowym, ktore
wpisato si¢ w omawiany nurt. Chodzi o Jarocin PRL Festiwal, czyli ,,retroedycje” kultowego
przegladu, ktora zostala zorganizowana w 2005 roku. Pomyst opieral si¢ na przywotlaniu
realiow 1 klimatu lat 80. XX wieku. Na czas wydarzenia zmieniono nazwy ulic, przygotowano
specjalne transparenty ,,z epoki”, odbyly si¢ odczyty ideowych przeméwien, niektore
produkty spozywcze poddano reglamentacji, a w thumie stuchaczy mozna bylo natkna¢ si¢ na

agitatorki ,,Zwiazku Socjalistycznej Mtodziezy Polskiej”. Zastgpca burmistrza Jarocina -

fascynacja kulturg retro. Arty$ci w ramach wspomnianego gatunku wykorzystuja estetyke lat 80., 90. XX,
a takze pierwszej dekady XXI wieku (glitch art, estetyka kampu). Zauwazy¢ go mozna na przyktad w designie
stron internetowych, internetowych memach, filmach zamieszczanych w serwisie Youtube, czy przekazach
reklamowych. Nurt ten ma by¢ ironiczng odpowiedzig na kapitalizm, konsumpcjonizm i kultur¢ masowa.
W muzyce korzysta ze wspomnianej juz pladrofonii. Wigcej: R. Sowinski, Vaporwave. Kapitalizm
zremiksowany, ,, Kognitywistyka i Media w Edukacji”, 1/2017, s. 34-46.

89 . KFPP — 2013 - Festiwal Opole, ,,TVP.pl”, b.d., online: https://festiwalopole.tvp.pl/11006095/1-kfpp-2013,
dostep: 22.02.2022.
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Robert Kazimierczak przekonywat, ze edycja z 2005 roku miata na celu ,,przypomnie¢, jak
kiedy$ wygladat festiwal jarocinski™?. Polityk zapewnial rowniez, chcgc zapewne uprzedzic
krytykow oskarzajacych organizatorow o komercjalizacj¢ tego arcywaznego fenomenu, ze
oryginalne zjawisko ,jest swego rodzaju, swictoscig dla pewnego pokolenia, alegendy

99841

1 $wietosci nie sa na sprzedaz”*'. Wtorowali mu organizatorzy, zargczajac o $wiadomosci, ze

,Festiwal w Jarocinie to w pewnym sensie muzeum, dziedzictwo narodowe, kulturowe,

socjologiczne™*,

Wbrew duzej krytyce muzykéw wystepujacych w Jarocinie w latach 80.
XX wieku, takich jak lider Dezertera - Krzysztof Grabowski, czy Wojciech Waglewski,
oskarzajacych tworcow Jarocin PRL Festiwal o sptycenie oryginalnej idei, festiwal z 2005

roku byt ogromnym sukcesem komercyjnym®®.

10. Zrédla i recepcja polskiej retromanii

Sukcesy komercyjne wspotczesnych polskich piosenek bazujacych na nostalgii sg
trudne do podwazenia. Co wigcej, zainteresowanie sluchaczy niejako idzie w sukurs
mechanizmom rynku, poniewaz jak przekonywat Marek Krajewski, powtorka jawi si¢ dzi$

jako najtansza forma produkcji artystycznej —

zwalnia z wysitku intelektualnego, finansowego, technologicznego — jedynym kosztem staje
si¢ tutaj optacenie praw autorskich oraz wyprodukowanie uzasadnien dla powtorzenia raz
jeszcze tej samej produkcji®*.

Powyzsze stwierdzenie dotyczy¢ moze przede wszystkim stacji telewizyjnych, jednak wielu

funkcjonujacych wspotczesnie rozgltosni radiowych réwniez zdaje si¢ zywi¢ przekonania, ze

1845

polski stuchacz, niczym inzynier Mamon, lubi te melodie, ktore juz raz styszal®”. Przywotaé

80 P. Pruchniewicz, Powrét irokezow, ,, Tygodnikprzeglad.pl" 21/2005, online: https://www.tygodnikprzeglad.pl/,
dostep: 22.02.2022.

81 M. Rutczynski, Melioracje kultury, [w:] Kultura rocka 4: Muzyczny rok 1969, red. M. Jezinski,
W. Kuligowski, M. Pranke, P. Tanski, Torun 2020, s. 232

82 M. Rutczynski, dz. cyt., s. 234.

83 Po raz pierwszy — ijak dotad jedyny raz — festiwal zarobil na siebie, wypracowujac niewielkg nadwyzke
finansowa, co bylo duzym zaskoczeniem dla obserwatoréw sceny muzycznej w Polsce, wykazujacych wczesniej
bezsens takiej imprezy”. Festiwal w Jarocinie, ,»Wikipedia”, b.d.,
https://pl.wikipedia.org/wiki/Festiwal w_Jarocinie, dostep: 03.08.2022.

84 M. Krajewski, Kultury..., Poznan 2005, s. 212;

85 Jest to cytat z filmu Rejs wrez. Marka Piwowskiego (1970). Inzynier Mamon grany przez Zdzistawa
Maklakiewicza dzieli taka oto refleksja: ,,Prosz¢ pana, ja jestem umyst §cisty. Mnie si¢ podobaja melodie, ktore
juz raz styszalem. Po prostu. No... To... Poprzez... No reminiscencj¢. No jakze moze podobaé mi si¢ piosenka,
ktérg pierwszy raz stysze”. cyt. za: Rejs, "Wikiquote.org", b.d., online: https://pl.wikiquote.org/wiki/Rejs,
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mozna tu cho¢by popularne Radio Ztote Przeboje, ktore sama nazwg sugeruje potencjalnemu
odbiorcy, ze uslyszy na czestotliwosci piosenki sprzed lat. Profil Radia Pogoda, ktore na
swojej stronie internetowe] w ten sposob opisuje wyznaczniki swojej dziatalnosci: ,,Radio
Pogoda gra dla wszystkich, ktorzy kochajg piosenki sprzed lat. Piosenki, ktore znamy, ktore
przywotuja najpigkniejsze wspomnienia. To muzyka, dzigki ktorej pojawia si¢ usmiech na
twarzy”**°,

Jednak nie wszystkie ,,retro dziatania” odbierane sg entuzjastycznie. Jak juz wczesniej
zostalo wspomniane, nostalgiczne spojrzenie idealizuje miniony czas, sprawiajac, ze pamigc
o przesztosci jest z catg pewnoS$cia mniej zniuansowana. Tego typu spojrzenie na lata 80. 1 90.
XX wieku narazone jest na schematycznos¢ i kliszowo$¢, a wydarzenia i ich bohaterowie na
rozmaite ,zagarnigcia” - stajagc si¢ figurami 1 wizerunkami zasilajgcymi rozmaicie
ukierunkowane narracje polityczne.

Mariusz Rutczynski w artykule Melioracje kultury podnosi jeszcze jeden istotny
problem zwigzany z retromania. Analizujac opisany wcze$niej Jarocin PRL Festiwal, wpisat
go w szkodliwe praktyki samofolkloryzacyjne®’, nazywajac je melioracjg kultury. Autor
dowodzi, ze w przypadku zarowno festiwalu w Jarocinie, jak ipodobnych niezaleznych
inicjatyw, melioracja, czyli proba sztucznej regulacji omawianego systemu, musi okazac¢ si¢
droga donikad. Dowodem na to jest wlasnie glosna impreza z 2005 roku, ktora, choc
osiggneta sukces komercyjny, to w oczach pamigtajacych lata 80. XX wieku muzykow
1 komentatorow jawita si¢ jako wydmuszka i wlasna karykatura.

Wbrew pozorom, przyczyn nostalgii za PRL-em czy latami 90. nie nalezy szukad
przede wszystkim w wybitnej jakosci powstajacych wowczas dziet kultury. Oczywiscie, wiele
zjawisk tamtego okresu to fenomeny, ktore do dzi§ wzbudza¢ moga zachwyt i fascynacje
mtodych pokolen. Leszek Szaruga, w artykule opublikowanym w ,,Rzeczpospolitej” w 1998
roku rozliczajac dorobek PRL-u, pisat na przyktad: ,Kazdy przytomny pamigta wszak
i»polski plakat«, i»polska szkote filmowa«, isukcesy polskich kompozytorow. Nikt
rozsadny nie bedzie przeczyl, ze w dorobku czasow PRL odnalez¢é mozna tak wspaniate
imprezy, jak Warszawska Jesien, Biennale Plakatu, Jazz Jamboree czy Jazz nad Odrg™®*,

Innym istotnym aspektem sztuki powstajacej w PRL-u sa rowniez jej specyficzne
cechy konstytutywne, wynikajace z sytuacji polityczno-spotecznej. W przywotanych dzietach

(na co zwraca uwage Andrzej Kisielewski w pracy Topos rodzimosci w refleksji o sztuce epoki

dostep: 03.08.2022

86 Radio, ,,Radiopogoda.pl”, b.d., online: https://radiopogoda.pl/radio, dostep: 13.08.2022.
847 Termin zainspirowany pojeciem ,,samokolonizajca” Kiosseva.

88 M. Krajewski, Kultury..., s. 224.
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PRL-u*”) wielu tropow isymboli zwigzanych ztym, co Mieczystaw Porgbski zamknat

7830 W literaturze, malarstwie czy muzyce®'

w okresleniu: ,,polskos¢ jako sytuacja
powstajacej w Polsce lat 80. (i weczesniej) odbiorcy 1 krytycy zwracali szczegdlng uwage na
elementy budujace wspolnote polskosci, funkcjonujgce i dopetniajace si¢ wzajemnie jako tej

zbiorowos$ci symbole®?

. Wzwigzku z powyzszym ranga dziel ztego okresu (czy raczej:
spoteczna ocena wagi dla polskiej kultury) z dzisiejszej perspektywy moze by¢ wyjatkowo
wysoka. Jednak ita wielka estyma, jaka si¢ ja darzy, roOwniez nie wydaje si¢ by¢
najwazniejsza przyczyna jej powrotu pod postacig retro®>:.

Jerzy Eisler w rozmowie z Piotrem Zaremba i Robertem Mazurkiem w ten oto sposob
opisywat chyba najbardziej istotne - bo zwigzane z indywidualnym, osobistym kontaktem ze
sztukg - zrédto tesknoty za PRL-em: ,,To nie jest nostalgia za Gierkiem ani nawet za latami
70. To tesknota za czasami, kiedy sie¢ moglo wbiec na czwarte pictro bez zadyszki”®*.
Wskazuje on na fakt, Ze mechanizm nostalgii jest przesigknigety podmiotowymi, osobistymi
pierwiastkami - to za sobg z przesztosci tgsknimy - niekoniecznie za cala epoka. Przyczyna,
ale 1 jednoczes$nie potwierdzeniem tego stanu rzeczy moze by¢ to, ze wspotczesne nawigzana
do sztuki PRL-u w polskiej przestrzeni kulturowej sg udziatem przede wszystkim tych, ktorzy
wtym okresie byli dzie¢mi, badz wchodzili w dorosto$¢®™. Przyjemno$¢ zwiazana
z nostalgicznym do$wiadczaniem kultury zasadzalaby si¢ wigc na zatrzymywaniu czasu -
powrotu do chwil mlodosci itworzeniu pozytywnych autonarracji, w ramach ktérych ich
autor (wykonawca badz nostalgik dzielagcy si¢ muzyka zinnymi) bedzie uzyskiwat
autonomiczng iindywidualng podmiotowo$¢ w ramach wielkiej Historii®®. W zwigzku
zZ powyzszym, znaczna cze$¢ utwordéw retro bedzie ukazywaé przeszly czas (jak ijego
elementy) przez pryzmat prywatnych, indywidualnych doswiadczen. Jak $piewatl Kazik

Staszewski w piosence Amnezja z 2009 roku: ,, To byly stuchaj czasy wtasnie takie / Ze

z dumg mozna bylo by¢ Polakiem / z dziedzictwem bojowego chrztu Lenino / iz palmag

89" A. Kisielewski, Topos rodzimosci w refleksji o sztuce epoki PRL-u, [W:] PRL-owskie re-sentymenty, red.
A. Kisielewska, M. Kostaszuk-Romanowska, A. Kisielewski, Gdansk 2017, s. 13-34

80 M.  Porebski, Polskos¢  jako  sytuacja, ,Znak” = 11-12/1987  (390-391),  online:
https://www.miesiecznik.znak.com.pl/porebski-polskosc-jako-sytuacja/, dostgp: 13.08.2022.

851 A jeszcze ito, co zobaczone w teatrze, poslyszane w sali koncertowej, przechowujemy jedynie w tekstowym
czy nutowym zapisie i pamigci, jak ito, co rejestruja i czym dysponuja dzi§ srodki masowego przekazu. Sa
wreszcie same juz tylko Dzwicki niektorych melodii, Smaki niektorych potraw, Kolory”. M. Porebski, dz. cyt.

852 Porebski definiowat jg tak: ,,symbol oznacza dla mnie takie twory natury czy tez wytwory rak, mysli
i wyobrazni ludzkiej, wokot ktorych powstaje inarasta przylegajaca do nich $cisle otoczka interpretacyjna,
dzigki czemu moga si¢ wzajemnie dopetniaé i thumaczy¢”. M. Porebski, dz. cyt.

83 Chyba, ze moéwimy o politycznym, turbopatriotycznym zagarnieciu narracji zwigzanych z retoryka
»wstawania z kolan”, ktérej jedng z konstytutywnych wartosci jest nostalgia za przesztoscia.

854 M. Krajewski, Kultury... s. 226.

85 Tamze, s. 225.

856 Tamze, s. 226.
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zdobywcow Berlina [...] / Na olimpiadzie caly wor medali / Po ulicach zomowcy nas ganiali /
Wyscig pokoju — trzecie miejsce w $wiecie / Ale wy o tym dzisiaj nic nie wiecie”.

Ostatni z cytowanych werséw Kazika przywotuje jeszcze jeden watek w tym obszarze
wytwarzania irecepcji kultury, ktory zostal juz wprawdzie zasygnalizowany, ale wymaga
doprecyzowania. Chodzi o fascynacj¢ nastrojem i wytworami artystycznymi danego okresu
w przesztosci wsrdd osob, ktore nie mialy okazji ich do§wiadczy¢ osobiscie - nie przezyty lat
80. czy 90 XX wieku. W 2012 roku na temat retromanii wsrdd polskiej mtodziezy pisat
Robert Sankowski: “W ich odgrzebywaniu historii nie ma nic znostalgii. Tez mozna
doszukiwac si¢ w nim postmodernistycznego dystansu - nie przypadkiem odmieniamy stowo

”87 To jasne, ze emocja, ktora towarzyszy

»ironia« przez wszystkie mozliwe przypadki
mtodziezy stuchajacej gwiazd z dawnych lat, nie jest nostalgig - piosenki, ktore $§piewaja,

swoja najwigksza popularnos$¢ miaty jeszcze przed narodzinami wielu z nich.

11. Retrostalgia - podsumowanie

Jak juz zostalo ustalone, piosenki stuzy¢ moga jako no$niki pamieci. Jednak José van
Dijck przekonuje, ze traktowanie muzyki li tylko jako wyzwalacza wspomnien i nastrojow
jest zbytnim uproszczeniem. Zdaniem badaczki, muzyka popularna moze rowniez
,konstruowa¢ ramy poznawcze, przez ktore (wspdlnie) tworzone znaczenia sg przeksztatcane
si¢ windywidualng pami¢é¢, dajac mieszanke wspomnien iwyobrazni, reminiscencji

przeplatanych ekstrapolacjami i mitem”®%®

. Wspomniane mity i wyobrazenia wychodzi¢ beda
poza indywidualne biografie, czerpiac mocno znarracji funkcjonujacych w przestrzeni
polityczno-spoleczne;.

Na te wiasciwos¢ pamigci zwracata uwage réwniez Svetlana Boym w swojej pracy
The Future of Nostalgia podkreslajac, ze nostalgia nie jest konstruktem jednostkowym,
a ,,dotyczy relacji miedzy indywidualng biografig a biografia grup lub narodéw, miedzy
pamigcig osobistg a pamiecig zbiorowg”*’. Badacze przekonuja, ze niektore piosenki stajg sie

»,haszymi piosenkami” nie tylko ze wzgledu na ich walory estetyczne czy zwigzek

z konkretnymi wydarzeniami w zyciu stuchacza, ale rowniez zuwagi na ich koneksje

87 R.  Sankowski, Odzyskiwanie =~ PRL-owskiego  popu, ,wyborcza.pl", 15.06.2012, online:
https://wyborcza.pl/7,75410,11936190,0dzyskiwanie-prl-owskiego-popu.html, dostep: 22.02.2022.

858 J. van Dijck, dz. cyt., s. 84-85.

859 (...) nostalgia is about the relationship between individual biography and the biography of groups or nations,
between personal and collective memory”. S. Boym, Nostalgia, ,,Atlas of Transformation", b.d., online:
http://monumenttotransformation.org/atlas-of-transformation/html/n/nostalgia/nostalgia-svetlana-boym.html,
dostep: 28.04.2022.
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zroznymi grupami spolecznymi. Takimi kolektywami moga by¢ grupa rowiesnicza,
pokolenie, rodzina, czy nawet narod*®.

Nie kazdy przezywa¢ bedzie rownie intensywne emocje stuchajac hymnu
narodowego, jednak z catg pewnos$cia nie bedzie to utwor obywatelom danego kraju obojetny.
Co wigcej, mozemy przypuszczaé, ze w zwigzku z wykorzystaniem w tek$cie specyficznie
opisanych wydarzen i postaci historycznych, wielu stuchaczy wyzej wymienione elementy
kojarzy¢ bedzie rowniez przez pryzmat tego, w jaki sposob zostaty one zilustrowane przez
autora. Bioragc pod uwage powyzsze, w przypadku naszego kraju, jednym z najbardziej
wplywowych 1 tozsamosciotworczych autorow bedzie zcala pewnoscig Jozef Wybicki.
Poprzez stowa Mazurka Dgbrowskiego wciaz ksztattuje on spoteczng pamie¢ - Napoleona
Bonaparte przedstawiwszy jako wzdér do nasladowania (rzecz jasna, w dwczesnym
kontekscie), Jana Henryka Dabrowskiego jako szanowanego przywodce, a Stefana
Czarnieckiego jako niezwyklego patriotg, ktory zrobi wszystko, by ratowac ojczyzng.
Dodatkowo, stuchajac czy $piewajac Mazurka Dgbrowskiego czy $piewajac go, mniej lub
bardziej podswiadomie tworzymy réwniez obraz opisywanych przez Wybickiego czasow
historycznych - muzyczna aranzacja i sposéb podania stow (najczesciej choralnie) dopetnia te
wizj¢ tworzac obraz silnego i1 skonsolidowanego kraju, petnego patriotow 1 wielkich ludzi.

Dochodzimy tutaj do kolejnego bardzo popularnego zjawiska, w ramach ktorego
utwor muzyczny generuje skojarzenia z atmosferg wydarzen, w ktorych stuchacz wcale nie
brat udziatu, a zna je jedynie z narracji spoteczno-kulturowych. Fenomen ten nie wystepuje li
tylko w wypadku tak specyficznych piesni jak hymny narodowe, mocno zwigzany jest
rowniez z muzyka popularng. Wypowiedz opisujaca taka sytuacje przytacza José van Dijck:
jeden ze stuchaczy Dutch Top 2000 w ten sposdb opisywal swoje skojarzenia z piosenka

Penny Lane zespotu The Beatles:

Piosenka ta wywotuje we mnie niesamowite uczucie niedzielnego popotudnia, z ktorym
kojarzy si¢ dym papierosowy, krokiet (holenderski wariant hamburgera, jvd) i amatorskie
mecze pitki noznej. Taka atmosfera kojarzy si¢ z moim dziecinstwem - od pigtego do
pigtnastego roku zycia. To jaki$ rodzaj nostalgii, cho¢ musz¢ przyznaé, ze nawet nie bytem
w planach, kiedy ten album stat si¢ hitem.*!

Respondent przenidst na wspomnienie swojego dziecinstwa nastrdj epoki, w ktorej

860 J. van Dijck, dz. cyt., s. 85.

861 This song elicits the ultimate Sunday-afternoon feeling, a feeling i associate with cigarette smoke, croquette
(the Dutch variant of the hamburger, jvd) and amateur soccer games. This feeling marks my life between the
ages of five and fifteen. A nostalgic longing of sorts, although i have to admit i was not even conceived when
this record became a hit song. (posted by M. Klink from Leiden)”, J. van Dijck, dz. cyt., s. 85.
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powstal utwor Beatlesow. O podobnym zjawisku pisat rowniez Simon Reynolds. Badacz
w swojej ksigzce Retromania przekonywal, ze czestym fenomenem ewokowanym za sprawg
muzyki jest tesknota za czasami, ktorych wcale nie byto nam dane przezy¢. W tym kontekscie
przywotuje on rock’n’roll lat piec¢dziesigtych i punk, ale ,,gdy mowa o wzbudzaniu nostalgii
wydumanej, wszystkie inne bije sentyment do swingujacych lat sze$¢dziesiatych™ . Jego
zdaniem, przyczyng tej niezwyklej tesknoty za wspomnianym okresem jest, paradoksalnie,
jego zanurzenie w terazniejszo$¢ 1 brak nastrojow retro.

Zjawisko to nazywane jest retrostalgig i przejawia si¢ ,,w gloryfikowaniu rzeczy, stylu

czy zachowan ikonicznych dla danego czasu™®

. zuwagi na wspomniane gloryfikowanie,
iw tym przypadku trudno o autentyczny i obiektywny obraz przywotywanej epoki. Filozof

Andrzej Marzec przekonywat:

Jesli tesknimy za przeszloscia, ktorej nie mogliSmy by¢ czescia, to mozna powiedzieé, ze
zostaliSmy ,,nawiedzeni” jaka$ wizja tej przesztosci. JesteSmy jej postuszni, ulegamy jej,
jednak skoro jest ona widmem, a wigc przedstawia obraz niewyrazny i znieksztatcony, to
logiczne jest, ze reprodukcja takiej kultury nie moze by¢ catkowicie poprawna®*.

Jak zauwaza Robert Sankowski w przywolywanym wcze$niej artykule - mlodziez
bawigca si¢ do muzyki ,,z nie swoich” czas6w nie specjalnie przejmuje si¢ rodowodem i ttem
historycznym stuchanych przez siebie utwordéw, aich dzialania maja ,,w sobie co$
z wyszukiwania w szmateksie dziwacznych sweterkow albo zapuszczania wasow™*%.
W stuchaniu przez mtodych Polakow hitéw Andrzeja Zauchy, Anny Jurksztowicz czy zespotu

Papa Dance®®

chodzi wiec przede wszystkim o dobra, czesto okraszong grubg ironig, zabawe.
Nie mozna jednak zapomina¢ o tym, ze jednym z celd6w opowiadania o przesztosci
jest takze komentowanie wspotczesnos$ci, a fascynacja retrostalgiczna nie musi dotyczyé

pelnego ksztaltu i klimatu epoki, ale na przyktad wybranych elementow danego okresu np.

82 S. Reynolds, dz. cyt., s. 33.

863 K. Misiorna, Retrostalgia, czyli zjawisko reprodukcji we wspotczesnej kulturze, "Fragile.net.pl", 17.03.2020,
online: https://fragile.net.pl/retrostalgia-czyli-zjawisko-reprodukcji-we-wspolczesnej-kulturze/, dostep:
28.04.2022.

864 Tamze.

865 R. Sankowski, Odzyskiwanie PRL-owskiego popu...

866 Co ciekawe, w 2022 roku na OFF Festivalu w Katowicach - jednym z najwazniejszych festiwali muzyki
alternatywnych w Europie odby? si¢ koncert zespotu Papa Dance, ktory wykonat swoj album Ponizej Krytyki.
Zdarzenie to jest dowodem na stopniowg restytucje takich wykonawcoéw jak Papa Dance w $rodowisku
muzycznym. Jak mozna przeczyta¢ na stronie festiwalu: ,,polscy krytycy oceniali wtedy te ptyte i sam zesp6t
znacznie ponizej jego potencjatu. A to przeciez pigkny sound, teksty, ktorych nie da si¢ zapomnie¢ i numery,
ktore zagniezdzaja si¢ w uchu na dekady. W skupionym na rocku schytkowym PRL-u ich nie doceniono, ale
dzisiaj wszyscy wiemy, ze to arcydzieto synthpopu, opatrzone §wietna produkcja duetu Mariusz Zabrodzki
i Stawomir Wesolowski, uzbrojone w teksty dream teamu Cygan/Dutkiewicz/Mogielnicki”. Papa Dance,
,,Off-festival.pl”, b.d., online: https://off-festival.pl/line-up/papa-dance/, dostep: 10.06.2022.
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form artystycznych. Ciekawym przyktadem takiego fenomenu jest zespdt Hanba, ktorego
inspiracja jest ,,Polska przedwojenna zjej rewolucyjng i antysanacyjng poezja, kabaretami,
kulturg robotniczg, folklorem politycznym i ludycznym™. Arty$ci, jak sami przekonuja,
realizujg swoja muzyka wyobrazenie, ze punk rock powstal nie na wyspach brytyjskich
w latach 70. XX wieku, lecz w Polsce miedzywojennej, bedac wyrazem buntu przeciwko
autorytarnym rzgdom sanacji®®. Na ptycie Bedg bi¢ z wierszami m.in. Juliana Tuwima,
Wiladystawa Broniewskiego i Lucjana Szenwalda, za ktorg grupa w 2018 roku otrzymata
Paszport Polityki, ,,uderzaja w militaryzm, nacjonalizm, ksenofobi¢ i przestrzegaja przed
coraz bardziej nieuchronng katastrofg*®’.

Bardzo intrygujacym procesem mogloby by¢ poszukiwanie w historii Polski i polskiej

muzyki takiego domniemanego ,tu i teraz”®"

czasu zanurzonego Ww terazniejszosci,
w ktorym nie trzeba byto uciekac si¢ do nostalgii, zeby cieszy¢ si¢ egzystencjg. Jasne jest, ze
w zglobalizowanym $wiecie mlodzi Polacy poszukiwaé takich okresow moga nie tylko
w obrebie polskiej rzeczywistosci. Jednak, gdyby przeanalizowaé funkcjonujace powszechnie
w naszym kraju kulturowe - muzyczne czy filmowe - narracje na temat nieodleglej
przesztosci 1ich recepcje wsréd miodych ludzi, by¢ moze moglibysmy dojs¢ do bardziej
zniuansowanych wnioskéw. z dzisiejszej perspektywy, nawigzujac m.in. do przywotanych
analiz Marcina Napidrkowskiego, najwigksze szanse na zostanie takim idyllicznym okresem
mialyby lata transformacji. Satysfakcja zwigzana z pozegnaniem PRL-u (,,czasy slusznie
minione”), entuzjazm wynikajacy z tworzenia nowej spoteczno-gospodarczej rzeczywistosci
1 optymizm rozniecony wizja zupelie nowych mozliwosci, nawet pomimo pdzniejszych
zawoddow, maja ogromny potencjat, zeby stac si¢ atrakcyjnym tlem do artystycznych narracji.
W pierwszym rozdziale ksigzki Duchologia polska. Rzeczy i ludzie w latach transformacji
Olga Drenda przywotuje wers z piosenki Warszawa, wys$piewany po raz pierwszy w 1991
roku przez frontmana T.Love - Munka Staszczyka: ,Krakowskie Przedmiescie zalane jest
stoncem”. Badaczka przekonuje dalej, ze owa ,ztota poswiata wylewa sie daleko poza
Warszawe: jest niemal na wszystkich zdjeciach i filmach z lat 1988-1992%"!. By¢ moze, ten

stoneczny filtr jest jaka$ zapowiedzig tego, co nadejdzie w polskiej kulturze w latach 20. i1 30.

87 Zespot Hariba! laureatem Paszportéow POLITYKI w kategorii Muzyka popularna, ,,polityka.pl", 09.01.2018,
online:
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/paszporty/1733490,1,zespol-hanba-laureatem-paszportow-polit
yki-w-kategorii-muzyka-popularna.read, dostep: 14.06.2022.

88 Hanba!, ,Wikipedia", b.d., online: https:/pl.wikipedia.org/wiki/Ha%C5%84ba!#cite note-:1-7, dostep:
02.03.2022

869 Zespot Hanba! laureatem Paszportéow POLITYKI...

870 Reynolds wspomina, ze wla$nie w latach 60. XX powstalo hasto: “Badz tu i teraz”. S. Reynolds, dz.cyt., s. 33.
81 Q. Drenda, Duchologia polska..., 2016, s. 23.
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Whioski koncowe

W drugiej dekadzie XXI wieku piosenka popularna zdaje si¢ juz mie¢ ugruntowang
pozycje jako obiekt badan akademii. Potwierdzeniem tego stanu rzeczy jest prezny rozwoj
subdyscypliny nauk humanistycznych zwanej song studies, w ktdéra wpisuja si¢
zaprezentowane w niniejszej dysertacji badania. Piosenka popularna jawi si¢ dzi§ jako
niezwykle wazny sktadnik kultury, domagajacy si¢ powaznych wgladow i interpretacji.

Na rodzimym gruncie, wi¢kszo$¢ badaczy podejmujacych si¢ analiz gatunku,
podobnie jak nizej podpisany, zwigzana jest z nauka o literaturze, przez co podstawowym
elementem akademickich analiz jest warstwa werbalna piosenki. WysSpiewywane stowa nie
moga by¢ jednak utozsamiane z liryka - badacze traktuja je jako odrebny, specyficzny byt,
majacy zupeknie inne cechy i funkcje niz poezja. Teksty piosenek zawsze bowiem funkcjonuja
w sieci rozlicznych kontekstow zwigzanych ze specyfika ich pierwotnego - piosenkowego
komunikatu, laczac interpretacje i skojarzenia odbiorcow m.in. z podktadem muzycznym
(melodia, rytm, harmonia, aranzacja...), osoba wykonawcy (glos, osobowos¢ sceniczna,
przynaleznos¢ pokoleniowa...) czy spolecznymi okoliczno$ciami funkcjonowania utworu
(obecnos¢ w mediach, realizowany gatunek, recepcja...). W zwigzku zpowyzszym,
w zaleznosci od swoich zainteresowan badawczych, poszczego6lni autorzy opracowan
naukowych wykorzystuja narzedzia wywodzace si¢ z rozmaitych dziedzin nauki, takich jak
muzykologia, jezykoznawstwo, kulturoznawstwo, socjologia czy historia.

W niniejszej dysertacji, w zwigzku z probg zbadania i opisania rozmaitych strategii
oraz przejawow performowania tozsamosci narodowej w polskich piosenkach popularnych
publikowanych w latach 1980-2020, oprocz metodologii literaturoznawczych, musiatem
skorzysta¢ z szeregu narzedzi wywodzacych si¢ z historii, socjologii, j¢zykoznawstwa,
semiotyki kulturowej czy badan nad pamigcig. Kluczowym elementem naukowego
oprzyrzadowania byta jednak performatyka, ktdra pozwolita na wytropienie w piosenkach
(1 wokot piosenek) wartosci, ktoére dla innych uje¢ pozostaja nierzadko zakryte.
Performatywne pytania zaproponowane przez Richarda Schechnera: ,jak rozwija si¢ to
wydarzenie w czasie 1w jakiej przestrzeni je umieszczono?”, ,jakie role si¢ gra i w jakim
stopniu, jesli w ogodle, roznig si¢ one od rol codziennych?”, ,,jak panuje si¢ nad tym co si¢

wydarza, jak si¢ to rozpowszechnia, przyjmuje, ocenia?”*’? umozliwily potraktowanie

872 R. Schechner, dz. cyt., s. 65.
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obiektow badan jako komunikatow bedacych zardwno rezultatem  procesow
spoteczno-kulturowych, jak ifenomenow je komentujacych, oceniajacych i modelujacych.
W przypadku niniejszej pracy, wspomniane dziatania byly rozpatrywane w kontekscie
tozsamosci indywidualnych 1 zbiorowych - wspotczesnie rowniez uznawanych za
performatywy.

Finalny ksztalt tej piosenkowej mozaiki na pewno nie usatysfakcjonuje kazdego. Po
pierwsze, uwaga badawcza skierowana zostala przede wszystkim na warstwe werbalng
wybranych piosenek, podczas gdy jest ona tylko jednym z wielu sktadnikow budujacych
poszczegblne realizacje gatunku. Inne, czesto rownie wazne skladniki utworéw, takie jak
warstwa muzyczna, ikoniczna czy gestyczna, sita rzeczy musiaty schodzi¢ w niektorych
analizach na plan dalszy. Po drugie, zdaj¢ sobie sprawe, ze osadzajac analizowang
problematyke w rozmaitych skomplikowanych, szerokich, mi¢edzyobszarowych kontekstach,
uzasadniajac swoje wnioski, prezentowalem by¢ moze zbyt stanowcze konstatacje, jak
réwniez moglem dokona¢ pewnych interpretacyjnych uproszczen. Po trzecie, mimo ze do
badan staratem si¢ wybiera¢ tylko utwory, ktére w moim mniemaniu sg powszechnie znane
(zgodnie z zarysowang na poczatku pracy autorskg definicjg piosenki popularnej) - niektorzy
czytelnicy, z calg pewnoscig, beda czu¢ niedosyt, ze za malo badawczej uwagi poswigcono
piosence X czy Y, ktéra mogta by¢ w niektorych kregach znana nawet bardziej niz konkretny
tekst wlaczony do analiz. W pracach, w ktorych tak wiele zalezy od autorskiego doboru
literatury podmiotu - wynikajacego przeciez zwielu podejmowanych zagadnien:
przynalezno$ci pokoleniowej lub przynalezno$ci klasowej 1 wynikajacej z niej gustom - takie
zarzuty sa jednak nieuniknione. Moga jednak da¢ asumpt do dalszych poszukiwan
iroztrzgsan, ktére zarazem wzbogaca, jak ibeda wzbogacone przez wnioski zawarte
w niniejszej dysertacji. Piosenkowy obraz Polski i Polakow, szkicowany przy udziale
rodzimych fenomendw muzyki popularnej, zawsze pozostanie niedokonczony - ma jednak
potencjal odkrywaé pewne istotne prawdy spoleczno-kulturowe budujace zaréwno tozsamosci
indywidualne, jak i zbiorowe.

Przeprowadzone badania wykazaly, ze piosenki popularne sg istotnym sktadnikiem
polskiej kultury itozsamosci. Co wigcej, funkcjonuja one w spoteczenstwie jako istotny
element dziedzictwa narodowego, bedac obrazem spolecznych wartosci, wiedzy i przekonan
minionych pokolen. W klarowny, cho¢ nieco uproszczony sposob, przekazuja one wiedzg
o rzeczywistosci, w zaleznosci od zmiennych czynnikdéw ksztattujac spojrzenie na $wiat
1 postawy swoich stuchaczy.

Sita swoich elementéw irozmaitych kontekstow, omoéwione w pracy artystyczne
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wypowiedzi stanowig idealny material do konsolidowania wspdlnot zarowno dla dzialaczy
politycznych (casus utwordw Zeby Polska byla Polskq i Kocham wolnosé czy muzyki disco
polo), jak 1 artystow, ktorzy tworza narracje konkurencyjne wobec dyskursu witadzy
(egzemplifikacje w rozdziale Piosenka popularna wobec wtadzy). Niejednokrotnie wspdlnoty
tozsamosciowe tworza si¢ wokot piosenek i okreslonych artystow niejako autonomicznie
i samoistnie - za sprawa przynalezno$ci generacyjnej (tzw. piosenki pokoleniowe 1ite
odwotujace si¢ do wspoOlnot pamigci 1nostalgii) czy klasowej (przyktad piosenek
odnoszacych si¢ do awansu klasowego). Masowos$¢ piosenki pozwala rowniez
wykorzystywa¢ mechanizmy kapitalistyczne do tworzenia wsrdd stluchaczy moéd (nie tylko
muzycznych - rowniez odziezowych, czego dowodem sa biznesowe sukcesy polskich raperow
w XXI wieku) itendencji (np. retromania, samofolkloryzacja), bazujacych na poczuciu
przynaleznosci do okreslonych grup spotecznych.

Zaprezentowane analizy pozwolity nie tylko na wydobycie i opisanie pojawiajacych
si¢.  wnaszym kraju na przestrzeni ostatnich czterdziestu lat (1980-2020)
tozsamosciotworczych 1 wspolnototworczych fenomenow spoteczno-kulturowych zwigzanych
zmuzyka popularng. Na przykladzie wcigz fluktujacych konwencji, strategii, poetyk
wykorzystywanych w muzyce popularnej mozliwe byto pokazanie rozlicznych wyobrazen i
wizerunkéw Polski i1Polakow na tle intensywnie przeobrazajacej si¢ sytuacji
polityczno-spotecznej. Wizerunki te - wyobrazone wspolnoty, w zaleznosci od konkretne;j
piosenkowej realizacji mogly by¢ zyczeniowymi obrazami wymarzonego kraju ijego
mieszkancow (np. piosenki polityczne sterowane, wyborcze, disco polo), przerysowanymi,
satyrycznymi obrazami panstwa, ktore chyli si¢ ku upadkowi (piosenki kontestujace dyskurs
wladzy), czy opowiesciami snutymi zkonkretnej, jasno zarysowanej (pokoleniowej,
matomiasteczkowej czy wielkomiejskiej) perspektywy, precyzyjnie zwracajgcej uwage na

konkretne bolaczki, niedostatki, ale takze marzenia Polek i Polakow.
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Zamiast zakonczenia

Pomyst na problematyke niniejszej dysertacji narodzil si¢ okoto 2017 roku.
Pracowalem wéowczas w jednej z najwickszych placowek edukacyjnych w Katowicach, gdzie
uczylem jezyka polskiego mlodziez w wieku gimnazjalnym. Jako §wiezy 1 ambitny absolwent
polonistyki, robilem, co moglem, aby jak najambitniej i najciekawiej przedstawi¢ uczniom
zelazne klasyki literatury polskiej umieszczone w programie nauczania. Ta dydaktyczna
swiezos¢ nauczyciela stawiajacego pierwsze kroki w zawodzie napedzata mnie, zeby oprocz
powiesci historycznych Henryka Sienkiewicza i wierszy Juliusza Stowackiego przyblizac
mtodym co bardziej pikantne ustepy z Dziennika Witolda Gombrowicza i bedace polemika
z romantycznym paradygmatem fragmenty filmow Andrzeja Munka. Z biegiem czasu, do
wspotczesnych tekstow kultury majacych zaktywizowac ucznidéw, dolaczyly takze polskie
piosenki, ktore wkrétce staly si¢ waznym elementem naszej edukacyjnej wspotpracy. Muzyka
popularna wydawata mi si¢ wowczas interesujagcym i1 angazujagcym kontrapunktem wobec co
poniektorych, ,,przycigzkawych” kamieni milowych budujacych kanon rodzimej kultury
(a w szerszej perspektywie takze tozsamo$¢ miodych Polakow).

Na wspomniane propozycje edukacyjne uczniowie reagowali z ciekawos$cia, coraz
mocniej otwierajgc si¢ na dialog. Czesto nawet krytyczny wobec poszczegdlnych dziet
muzycznych. Za moje rekomendacje odwdzigczali si¢ swoimi, w ramach zaje¢ odtwarzajac
ulubionych artystow iich ,,najwazniejsze kawatki”. Prezentowali mi tym samym ,,swoje”
przestrzenie kulturowe, ktore nierzadko byly mi zupelnie nieznane. Rzecz jasna, wybrane
przez nich utwory (w przyttaczajacej ilosci byty te piosenki hip-hopowe) staty si¢ rowniez
obiektem naszych analiz i interpretacji. Wnioski, do jakich doszli$my, byty dla mtodych ludzi
nad wyraz zaskakujace. Okazato si¢ bowiem, ze problematyka ich ulubionych utworéw
niewiele rozni si¢ od tej, ktéra mozna wyczyta¢ z kanonu polskiej literatury. Oczywiscie,
forma artystyczna omawianych przez nas dziel byla diametralnie rézna od propozycji
programu nauczania. Réwniez odpowiedzi na fundamentalne dla kanonicznej literatury
pytania: o milo$¢, absolut, czy - co szczegdlnie istotne w kontek$cie niniejszej pracy -
o Polske, byly czesto zupetnie inne. Najwazniejsza jednak roznica, ktorg dato si¢ zauwazy¢
w kontakcie mtodych ludzi ztymi dwiema przestrzeniami, byta sila potencjatu
zaangazowania, jaka w przeciwienstwie do dawno niezyjacych artystow mieli ci, ktorzy dla
mtodych byli prawdziwymi autorytetami. Spotkania wokot piosenek Taco Hemingwaya,
Marii Peszek czy Quebonafide kofczyly si¢ czesto goracymi dyskusjami $wiatopogladowymi,
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w ktorych brali udzial tak samo gorliwi zwolennicy, jak i przeciwnicy performowanych przez
artystow tresci. Te spory wokot poszczegoélnych tworcow i utwordw daly mi nowa i, co
szczegoOlnie istotne, nie tylko teoretyczng, ale namacalng perspektywe wobec tego, w jaki
sposob buduje si¢ tozsamos¢ miodych obywateli. Nierzadko w wypowiedziach ustnych badz
pisemnych uczniowie reprodukowali sady swoich muzycznych idoli na rozmaite tematy
(wyspiewane w piosenkach czy wypowiedziane w wywiadach), w tym opinie o tym, co
znaczy by¢ Polakiem 1 jakim krajem jest Polska.

Nie zawsze bylo jednak tak modelowo. W ramach tej dydaktycznej przygody
odkrylem na przyklad, ze niektore zjawiska kulturowe pochodzace spoza programu
szkolnego, lecz bedace juz wedlug mnie w,klasyce kultury popularnej” (chociazby -
wydawac¢ si¢ moglo, dos¢ powszechnie funkcjonujace wsrod mtodszych pokolen, a i wcigz
obecne na antenie, Youtube, od$wiezane podczas koncertow piosenki piosenki zespotu T.Love
czy Kazika) - byly dla gimnazjalistdw nieznane, niezrozumiate lub niewazne. Znajdowali§my
jednak od czasu do czasu nici porozumienia. Tak bylo ztekstami kultury, z ktérymi
zapoznawali ich dziadkowie, rodzice czy starsze rodzenstwo. Z piosenkami Perfectu: ,,bo
mama kilka dni temu stuchata Topu Wszech Czasow w radiowej Trojce”, z Oblawg
Kaczmarskiego, ktora jednej z uczennic za$piewat kiedy$ dziadek czy hitem Anny Jantar 7yle
stonca w catym miescie, ktory w 2000 roku wykorzystali w swoim kawaltku trzej muzycy
z Paktofoniki, a prawie dwadziescia lat po6zniej jeden z moich ucznidow ustyszat od swojego
starszego brata wtasnie w rzeczonej hip-hopowej przerdbce. Te rozmowy uswiadomity mi, ze
gdzies obok wielkiego kanonu, ktérego uczymy w szkotach, jest jeszcze drugi — mniej
jednorodny, mniej oczywisty, ogniskujacy si¢ wokot rodzin, pokolen, niewielkich wspoélnot,
penetrujacy jednak indywidualne i zbiorowe tozsamosci nieraz duzo glgbiej niz ten, ktorego
eksploracja konczy sie najczesciej wraz z matura. Ow drugi kanon (fantomowy, bo nigdy nie
dojdziemy do porozumienia, co si¢ w nim powinno znalez¢) nie pozostaje bez wptywu tego
pierwszego. Nierzadko jest on nan odpowiedzig ijego podstawowa cecha jest fakt, ze
gromadzimy go w swoich indywidualnych pamigciach (budujacych pamigé zbiorowa) przez
cale zycie. Ksztalty owego drugiego kanonu s3g podyktowane $rodowiskiem, w ktérym
funkcjonujemy, ludzmi, ktérymi si¢ otaczamy (fizycznie 1 wirtualnie), naszym gustem, i last
but not least naszym $wiatopogladem (ktory tez, sita rzeczy, kanon ten ksztattuje).

Mam poczucie, ze w dotychczasowej fazie XXI wieku piosenki popularne naleza do
najsilniej tozsamosciotworczych tekstow kultury. Nie tylko kiedy ma si¢ 15 lat, ale przez cale
zycie, poniewaz muzyka wzrusza cztowieka niezaleznie od wieku, a ta popularna otacza nas

zewszad 1prawie nieustajagco prezentujac (lub: performujac) nam rozmaite historie,
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Swiatopoglady, spostrzezenia i postawy. Dotyczy to zardwno spojrzenia na to, kim jesteSmy
jako jednostki, jak ina to, kim jesteSmy jako wspolnota, pokolenie, jak istotne jest nasze
pochodzenie, status finansowy, jacy sa nasi politycy 1 w jaki spos6b mozemy reagowac na to,
co majg nam do powiedzenia, a takze jaka jest - 1 jak przedstawiana - historia kraju, z ktorym
jeste$my zwigzani .

Kiedy aspirujemy do wyzszej klasy spolecznej badz mamy che¢é zamieni¢ irokeza
1 glany na trampki 1 deskorolke, zmienia si¢ takze muzyka, ktorej stuchamy. A czesto wraz ze
zmiang gustow — zmieniamy takze Srodowisko i1sposob myslenia. W piosence popularnej
zapisane jest duzo wigcej niz moze si¢ wydawaé. Nawet najbardziej btaha melodia
w potaczeniu z celnym tekstem lub charyzmatycznym wykonawca, sila swego potencjatu
performatywnego moze ,zainfekowa¢” swojego stuchacza jakim$ obrazem czy idea,
w wyniku czego mniej lub bardziej zmodyfikowaé jego wyobrazenia na temat otaczajacej
rzeczywisto$ci - terazniejszej, minionej lub przyszlej. Stanie si¢ to jednak dopiero wtedy, gdy
taki tekst kultury bedzie miat szans¢ wejs¢ ze swoim odbiorcag w dialog, a najblizszg droge
dotarcia do stuchacza maja piosenki wypeiajace jego codzienng audiosfere. Duzo blizej do
tego tozsamos$ciotworczego dialogu jest wigc piosence popularnej niz zwigzanemu
z systemem szkolnym ,wielkiemu kanonowi rodzimej kultury”, oczym moglem si¢

przekona¢ podczas wielu spotkan z mlodymi ludZmi.

Wiele z watkéw poruszanych w niniejszej dysertacji z pewnos$cig mozna rozszerzy¢
1 zniuansowac. Jest to efekt przytlaczajacej ilosci literatury przedmiotu, ktéra w zasadzie
z miesigca na miesigc pgcznieje, budujac nowe konteksty iwatki. Niektore poruszone
w rozprawie problemy zostaty wigc jedynie zasygnalizowane, z nadzieja na rozwinig¢cie ich
w przysztosci przez przeze mnie lub innych badaczy.

Jak staralem si¢ zaznaczyé we wstgpie, mam $wiadomos$é, ze zaréwno sposob
sproblematyzowania niektorych zagadnien w obrgbie tytutowego tematu, jak ich "piosenkowa
egzemplifikacja" sa skazone subiektywizmem idagcym =z wlasnych doswiadczen. Cheé
wyeliminowania go skazuje mnie na pewien rodzaj porazki. Bedac przedstawicielem
konkretnego pokolenia, zokreslonym gustem, zprzezyciami generowanymi naocznie
dziejaca si¢ historig, piszac o zjawiskach, ktére sa dla mnie bardzo zywe inie podlegly
jeszcze zdystansowaniu ani "przykurzeniu" przez czas, atakze przy doborze oraz
komentowaniu materialu w tej pracy pozostawatem zapewne pod wplywem sumy tych
osobistych czynnikéw. Kierunkowe wyksztalcenie i$wiadomos$¢ powinnosci badawczych

stanowily oczywiscie mozliwie bezwzgledne sito, przez ktore staralem si¢ przesiewac liczne
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koncepty problemowo-interpretacyjne idobor os$wietlajacych je, dajacych oparcie teorii.
Niemniej, che¢ zachowania jak najdalej posunietej obiektywizacji z pewnos$cig wielokrotnie
przegrala z subiektywizmem. Dla przykladu: rozdziat dotyczacy pokoleniowos$ci, napisany
przez przedstawiciela innego pokolenia lub kogo§ wywodzacego si¢ z odmiennego
srodowiska, zawieralby zpewnos$cia zupetlnie inny zestaw interpretacyjny niz ten, ktory
ostatecznie znalazl si¢ w dysertacji. Podobnie wybdr piosenek w rozdziale po$wigconym
relacjom muzyka popularna - wladza mogltby okaza¢ si¢ zupelie inny, gdybym byt czynnym
uczestnikiem kultury lat 80. XX wieku, lub gdybym nie wywodzil si¢ z domu, w ktorym
zawsze shuchano polskiej muzyki, a ojciec wielokrotnie raczyl rodzing opowiesciami, jak
rozdarl sobie kurtke skorzang na koncercie Perfectu s$piewajac ,,Chcemy bi¢ ZOMO”.
Analogicznie w odniesieniu do rozdzialu o pamigci, ktory, zaleznie od proweniencji
pokoleniowej autora, moglby réwnie dobrze opiera¢ si¢ na szeregu innych piosenkowych
przyktadach.

Jednocze$nie, w tej swoistej porazce, ktorej swiadomos¢ iryzyko we mnie tkwity
podczas pisania pracy, zawiera si¢ tez potencjal na rozszerzanie poruszonych przeze mnie
watkow 1 stawianych tez. Jest on tylez polemiczny, co - by¢ moze - stwarzajacy pole dla
poglebiania i1niuansowania zaproponowanych przeze mnie ustalen. Dodatkowo, niniejsza
dysertacja moze w przysztosci postuzy¢ jako inspiracja dla pracy podejmujacej na przyktad
temat obrazu Polski wywodzacego si¢ zrodzinnych archiwéw muzycznych, rodzimych
ogolnopolskich list przebojow czy tworzonych przez mtodych ludzi playlist w popularnych

aplikacjach internetowych.
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