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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr. Michala Lukowicza ,,Polakéw portret
wlasny”. Deskrypcje projektow toisamosciowych w piosenkach popularnych na tle

przemian spoleczno-politycznych 1980-2020

Praca doktorska mgr. Michata Lukowicza obejmuje bardzo obszerny, zlozony
material, wymagajacy namystu uruchamiajacego wiedze (faktograficzng i metodologiczng)
kilku dziedzin badawczych. Kazdy z siedmiu zasadniczych rozdziatoéw rozprawy moglby by¢
osobnym tematem rozwazan dysertacji doktorskiej. Tym bardziej trzeba podkresli¢, ze Pan
Lukowicz, podejmujac si¢ trudnego zadania zrekonstruowania portretu spoleczenstwa
polskiego lat 1980-2020 na podstawie popularnej piosenki, dobrze poradzil sobie z
uporzadkowaniem sporego uniwersum. Sformutowatl autorskie, interesujace tezy, dokonat
syntezy cato$ci materiatu, udowodnit wybitng erudycje oraz umiejetnos¢ operacyjnego
stosowania zatozen metodologicznych i teorii, zaprezentowal spore kompetencje w zakresie
analizy i interpretacji tekstow. Choé¢, co nieuniknione przy tak szeroko zakreslonej
perspektywie badan — nie uniknal pominig¢ i uproszczen.

Na szczegblng uwage zastuguje Swietne przygotowanie teoretyczne, swobodne
poruszanie si¢ w wsrdéd rozmaitych szkét metodologicznych, dojrzatos¢ badawcza Autora i
$wiadome stosowanie narzedzi analitycznych, ktore umozliwily sproblematyzowanie
zagadnien i przejrzyste skomponowanie pracy. Kazda z przywotanych tez teoretycznych jest
sfunkcjonalizowana i opatrzona przyktadami. Nalezy odnotowaé¢ umiejetnos¢ prowadzenia
naukowego wywodu przez Autora (takze jesli chodzi o podziat na tekst gldéwny i poboczny —
ten pierwszy zawiera najwazniejsze 1 niezbedne rozwazania shuzace realizacji gldéwnego celu
pracy; w przypisach, oprocz informacji bibliograficznych, umieszcza Autor dygresje,
uzupetnienia, nawet anegdoty). Wysoko ceni¢ widoczng w prowadzeniu dyskursu uczciwosé¢

badawcza, ktora dyktuje podejmowane na uzytek pracy wybory (np. decyzja dotyczaca
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zastosowania w rozwazaniach koncepcji pokolenia — nie najnowszej, najbardziej ,,modnej”,
lecz najbardziej adekwatnej do podejmowanego tematu) badz formutowanie tez bardziej
ogblnych (np. w odniesieniu do problematyki ramowania definicji piosenki).

Praca jest skomponowana przejrzyscie, kazdy rozdziat podzielony jest na podrozdziaty
1 zawiera podsumowanie, co utatwia przyswojenie poruszanej problematyki, a w przypadku
podrozdzialow wydaje si¢ zabiegiem porzadkujacym 1 samoograniczajacym Autora,
umozliwiajacym sprawng narracj¢ (i lekturg). Cho¢ musz¢ doda¢, ze niekiedy (zwlaszcza w
ostatnich trzech rozdziatach dysertacji) podrozdziaty majg charakter raczej publicystyczny, sg
pisane nazbyt pospiesznie, a przez to sprawiajg wrazenie powierzchownych, nie zawsze w
peini przemyslanych i dopracowanych.

Najwigcej watpliwosci budzi dobor przez Autora przyktadow ilustrujacych tezy
teoretyczne i omawiane problemy. Deklaracja ,,obiektywizmu” (s. 6: ,,Tym wigksza w
niniejszej pracy bedzie dbatos¢ o zobiektywizowany, wywazony dobdr materiatu zrodlowego
i narzedzi analizy [...]”) jest niespdjna z silnie akcentowanym (zarowno we wstgpie
rozprawy, jak i w czeéciach zatytutowanych Whioski konicowe | Zamiast zakonczenia)
subiektywizmem w wyborze egzemplifikacji (s. 14: ,,Nie mam ztudzen, Zze pozycja krytyczna,
z ktorej dobieram przyktady i prowadze analizy, pomimo ‘uzbrojenia’ w rozmaite
metodologie, nie moze uchroni¢ mnie przed niebezpieczenstwami subiektywizmu, idacego z
moich uwiklan w polskie uniwersum symboliczne, a takze z faktu, ze sam réwniez jestem
konsumentem piosenki popularnej”’; oraz czesci koncowe, s. 223-229). Oczywiscie,
niemozliwe jest skatalogowanie catosci zrodel, nie byta — jak rozumiem — celem pracy
bezstronna rekonstrukcja/dokumentacja utworow, ktore tworzg ,,galeri¢ ‘polskich’ piosenek”
(s. 14) lat 1980-2020. Brakuje jednak jasnej deklaracji dotyczacej metody wyboru
omawianych/przywotywanych w rozprawie utworow. I chociaz Doktorant kilkakrotnie oddala
zarzut niewlasciwego/niepetnego doboru przyktadow — pozwole sobie zada¢ pytanie o
podstawe takich, a nie innych decyzji. Formuta zapozyczona z wystawy (i dwutomowego
wydawnictwa ksigzkowego) Marka Rostworowskiego — Polakow portret wlasny — jest swego
rodzaju zobowigzaniem czerpania z o$wiadczen wielu, zatem przedstawienia wspdlnego
obrazu, a wigc w miarg pelnego i taczacego wyobrazenia Polakow w okreslonym momencie
historycznym na temat wspolnej historii, a co za tym idzie — tozsamosci zbiorowej.
Pojedynczy glos artysty, ujawniony w piosence — formie najbardziej egalitarnej sposrod
rozmaitych form artystycznych, takze popularnych — umieszczony w owej symbolicznie
rozumianej ,galerii” staje si¢ glosem wielu. Tozsamosci indywidualne ujawniaja dzigki

przekazowi piosenkowemu miejsca wspolne.



Nie jest tak, ze w przypadku piosenki skazani jesteSmy — Co zdaje si¢ sugerowac Pan
Michat Lukowicz — na subiektywizm. Recepcja piosenki lat 1980-2020 udokumentowana jest
w specjalistycznych tytutach prasowych, w archiwach poszczegdlnych mediow, wytworni
ptytowych, fanklubéw, fandomoéw, wykonawcéw. Dostgpne sa wyniki sprzedazy,
odtworzenia w mediach tradycyjnych oraz w Internecie; zestawienia obecnosci na listach
przebojow; raporty z badan Narodowego Centrum Kultury

(https://www.nck.pl/badania/raporty). Wielu wykonawcow omawianego okresu posiada

biografie, monografie, obszerne wywiady-rzeki. Wigcej — jest bardzo bogata literatura
przedmiotu, naukowa i popularnonaukowa, wydania stownikowe, leksykony; Archiwum
polskiego rocka (strona internetowa oraz dwutomowe wydanie ksigzkowe z 2016 roku).

Oczywiscie, egzemplifikacja tez pracy doktorskiej musi by¢ wybidrcza — ale
wybiorczos¢ musi odpowiadaé rzeczywistosci, nad wyborem cigzy odpowiedzialnosé
reprezentacji. By nie rozwija¢ tego watku, wymieniajac brakujace albo nie w petni adekwatne
przyktady, na jakie powotuje si¢ Doktorant (niektore z nich wskaze w dalszej czeSci recenzji,
przy okazji omawiania kolejnych zagadnien), ogranicz¢ si¢ w tej chwili do jednego
przyktadu.

Z recenzowanej pracy wynika, ze najwigksza zastuga Grzegorza Ciechowskiego jest
prekursorstwo w upowszechnieniu muzyki ludowej w 1996 roku. W refleksji Pana Michata
Lukowicza nie istnieje zespol Republika, niezwykle wazny dla ksztaltowania tozsamosci
pokolenia miodych Polakow na poczatku lat 80. Zwlaszcza pierwsze utwory grupy:
Kombinat, Telefony, Gadajgce glowy, oraz pierwsza ptyta — Nowe sytuacje (1983). O
znaczeniu Republiki i Ciechowskiego napisano sporo, m.in. w monografiach naukowych:
Republika wrazen. Grzegorz Ciechowski i Republika jako fenomen spoteczno-kulturowy, red.
M. Jezinski, Sosnowiec 2012; S. Gawlowska, Grzegorz Ciechowski — oblicza autorskosci,
Poznan 2021; biografiach: L. Gnoinski, Republika. Nieustanne tango, Warszawa 2016; P.
Stelmach, Lzejszy od fotografii — 0 Grzegorzu Ciechowskim, Warszawa 2018; opracowaniach
fanowskich: A. Szuba, K. Andrzejewska-Szuba, Gdzie oni sq?, £.6dz 2012; A. Sztuczka, K.
Janiszewski, My Lunatycy. Rzecz o Republice, Warszawa 2015. Prof. Pawel Tanski
zatytutowat swoja ksigzke poswigcong polskiej muzyce rockowej od lat 80., nawiazujac do
wspomnianej, pierwszej ptyty Republiki: Nowe sytuacje polskiego rocka. Teksty. Glosy.
Interpretacje (Poznan 2016). W mojej recenzji bede wraca¢ do Republiki i Ciechowskiego
kilkakrotnie, wskazujac wage poszczegolnych projektow zespotu i jego lidera dla Polakow
portretu wlasnego lat 1980-2020. W tym miejscu dodam jeszcze moje jedno, symboliczne,

skojarzenie. Kiedy Doktorant przywotuje eksponat z wystawy Rostworowskiego — lustro w
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ramie, przed ktorym stang¢é musi kazdy ze zwiedzajacych, by zobaczy¢ ,,Monstrualny
palimpsest, ktory zastepuje mu twarz, jesli tylko probuje ona moéwi¢ o swojej ‘polskosci’ (s.
14), nasuwa mi si¢ skojarzenie z piosenkg Obywatela GC Tak... tak... to ja z albumu Tak!
Tak! wydanego w 1988 roku, na ktorym znalazta si¢ takze piosenka 0 przewrotnym tytule Nie
pytaj o Polske. Piosenka (piosenki) o emocjach i myslach pokolenia dorastajagcego w Polsce
lat 80., ktore ten sam Ciechowski (wcigz jako Obywatel GC) charakteryzowat po raz kolejny
powitaniem w nowej polskiej rzeczywistosci lat 90.: Witajcie w nowym zoo (1992).

Brak jasno okreslonych podstaw doboru przyktadow jest, wedlug mnie,
najpowazniejszym mankamentem recenzowanej rozprawy. Wszystkie pozostate uwagi, ktore
sformutuje ponizej, stanowia rodzaj rozmowy z Doktorantem. Sa to refleksje, ktore w mojej
intencji maja shuzy¢ przygotowaniu wersji ksigzkowej pracy. Dla jasno$ci wymieni¢ uwagi
zgodnie z kolejnymi rozdzialami pracy.

Do Wstepu mam jedna uwage faktograficzna, dotyczaca stwierdzenia, ze ,,przez lata
lansowana wizja ‘Polski’ zyskala wyrazng konkurencje w postaci koncepcji opozycyjnej,
ktorej jednym z pierwszych wyrazow byt Przeglad Piosenki Prawdziwej ‘Zakazane piosenki’
z 1981 roku” (s. 8). Synonimem opozycyjnos$ci w piosence czasow PRL-u jest Jan Krzysztof
Kelus — ktory swoje pierwsze utwory pisat w latach 1968-1969. Nie mozna pomina¢ jego
tworczosci, ktora towarzyszyta demokratycznej opozycji od Marca 1968 roku.

Rozdziat 1. Piosenka jako gatunek zawiera rozwazania na temat piosenki, ktore sa
podstawg do sformutowania przyjetych w pracy kryteriow rozumienia gatunku. Autor dobrze
uzasadnia swoje decyzje i wybory, jasno zakresla ramy gatunku przyjete dla piosenki lat
1980-2020. Ze wzgledu na obszerng refleksje piosenkologicznag, jaka dzisiaj dysponujemy,
Doktorant wybiera i referuje tezy tych autorow, ktorych koncepcje stuza mu do budowania
podstaw wiasnej pracy. Skoro jednak za moment narodzin wspotczesnej piosenki uznat
przetom XIX i XX w. (s. 16), niekonsekwencja wydaje si¢ przywotywanie definicji Jana
Jakuba Rousseau z 1767 r. (s. 18) albo — w rozdziale 7, s. 219 — analizowanie Mazurka
Dgbrowskiego w konteks$cie przyjetych przez siebie ram czasowych zjawiska.

Rozdziat 2. Piosenka jako performans. Wobec fozsamosci jest, wedlug mnie,
najlepsza, najbardziej oryginalng i tworcza czegscig recenzowanej rozprawy. Sugeruje jedno
uzupetnienie w zakresie literatury przedmiotu — uwzglednienie monografii Marka Jezinskiego
pt. Muzyka popularna i jej odbiorcy w poszukiwaniu autorytetu (Torun 2017), zwlaszcza
rozdziatu Il Muzyka popularna i podtrzymywanie tozsamosci jednostki. W trybie rozmowy z

Autorem chciatabym tez sformutowac pytanie o relacje estradowosci, ktoérg wcezesniej przyjat



Pan Lukowicz jako wyréznik gatunku, z omawiang w tym rozdziale teatralnoScig
performansu (s. 49).

Rozdzial 3. Piosenkowe perforowanie tozsamosci w konfliktach politycznych jest
oparty na bardzo dobrym pomysle skonfrontowania dwoch piosenek, ktore polaryzujg obraz
Polski i Polakow w latach 80. (i konsekwentnie w nastepnych dekadach): Zeby Polska byta
Polskqg Jana Pietrzaka i Kocham wolnos¢ Chlopcow z Placu Broni. Chce podkresli¢
szczegotowos¢ opisOw 1 analiz tekstow piosenek, trafnos¢ i umiejetno$¢ uzasadnienia
wybranych kontekstow (tu np. obszerna cze$¢ poswiecona tradycji romantycznej) — to bardzo
mocna strona pracy.

Przy okazji mam drobng uwage dotyczaca kabaretu Pad Egida, ktoremu Doktorant
poswigca nieco miejsca przy okazji omawiania utworu Jana Pietrzaka. Otéz, opozycyjnosé
tego kabaretu (podobnie jak innych, oficjalnie dziatajacych w przestrzeni publicznej w latach
PRL-u) byta mozliwa wylacznie dzigki przyzwoleniu 6wczesnej wladzy, dzigki szczegolnej
funkcji tzw. wentyla bezpieczenstwa, jaka przypisano tego typu dziatalnosci artystycznej (a
pbézniej, juz w stanie wojennym, Festiwalowi Muzykéw Rockowych w Jarocinie — jedynej
masowej imprezie ,,piosenkowe;j”, na ktorg wladze wydaty pozwolenie latem 1982 roku). To
jest wyjasnienie watpliwosci, ktora formutuje na temat Pod Egida Janusz Glowacki, a Pan
Lukowicz przytacza w swojej pracy: ,,Przechodzity w nim tak jadowite, antysocjalistyczne
teksty, ze jego istnienie bylo zjawiskiem niezrozumiatym”. By¢ moze najbardziej dosadnym
komentarzem do tej opinii i do uwag Pana Michata Lukowicza jest powtdrzenie pytania
zadanego przez Jana Krzysztofa Kelusa: Pod czyja egida dziatat kabaret Pietrzaka pod koniec
lat 70.? Sadze, ze swiadomos¢ funkcji wentyla bezpieczenstwa modyfikuje postrzeganie
zarOwno omawianego przez Pana tukowicza utworu, jak 1 pdzniejsza, az do dzisiaj,
dziatalno$¢ Pietrzaka i relacje tworcoOw piosenek z wiadza.

W Podsumowaniu rozdziatu Autor wspomina, ze Polacy jednoczg si¢ ,,w przypadku
wydarzen szczeg6lnie traumatycznych (takich jak na przyktad $mieré¢ Jana Pawta Il czy
katastrofa smolenska), jednak nie na dlugo” (s. 87). W trybie uzupetnienia dodam, ze 1 w
$wiecie piosenki mamy przyktad owego jednoczenia si¢: piosenke Moja i twoja nadzieja ze
stowami Katarzyny Nosowskiej, napisana w 1992 roku, a w 1997 wykonana jako Cegietka na
rzecz ofiar powodzi (tzw. powodzi tysigclecia w 1997 roku) przez artystow kilku pokolen 1
kilku muzycznych gatunkow (obok Nosowskiej zaspiewali m.in. Czestaw Niemen, Maryla
Rodowicz, Natalia Kukulska, Patrycja Kosiarkiewicz, Grzegorz Markowski). Sadze, ze warto
wspomnie¢ ten projekt, zdekonstruowany dwa lata pézniej przez Marcina Swietlickiego w

wierszu i piosence Duzia woda z albumu Perty przed wieprze (1999).



Rozdziat 4. Piosenki pokoleniowe zawiera bardzo trafnie i kompetentnie omowiong
problematyke pokolen. W zupelo$ci zgadzam si¢ z wyborem koncepcji pokolen
upowszechnionej w Polsce przez Kazimierza Wyke.

Podrozdziat Kilka piosenek o generacjach ilustruje mojg watpliwo$¢ sformutowang
wczesniej odnosnie do kryteriow doboru zrodet. Autor zgromadzit tu argumenty przeciw
wywazonemu wyborowi, a nie za obiektywizacja zjawiska. Nie neguj¢ Subiektywnego
wyboru Autora, ale mozna by w miejsce czterech subiektywnie wskazanych piosenek
podstawi¢ cztery albo osiem innych, ktérych autorzy i wykonawcy ,performujg swoja
przynalezno$¢ generacyjng wobec innych pokolen” (s. 101). Np. Szpetni czterdziestoletni
Agnieszki Osieckiej (1984) albo Doroste dzieci zespotu Turbo (1983), a w konteks$cie Naszej
klasy Kaczmarskiego (1983-1987), powstate w tym samym mniej wigcej czasie piosenki
Biala flaga Ciechowskiego i Republiki (1981) oraz Co si¢ stato z mojg klasq? Haliny
Kunickiej (utwor ze stowami Ernesta Brylla; wydany na albumie Co si¢ stato, 1984). W
przypadku tych trzech piosenek opartych na wspolnym motywie rozpadu szkolnej wspolnoty,
elementem roznicujacym jest przynalezno$¢ zardwno generacyjna, jak i Srodowiskowa
autoréw/wykonawcow oraz odbiorcéw — wydaje mi si¢, ze to ciekawy material do analizy
porownawcze;j.

Rozdziat 5. Ludowosé¢ i awans klasowy w muzyce popularnej budzi nieco wigcej
watpliwosci. Wspomniatam wyzej o falszywym wrazeniu na temat Ciechowskiego, ktory
funkcjonuje w tej rozprawie gtownie (wyltacznie) jako autor Piejo kury piejo — przeboju z
ptyty OjDADAna (1996). W dodatku jego przywotanie na poczatku rozdziatu jest
niefunkcjonalne, nie ma bowiem rozwini¢cia tezy na temat ,,nowoczesnosci”’ dokonan artysty
we wskazanym zakresie. Dodatkowo uwazam stwierdzenie, ,ze dopiero utwory
Ciechowskiego [...] zapoczatkowaly prawdziwa, nieironiczng i niesterowana politycznie
mod¢ na ludowos¢ w muzyce popularnej” (s. 124), za nie w pelni prawdziwe. Mamy bowiem
wazne polskie tradycje w tej dziedzinie — o niektorych Autor czg¢$ciowo wspomina, zbyt
pochopnie podejrzewajac wczesniejsze projekty 0 bycie pisanymi na zamoéwienie wiadzy.
Nawet jesli jest to prawda w odniesieniu do kolejnych formacji Piotra Janczarskiego w latach
60. 1 70. (No To Co i Bractwo Kurkowe), to mamy inny przyktad nieprzerwanie od lat 60.
dzialajacego zespotu Skaldowie, ktorego tworcy, Andrzej 1 Jacek Zielinscy, tworczo
wykorzystywali folklor goralski w swojej muzyce. Warto tez wspomnie¢ wystawiong po raz
pierwszy w 1970 roku $piewogre Na szkle malowane, do ktorej libretto napisat Ernest Bryll, a
muzyke skomponowata Katarzyna Gaertner. Od 1971 roku dziatata grupa Ossjan, uwazana za

prekursorskg formacje rodzimej world music (cho¢ grata wylacznie muzyke instrumentalng);
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od polowy lat 80. Kwartet Jorgi (tez specjalizujacy si¢ w muzyce instrumentalnej). W 1980
roku powstal zespot De Press taczacy od poczatku swojego istnienia punk rocka z polska
muzykg goralskg (w 1994 roku wazna plyta Groj skrzypko groj). Od 1988 roku istnieje
Orkiestra $w. Mikotaja (pierwsza plyta — 1992). Warto tez wymieni¢ Trebunie-Tutki,
muzykujacg od wielu pokolen goralska rodzine, ktéra taczy tradycje ze wspdiczesng muzyka
popularng (od jazzu po piosenke), a ktéra pierwszy swoj album wydata w roku 1992.
Wymieniam tylko te najwazniejsze i ,,caloSciowe” projekty. Oczywiscie, jest tego typu
przyktadow wigcej. Wazne sg zwlaszcza projekty tworzone przez kobiece zespoty — wroce do
tego watku w dalszej cz¢sci recenzji. Grzegorz Ciechowski nadat zapewne polskiej muzyce
folkowej drugiej potowy lat 90. nowoczesny, powiedzialabym — na miar¢ czasow — wymiar.
Ale dyskutowatabym na temat jego prekursorstwa.

Podstawowym brakiem tej czeSci rozwazan jest, moim zdaniem, nieodréznienie
folkloru w tradycyjnym rozumieniu, czyli wiejskiego, od folkloru miejskiego — bedacego
zrodlem wspoélczesnej piosenki (ktorej narodziny — przypomng — Autor sytuuje na przetomie
XIX 1 XX wieku). W rozdziale 5. dryfujemy pomigdzy rozumieniem okreslen ,,folklor”,
,ludowy” jako odnoszacych si¢ do klas spotecznych oraz opozycji miasto-wies. Nie mam
pewnosci, ale odnosze wrazenie, ze Autor utozsamia ,,miejsko$¢” z ,.inteligenckoscia”, a wies§
z tym, co ludowe. Co oczywiscie wymaga doprecyzowania i jednoznacznego zdefiniowania.
Zwlaszcza ze budujac opozycje miasto-wies, mowigc o gustach (inteligenckim i ludowym),
gubimy to, co w piosence/muzyce popularnej istotne (moze: najistotniejsze) — jej egalitaryzm,
a zblizamy si¢ niebezpiecznie do myslenia w kategoriach elitaryzmu. | jeszcze jedna
watpliwos¢. Mianowicie zapisane w piosenkach wyjScie z miasta nie jest jednoznaczne z
prosta opozycja miasto-wies. Poza wigzieniem miejskoSci jest droga, $wiat przyrody i
wolnos¢ — tozsamos¢ budowana przez odrzucenie ego. Sg piosenki Edwarda Stachury — ktore
zwlaszcza w latach 80. tacza pokolenia i reprezentantow rozmaitych gatunkéw muzycznych,
np. projekty bardowskie i studenckie Marka Gatazki, Jana Wojdaka, zespolu Stare Dobre
Malzenstwo; oraz teatralne projekty — Msza wedrujgcego Anny Chodakowskiej (1983) i
Jerzego Satanowskiego w poznanskim Teatrze Nowym (Mifosé, czyli zZycie, Smier¢ i
zmartwychwstanie , zaspiewane, wyptakane i w niebo wzigte przez Edwarda Stachure, 1984).
Tutaj wspomng tez kobiece projekty tozsamosciowe budowane na gruncie muzyki ludowej,
czyli tej, w ktorej kobiety byly obecne od zawsze, wyrazajac swojg tozsamos$¢ i bronigc si¢
przed opresja, a ktora stanowi punkt odniesienia w $wiecie zdominowanym przez ,,piekto
kobiet”. Koncowka lat 90. to projekty Grazyny Auguscik i Urszuli Dudziak (To i hola, wyd.

2000) oraz Anny Marii Jopek (poczawszy od jej wersji piosenki Dwa serduszka, cztery oczy z
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1998 r. W latach dwutysigcznych to m.in. Laboratorium Pie$ni, Dagadana, Lysa Gora —
projekty, ktére ida w poprzek tych podziatow ,,my-oni”, o ktorych pisze Pan Lukowicz. W
tym przypadku ,my” to kobiety, niezaleznie od przynaleznosci narodowej i Statusu
spotecznego, a,,0ni” to ci, ktérzy uosabiajg kazdg wtadze patriarchatu (polityczna, spoteczng i
kulturowg).

Rozdziat 6. Piosenka popularna wobec wladzy nie przekonuje dokonanymi
podziatami. W podrozdziale 3. Poza oficjalnym obiegiem, w obiegu glownym i na jego
obrzezach zostaly zachwiane proporcje (piosenki spoza oficjalnego obiegu ograniczyt Autor
do piosenek ,,wieziennych” stanu wojennego 1 wymienit ich tytuly; pozostate utwory omoéwit
bardziej szczegdtowo) i nie do konca rozgraniczone zostaty pojecia (obieg gtowny i obrzeza
obiegu gtdéwnego). Podrozdziat 4. Bardowie i ,,poeci piosenki” wobec wladzy — jest bardzo
pobiezny, skupia si¢ na dwoch nazwiskach — Jacek Kaczmarski i Wojciech Mtynarski, a to
zdecydowanie zbyt mato. Ponownie zapytam o Agnieszke Osiecka, ktoéra wypracowata
wlasny sposob mowienia o polityce — juz w latach 50. 1 60. w Studenckim Teatrze Satyrykow,
a wprowadzenie stanu wojennego w Polsce komentowata w gtosnej piosence Pijmy wino za
kolegow. Wojciech Mtynarski wskazany przez Pana Lukowicza jako ,,poeta piosenki” rownie
dobrze moglby sie znalez¢ ze swoimi $piewanymi felietonami w nastepnym podrozdziale
(Piosenka publicystyczna) — podobnie jak projekty hip-hopowe, ktore wyrdézniono w
podrozdziale 7. Sugeruje przemyslenie i przeformutowanie kompozycji tego rozdziatu.

Rozdziat 7. Piosenka popularna i polska pamig¢ zbiorowa zndw zawiera kompetentne
rozwazania teoretyczne, ale budza watpliwosci egzemplifikacje. Przytocze dluzszy fragment
rozprawy ze s. 195: ,[...] ze wzgledu na przewage narracji prezentujacych ‘meska
perspektywe’ przeciwstawiania si¢ wtadzy komunistycznej — pamig¢tamy jako spoteczenstwo
glownie 6w meski opdr, podczas gdy pamieé o kobietach kontestujacych PRL jest jednak
mocno okrojona. W kontekscie muzyki lat 80. i 90. XX wieku aspekt plciowy jest tu
szczegoOlnie ciekawy, poniewaz wiele popularnych piosenek wykonywanych przez kobiety 1
prezentujacych kobiecag perspektywe, uczucia 1 pragnienia — zostalo w warstwie tekstowe]
stworzonych przez me¢zczyzn. Niech za egzemplifikacj¢ postuzy tu gars¢ znanych
powszechnie przebojow, np. Moje jedyne marzenie Anny Jantar napisal Bogdan Olewicz,
Wszystko czego dzis chce l1zabeli Trojanowskiej — Andrzej Mogielnicki, Papierowy ksiezyc
Haliny Frackowiak — Janusz Kondratowicz, Serce to jest muzyk Ewy Bem — Wojciech
Mtynarski”.

Po pierwsze — nie bardzo rozumiem dobdr owej ,,garsci” przebojow (Moje jedyne

marzenie jest piosenka z roku 1979, nie umieszczatabym jej w tym zestawieniu choéby z tego
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powodu, ze przynalezy do poprzedniej dekady takze pod wzgledem stylistyki oraz adresu
odbiorczego). Zarowno wskazane utwory, jak i sformutowana przez Autora teza sg bardziej
adekwatna do poprzednich dziesigcioleci. Ale gdyby uwzglednil Pan w swoich rozwazaniach
piosenki Agnieszki Osieckiej, to mozna by odwrdci¢ powyzsze stwierdzenie i powiedziec, ze
wiele popularnych piosenek wykonywanych przez me¢zczyzn i prezentujagcych meska
perspektywe, uczucia i pragnienia — zostalo w warstwie tekstowej stworzonych przez
Agnieszke Osiecka (np. utwory dla Skaldow, Seweryna Krajewskiego, Andrzeja
Dabrowskiego), ale takze Magde Czapinska, Mari¢ Czubaszek, Malgorzat¢ Maliszewska.
Nawiasem mowigc, ta ostatnia pisata teksty dla grupy Exodus — jednego z pierwszych
przedstawicieli mtodego polskiego rocka lat 80. (wywodzacego si¢ z nurtu nazywanego
Muzyka Mtodej Generacji) — m.in. Ci wybrani i Stary Noe z ptyty The Most Beautiful Day
(1980) — bardzo waznego projektu dla polskiej mtodziezy pokolenia nazywanego pokoleniem
stanu wojennego. Dla porzadku dodam, ze w latach 70. pisata i wykonywata wlasne teksty
Wanda Warska, od 1977 roku Beata Kozidrak. Ale generalnie rzecz ujmujac przytoczone
stwierdzenie Autora rozprawy bardziej charakteryzuje dekady 1950-1980 (takze
wczesniejsze, czyli dwudziestolecie miedzywojenne) anizeli lata 80. 1 90. wskazane w
cytacie. Od 1980 r. obecna jest w powszechnej swiadomosci Olga Jackowska (Kora) i jej
teksty, od 1988 Kayah i Anja Orthodox. Lata 90. to kolejne projekty realizowane przez
autorki i wokalistki, choéby te najwazniejsze: Edyte Bartosiewicz, Kasi¢ Nosowska, ale i
inne, ktorych nie bede wymieniaé, a dodam tylko, ze poswigcitam im ksigzke pt. W szarej
sukience? Autorki i wokalistki w poszukiwaniu tozsamosci (Warszawa 2013).

Natomiast dobrym, jak sadze, przykladem, ktory moglby Pan przytoczyC, chcac
zilustrowa¢ swoja tezg, jest projekt, jaki zrealizowat Grzegorz Ciechowski, piszac teksty dla
Justyny Steczkowskiej pod zenskim pseudonimem Ewa Omernik (Dziewczyna szamana,
1996; Naga, 1997).

Na zakonczenie chce si¢ odnies¢ do kwestii jezyka oraz aparatu krytycznego
rozprawy. Zasadniczo uwazam, ze rozprawa dobrze prezentuje si¢ zardwno od strony
stylistycznej, jak 1 w zakresie zapisow bibliograficznych oraz komentarzy. Btedy i uchybienia
traktuje jak literowki — razi mnie gldwnie brak wielkich liter na poczatku zdania, co zdarza si¢
w tej pracy nagminnie. Z pozostatych dostrzezonych przeze mnie bledéw wymieni¢: na s. 8
Festiwal Piosenki Radzieckiej w Zielonej Gorze funkcjonuje jako Festiwal Piosenki

Rosyjskiej; na s. 60 Wojciech Jozef Burszta jako Wojciech Jerzy. Na s. 123 wyrazenie ,,nOWO



powstatych” zapisane jest tacznie. Powtarzajg si¢ cytaty: z Edwarda Balcerzana (s. 42 i 51)
oraz Gwyna A. Williamsa (s. 6 1 64).

Wydaje mi si¢, ze zwlaszcza w pracy po$wigconej piosence, budujacej szczegdlng
bliskos¢ z odbiorca, postugiwanie si¢ odpersonalizowujgcym okresleniem ‘podmiot liryczny’
brzmi nieadekwatnie, np.: s. 111: ,Zaraz po wyznaniu podmiotu lirycznego nastepuje
wyznanie [...]7; s. 112: ,Michat Okrzeszowski polemizuje z podmiotem lirycznym
pastiszowego przeboju [...]”; s. 125: ,,Podmiot zwierza si¢ Pani Schubert [...]”; s. 175: ,W

drugim utworze podmiot liryczny apeluje o rozwage [...]”.

Podsumowujac, chce podkresli¢ raz jeszcze oryginalno$¢ recenzowanej pracy,
erudycj¢ Autora i jego $wietne przygotowanie do prowadzenia badan naukowych. Autor
wykazal si¢ ogromna wiedza, znajomoscig literatury przedmiotu, umiejetnoscig analizy i
interpretacji piosenki oraz prowadzenia polemiki na poziomie akademickim. Moje uwagi
krytyczne nie obnizajg wartosci rozprawy, zostaty sformutowane w trybie dyskusji z Panem
Michalem Lukowiczem. Warto$¢ jego rozwazan polega takze na tym, ze prowokuje do
rozmowy, do zadawania pytan i formutowania nowych probleméw.

Z pelnym przekonaniem rekomenduje rozprawe do druku (po skorygowaniu czgdci
zrédlowej), wnosze propozycj¢ wyroznienia pracy i wnioskuje do Rady Wydzialu o

wszczgcie kolejnych etapow przewodu doktorskiego magistra Michata Lukowicza.

10



