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Recenzja pracy doktorskiej mgra Michala L.ukowicza
»Polakow portret wltasny”. Deskrypcje projektow toisamosciowych
w piosenkach popularnych
na tle przemian spoleczno-politycznych 1980-2020

Temat rozprawy doktorskiej pana magistra Michata Lukowicza zostat tak sformutowany, ze w
sposob naturalny prowokuje do postawienia pytan weryfikujacych strategie badawcze autora pracy w
kilku obszarach badawczych: pytan o kategori¢ wspolnotowej tozsamosci w badaniach kulturowych i
zarazem dylematu podmiotowosci we wspolczesnych badaniach okololiterackich ze szczegdlnym
uwzglednieniem song studies, pytan o socjologiczne, antropologiczne i wskazujace tez na krytyke
ideologiczng metody interdyscyplinarne, pytan zarazem o autonomicznos$¢, i odwrotnie korelujaca
koherentnos$¢ tychze metodologii; i — last but not least — pytanie o powody tak szerokiego ujmowania
na rozmaitych poziomach réznych kategorii teoretycznych z nieustannym podkreslaniem ich
kulturowego kontekstu. Pan magister odpowiada w pracy na wszystkie te pytania i pisze takze o
powodach tak szczegdlnych wiasciwosci swego dyskursu badawczego. Jesli wigc formutuje te zapytania
na poczatku recenzji to ze wzgledu na wyjasnienie, ze bede w niej postgpowat w zgodzie z ambicjg jej
Autora zapanowania nad materig wszystkich wskazanych zagadnien i metod — a moze stang¢ to na
przeszkodzie konstruowania w recenzji klarownego wywodu i wprowadzi¢ pewien chaos zwigzany z
krzyzowaniem si¢ odniesien do tez i argumentacji zaczerpnietych z bardzo réznych plaszczyzn:
teoretycznych i krytycznych.

Ale nie dotyczy to samej pracy, nic podobnego. W trakcie jej lektury przekonujemy sig, ze
doktorant w celu uniknigcia takiej sytuacji juz na wstegpie, wprowadzit w konstrukcji tej skomplikowane;j
pracy obiecujgca hierarchi¢ rozwazan. Nie jest to nic oryginalnego, ale — jak rzadko — ta hierarchia,
znajdujaca swoje odbicie juz w pobieznym przegladzie spisu tresci, nastepnie udanie jest weryfikowana
w kolejnych rozdziatach i podrozdziatach. Podkreslenie juz na poczatku logicznej i klarownej
kompozycji pracy stuzy mi za wstep do wielu kolejnych pochwat i nielicznych uwag krytycznych.
Wigcej niz krytyki bedzie w tej recenzji dopowiedzen, ktdre wynikaja z zywosci refleksji Autora
inspirujgcej recenzenta do skojarzen i uzupetnien. Powiedzialbym, ze zelazna konsekwencja tej pracy
powoduje, Zze mozna jg traktowac jako intelektualnie gotowy artefakt, ale te dopowiedzenia moga si¢
zapewne przyda¢ w potrzebnej edycji ksiazkowej rozprawy.

Juz we wstepnych uwagach badanie i opis strategii i przejawdéw performowania tozsamosci
narodowej w polskim szerokim ,,songbook” Autor wigze stusznie z klopotem wielokodowosci
semantyki piosenki, wigcej — nawet jej multimodalno$ci. Wyjasnia wiec potrzebe nieustawania na
uzyciu narzedzi tekstologicznych czy literaturoznawczych. Usprawiedliwia bez watpliwosci szerokie
spektrum socjologicznych, kulturoznawczych i antropologicznych metod. A dochodzi do tego potrzeba
rozwazan o performatyce, z uwzglednieniem kategorii performansu i performatywu.

Pierwsza potrzeb¢ dopowiedzenia czuj¢ w wypadku dokonania wyboru dos¢ kontrowersyjnej
(szczegolnie jako wiodacej 1 ,,pierwszej”) inspiracji w opisie 1 badaniu obrazu tozsamos$ci narodowej w
polskich piosenkach popularnych. Nie tylko dlatego, ze historyk Gwyna A. Williams zupetnie nic o
piosence nie pisze. To akurat rozumiem — idzie tutaj raczej o metod¢ badania wspolnoty, ktéora ma swoja
histori¢ Scierania si¢ ze sobg roznych wizji, a zarazem fantazmatéw (wspolnotowych ztudzef). W tym



znaczeniu, gdy badacz ten pisze, ze: ,,Walia jest artefaktem stworzonym przez Walijczykow; Walijczycy
tworzg i redefiniujg Wali¢ dzien po dniu, rok po roku”, to zgadzam si¢, iz moze to by¢ dobra inspiracja
do rozwazan jak Polacy to czynia. Tym bardziej, ze akapit dalej Williams wskazuje, Ze nie fetysz historii
i historyzmu, zadne infantylne ,heglowskie mistycyzmy” stwarzaja tozsamosciowe portrety
Walijczykow: ,,Ludzie tworza wtasna historie; i na zasadach, w granicach narzuconych im przez historig
odziedziczong” i wobec nich ci sami ludzie dokonuja tozsamosciowych selekcji w swych projektach.
Dziwi mnie jednak, ze nie znajduje Autor wigcej propozycji wzmocnien w socjologii, antropologii w
podobnej konwencji badania wspdlnotowych ,,polityk tozsamosci”.

Skoro Williams przekonywal, ze pisanie historii walijskiego narodu powinno polegaé na
,»,obrazowaniu $cierania si¢ ze sobg roznych wizji narodowej wspolnoty” (cytuj¢ za Panem Michatem)
pomyslatem sobie, ze tak cenng my$l warto uzupetnia¢ innymi pokrewnymi argumentami. Jest ich na
pewno bardzo wiele w badaniach socjologoéw i antropologow. Tak z gtowy napisze (bo przyktady mozna
mnozyc¢), ze czytajac prac¢ przypominatem sobie rozwazania o tozsamosciowej pamieci Michaela
Rothberga (Multidirectional memory: remembering the Holocaust in the age of decolonization), ktory
bada co prawda imaginarium pamigci Zaglady, ale wyrdznia dwie formy wspolnotowej pamieci
wydarzen z historii i przesztos$ci. Portrety tozsamosci w piosenkach sg tez rodzajem kolektywnej
pamigci. Rothberg wyr6znione przez siebie dwa rodzaje nazywa - pamigcig konkurencyjng i
wielokierunkowa. Pierwsza z nich charakteryzuje akt pamigtania i podtoze pamigci zbiorowej jako pola
agonistycznego, na ktorym jedne wspomnienia dominuja, a inne sg wypierane zgodnie z egotycznym
interesem wspolnoty (jesli wspdlnota ma si¢ czego wstydzi¢). Miescitaby sie¢ w tym ujeciu idealizujaca
autocenzura pamigci wlasnej tozsamosci, o ktorej w piosenkach takich jak ,,drugi hymn” Pietrzaka Autor
bardzo wiele i ciekawie pisze. Z kolei druga z tych pamigci wspolnych nazwana wielokierunkowg -
ujmuje traumatyczne wydarzenia w funkcjonalng sie¢ kulturowych danych wspolnoty, w ktorej
wspomnienia jednych wydarzen nie thumig innych, ale pomagaja uksztalttowa¢ koherentne strategie
pamictania (plusow i minusow wspoélnoty zarazem) — tu miescityby si¢ licznie opisywane projekty
piosenek autokrytycznych wobec ztudzen polskiego portretu tozsamosciowego. Mam szczegolnie na
mysli fragment pracy zatytutowany Polska pamie (i niepamiel) przesziosci, ktéremu patronuje pieknie
i trafnie Astrid Erll, a uwagi Rothberga bylyby tutaj wyjatkowo efektywnym dopowiedzeniem.

Drugim pomystem - blizszym antropologii piosenki — mogloby by¢ wykorzystanie
amerykanskich prac o tozsamos$ciowych zrodtach etnicznych gatunkéw muzyki, ktéra ostatecznie
zlozyla si¢ na ,konglomerat” muzyki pop i1 piosenek w znaczeniu uzywanym w pracy. Szczegolnie
pomocne moglyby okaza¢ si¢ rozwazania Anthony’ego Harkinsa w jego antropologicznej monografii
Hillbilly: a cultural history of an American icon. Kultura najbiedniejszej odmiany country czyli hillbilly
jest w pewnym sensie analogiczna do oddolnych odmian tworczosci quasi-folkowych, ludowych czy
wprost disco-polo, o ktorych wiele ciekawych stow w pracy pada. Harkins wskazuje jak jego badanie
kultur ,,pasa rdzy”, Appalachéw moze by¢ pomocne w wyjasnianiu tozsamosci wspolnot wykluczonych
badz samowykluczajacych si¢ w popkulturowego mainstreamu.

Drobng uwaga w kontekscie pracy Williamsa jest wskazanie niebezpieczenstwa cytowania tak
waznej inspiracji, ktora jest zaposredniczona w innej polskiej pracy (ktorej zreszta kompletnie dotad nie
znatem). Okazuje si¢ bowiem, Ze cytat z thumaczenia fragmentu Williamsa w monografii Krzysztofa
Jaskutowskiego, Wspolnota symboliczna: w strone antropologii nacjonalizmu, jest symptomatycznie
znieksztalcony (interesujacy skadinad - bo ciekawie zmieniajacy znaczenie fragmentu btad thumacza).
Co$ mnie tkneto, gdy czytatem zdanie o traumie Walijczykow (lepiej pasowatoby ono do naszych traum
narodowych). Jaskutowski thumaczy: Walia nie jest traumatycznym aktem, podczas gdy w oryginale
zdanie brzmi zupelnie inaczej: Wales is not a thaumaturgical act i ta przywotywana przesSmiewczo
zdolno$¢ czynienia cudow odnosi si¢ do stereotypowych wcigz postheglowskich przekonan o obecnos$ci
w historii wspolnot wyidealizowanego fantazmatu ,,ducha dziejow”. Jesli w dalszej czg$ci pracy Autor
opisuje piosenkowe fenomeny zwigzane z problemem awansu klasowego, tym samym zobrazowuje



sposob w jaki tworcy muzyki popularnej reagowali i reagujg na spoteczne napigcia klasowe i redefiniuja
wizerunki kultury ludowej — to samo pojecie taumaturgii byloby tutaj znakomitym ironicznym
komentarzem dla tych, ktorzy sadza, ze to jednak nie ludzie buduja i zmieniajg obraz swej tozsamosci.

Rozdziat 1: Piosenka jako gatunek nie budzi moich watpliwosci. Powiedzialbym nawet, ze
sposrod trzech prac, ktére ostatnio w ramach polskich song studies czytalem i ktore zawieraja podobne
rozdziaty-syntezy rozwazan teoretycznych — ten jest najkompletniejszy i najciekawszy w uwagach
odautorskich. W rozdziale tym bardzo ucieszylo mnie uzupetienie propozycji polskiej (wcigz mtodej i
niezbyt kompletnej, nie zblizajacej si¢ do wyczerpujacych ustalen) obecne sa odniesienia do teorii
poststrukturalnych zachodnich. Tez sobie ceni¢ ,,uzadlenia”, ktére maja przyciagaé do dzieta w pisaniu
Barthesa o ,,punctum”. Wigcej bardzo sobie ceni¢ obecno$¢ w rozwazaniach stawnego eseju o ,,ziarnie
glosu” Barthesa, ktory pozostaje niedo$cignionym argumentem za osobliwosciag fenomenu ,,wykonania”
czy ,,nagrania” piosenki i wskazuje §wietnie na jej wprost multimodalne, w tym somatyczne i afektywne
oddzialywanie (w przeciwienstwie do autotelicznos$ci tzw. czystej poezji i co za tym idzie w kontrascie
do poetyki odbioru wysokoartystycznego). Ceni¢ sobie zatem uwagi o konieczno$ci dopetniania
rozumienia komplikacji piosenki (wbrew nazbyt strukturalnej propozycji Baranczak etc.) o elementy
afektywne, emotywne przez wzglad na zapis foniczny i jego cechy: ,,od jako$ci nagrania, poprzez
osobowo$é wykonawey, po jego glos”. Autor wyraza réwniez bliskie mi przekonanie, ze kultura
piosenki zwigzana jest z kultura powierzchni (pasowatoby mi tutaj dopisanie kiedy$ do ksiazki paru
stow o Faldzie. Leibniz i barok Deleuzego) w jej autentyzmie: Naturalnym srodowiskiem utworu jest
Jjednak foniczny komunikat stowno-muzyczny, a nie zapis nutowy i stowny.

Drobna uwaga w tym rozdziale dotyczy opisu My Way, ktérego wspolnotowe funkcje taczy Pan
magister (stusznie) z legendarnym wykonaniem Franka Sinatry, ktdrego saloon songs shuzyly
podobnym refleksjom quasi-egzystencjalnym. Dopowiem jednak tutaj pewien paradoks, bo ta francuska
zrodtowo piosenka miata w oryginale o wiele banalniejszy tekst. Stad warto przywota¢ i doceni¢ w
wersji anglojezycznej autorstwo Paula Anki. Co wigcej kanadyjski gwiazdor zawsze mowil, ze napisat
nowy tekst do francuskiej melodii z mysla o Elvisie Presleyu, ktory jego oferte jednak odrzucit. Stad
wiasnie Sinatra unie$miertelnil swoim wykonaniem anglosaskg wersje. Elvis wykonywat utwor na
koncertach od 1972 do $mierci. Niektoérzy wskazuja, ze wtedy — czujac juz nieuniknione — zaczat si¢ z
tekstem bardziej utozsamiaé. A pozniej obie te interpretacje, Sinatry i Presleya, w ich niezno$nym
patosie fantastycznie sparodiowat Sid Vicious z Sex Pistols.

O rozdziale drugim napisz¢ dla porzadku, ze tutaj najwigcej si¢ z pracy sam uczylem. Niby
perfomatywny charakter piosenek jest oczywisty ze wzgledu na ich studyjne czy koncertowe, ale niemal
zawsze quasi-teatralne wykonania. Ale w pracy pan magister pisze o tylu istotnych zmiennych, ktore
aktualizujg performans w roznych typach relacji migdzy wykonawca a stuchaczami, ze i performowanie
poprzez piosenkg jak i opisywany wspolnototworczy potencjat piosenki ukazaty mi sig silniej i bardziej
koherentnie niz dotychczas. Tak jak to Autor opisal w podsumowaniu sita performatywow jest Scisle
zwigzana z r6éznymi §rodkami: ,,(...) tresci werbalnych (stowa) i pozawerbalnych (ekspresja, rytm,
osobowo$¢ artysty, konteksty), a takze kanatow (koncert, rozmaite media analogowe i wirtualne), i
sposobow funkcjonowania (wszechobecnoéé, codziennoéé, rytualnoéé)”. Przytoczytem ten fragmencik
rozprawy, bo zawiera on znakomity zestaw cech, ktdre uzasadniajg, dlaczego konkretne przejawy
tozsamosci narodowej w piosenkach tak silnie oddzialuja na wyobrazni¢ nowoczesnej wspolnoty
odbiorcéw kultury popularnej. A wlasnie o piosenkowych $wiadectwach wyobrazen ,,Polski” i
,Polakow” w okreslonych historycznych realiach traktuje dalszy cigg pracy. Koncepcja ta
zainspirowana jest (jak juz o tym pisalem) mys$lg Williamsa — ale dopiero w tej czg$ci pracy praktycznie
stosuje si¢ 1 wyjasnia rozumienie piosenki jako swoistego, wiclokodowego wehikutu, ktory przenosi w
przysztos¢ zapis doswiadczeh i pamigé jakiej$ czesci identyfikujacego si¢ z piosenka polskiego
spoleczenstwa.



Z kolei rozdziat 3 zatytulowany Piosenkowe performowanie tozsamosci w konfliktach
politycznych zabiera nas w intrygujaca podroz po dwukierunkowych bezdrozach okreslen swej
tozsamosci przez nieszczesne polskie ,,dwa plemiona”. Oczywiscie interesujace jest w tym kontekscie
wybor niemal alegorycznego skoncentrowania rozwazan na dwoch utworach dwoéch plemion:
wspomnianej juz piosence Pietrzaka i z drugiej strony piosence zespolu Chiopcy z Placu Broni
zatytutowanej Kocham wolnosé. Autor probuje unikngé zarzutu nadmiernych uproszczen i o
kontekstach obydwu piosenek pisze bardzo skrupulatnie dookreslajac przyktadowo niejednoznaczng
proweniencj¢ ,,nacjonalistycznej” lektury hymnu Pietrzaka, ktoéry poczatkowo uciekat przed
narodowymi mitologiami. To jest fascynujaca historia, ktorej brakuje odrobing wskazania
fatalistycznego oddzielania si¢ intencji zrodtowej od ,,przekletych” demondw polskiej historii, ktore
determinujag w koncu wspolnotowa lekture, ktéra za pamie¢ dominujgca uznaje mit narodu, a nie
normalnos¢ (bo tak chyba trzeba byto rozumie¢ zrédlowa prosbe by Polska byta tylko Polska, a niestety
stala si¢ plebiscytem ilosci ,,cukru w cukrze” — poslugujac sie stosowang w pracy PRL-owska
metaforyka). Tymczasem piosenka Chiopcow... ktora starata si¢ moéwi¢ o ojczyznie i wolnosci bez
patosu i na innych ptaszczyznach niz okreslenia narodowe byla przez swoich tworcow orientowana ku
przysztosci. Podoba mi si¢, ze mimo jasnych preferencji Autor jest i tutaj w stanie mowic o zjawisku
politycznych ,przeje¢” - chocby poprzez aktywistyczne uzycia w intensywnych emocjach
wspolnotowych $rodowisk, ktore nazywa ,softpatriotami”. Ilustracja jest tutaj straszny akt
demonstracyjnego protestu - samopodpalenia jako wyrazu niezgody na polityke Prawa i
Sprawiedliwos$ci przez ,,Szarego Obywatela”, ktéremu to aktowi towarzyszyta emisja Kocham wolnosé
Chtopcoéw z Placu Broni. W podsumowaniu tej czgéci pracy Autor zauwaza, ze praktyka polityczna i
spoleczna po 1989 roku niestety ,,cofngta nas” ze stanu solidarnosci spotecznej, do otwartego konfliktu
zwasnionych plemion. Absolutnie zgadzam si¢ z wnioskami, ale mam wrazenie, ze kontekstualnie
(cho¢by w przypisach) mozna by bylo w tej czesci pracy przytoczy¢ wiele wigcej przyktadow piesni
plemiennych i nieoczywistych przygod w dookreslaniu takich, a nie innych projektow tozsamosciowych
tym utworom.

Rozdziat 4 pracy zatytulowany Piosenki pokoleniowe otwieraja rozwazania o kategorii
pokolenia i mozliwosci jego stosowania w historii muzyki popularnej. Teoretycznie rozdziat ten
podbudowuje si¢ tradycja mys$lenia o pokoleniach w literaturoznawstwie. I to si¢ sprawdza w kilku
wczesniejszych przypadkach piosenek o generacjach (mam tutaj na mysli fragment o Kaczmarskim Co
sie stato z Naszq klasq?, fragment o T. Love i Staszczyku, w koficu tez fragment o Pidzamie Porno i
Grabazu). Sukces opisu tradycji polskiego rocka tak silnie zwigzanego z losami konkretnych pokolen
wskazuje, ze latwiej pisa¢ o nowoczesno$ci popowej muzyki sprzed zwrotu transmedialnego. Bo
opowies¢ o epoce muzyki w sieci nieudata si¢ w pracy moim zdaniem. Wydaje mi si¢, ze mozna byto
lepiej opisa¢ pierwsze pokolenie polskiego rapu i hip-hopu, mimo jego wykluczeni — albo wrecz
traktujac to wykluczenie jako tozsamo$ciowe samookreslenie, nawet swoisty snobizm czy mode
kulturowg. Ale moéwie tak dos$¢ intuicyjnie nie jako znawca tej muzyki, ale uczestnik polskich
konferencji song studies. Wystapienia tam do$¢ czesto proponowane wskazywaly na koherentno$é tego
hip-hopowego pokolenia. Natomiast opowie$¢ najnowszg o ,,zgrywusie” Macie traktuje jako przyktad
koniecznej dekonstrukcji w naszej epoce klasycznego pojecia pokolenia. O tyle ten gest nie udat si¢
Panu Michatowi, ze sygnalizowany w podtytule: Brak (albo ,,nic”) jako diagnoza mimo trudnosci
interpretacyjnych nie powinien pozosta¢ pozbawiony dopowiedzen teoretycznych. Rozejrzatem si¢ czy
co$ na temat generacyjnych luk poza klasykiem Margaret Mead (Culture and Commitment: A Study of
the Generation Gap) pisano ostatnio i jednak troche tego byto. Moze cos si¢ do ksigzki z tych znalezisk
przydac, tak by efektywnie uzupetié¢, udoskonali¢ tok rozwazan: Gerhard Falk, Ursula A. Falk, Youth
Culture and the Generation Gap, Linda Gravett, Robin Throckmorton, Bridging the Generation Gap:
How to Get Radio Babies, Boomers, Gen Xers, And Gen Yers to Work Together And Achieve More; Walt
Mueller Youth Culture 101 (Youth Specialties). Powiedzialbym tez dobitniej na koniec, ze Mata jednak



nie jest zadnym ,,glosem pokolenia”. Mozna chyba jednak wskaza¢ takie glosy — zapewne spolecznie
rozdrobnione — ktdre celniej definiuja pokolenia obecne.

Nie moge si¢ czasami zgodzi¢ z uwagami, ktoére wskazujag na moja réznice pokoleniowa z
Autorem. Kiedy autor pracy pisze przyktadowo o czasach polskiego hip-hopu: ,,Mtodzi stuchacze mieli
mozliwo$¢  bardziej intensywnie eksplorowaé muzyke zagraniczna, ktora stawala  si¢
pierwszoplanowym punktem odniesienia i inspiracjg. Polscy arty$ci nie mogli stanowi¢ juz tak istotnej
sily impresywnej jak w latach 80. 1 90. XX wieku” — to si¢ z takim ujeciem nie zgadzam wewng¢trznie.
Wptyw Programu Trzeciego 1 prezentacji tam muzyki zagranicznej wilasnie, byt niezwykle wazna
czedcig mojej tozsamosci muzycznej. Pdzniej juz tego tak nie odczuwatem w polskich mediach, bo nikt
tez nie ,,puszczal” np. w audycji ,,Wieczor ptytowy” calych albuméw zachodnich z dziennikarskim
fachowym komentarzem. Z drugiej strony w latach wybuchu polskiego hip-hopu znaczenie tej
subkultury bylo jednak nie do przecenienia, byto wyrazistym tozsamosciowym glosem.

Przy okazji powiem juz teraz, ze kardynalna kwestia autentyzmu piosenki podejmowana w
rozwazaniach pokoleniowych, ale dotyczaca takze nastgpnego rozdziatu o ,,ludowos$ci” piosenki
domaga si¢ pewnych dopowiedzen. Autor stusznie zauwaza, ze: , Autentyczno$é, ktora jest
nieodtacznym elementem debat roztrzasajacych zasadno$é traktowania muzyka jako reprezentanta
danej (niejednokrotnie umownej, niedookreslonej, dyskursywnie projektowanej) generacji, wcale nie
musi wyptywaé z warstwy werbalnej utworu, a wynika réwniez z rozmaitych czynnikow — na czele z
realizowanym gatunkiem czy wizerunkiem scenicznym artysty”. Tyle, ze dalsza czg¢$¢ pracy nie
wskazuje na glgbsza probe problematyzacji mitu autentyzmu w historii muzyki popularnej, a pomogtoby
to rozwigza¢ niejedng zagadke dotyczaca quasi-folkloryzacji polskiego popu. Tutaj najlepszym
przewodnikiem bylby John Storey, ktory w swej pracy $wietnie wyjasnia, w jaki sposob autentyzm
wywodzi si¢ w muzycznej kulturze masowej z do§wiadczen romantyzmu (ksiazka: Inventing Popular
Culture. From Folklore to Globalization). Ale co wazniejsze, w rozdziale Popular Culture as the
“Other” of High Culture dopowiada cickawie mitologi¢ autentyzmu. Skracajac te rozwazania napisze,
ze: autentyzm to oczywista stylizacyjna gra, by skutecznie ukazac¢ to, co kulturowe jako dar natury. A
przy tym konieczne jest w tym zaprzeczenie (Swiadome i nieswiadome) powigzania pomigdzy
zawlaszczaniem sztuki a wychowawczo-perswazyjnymi funkcjami przekazu. Ksigzka Storeya bylaby
tutaj wspotmierna z ulubionymi przez Autora rozprawy rozwazaniami Bourdieu, ktéry miesci ow
perfomatywny autentyzm pod intrygujacym terminem ,stosowanej dyspozycji”. Autentyzm jest
politycznym gestem wspdlnoty, bo wedlug Bourdieu funkcja kultury jest wzmocnienie u jednych
poczucia przynaleznosci, a u innych — poczucia wykluczenia. Pan Michat ciekawie pisze w swej pracy,
ze: ,francuski socjolog wyroznit trzy klasy, charakteryzujace si¢ odrgbnymi preferencjami: klase
wyzszg-dominujgcg, srednig i nizszg. Cechujacy klasg wyzszg tzw. gust prawomocny, bedzie wige dazyt
do podporzadkowania sobie innych klas”. Oczywiscie w kulturze rocka wyzej od socjalizacji i hierarchii
ceni si¢ w jej buntowniczych gestach dysocjacje i wykluczenia. Mozna by wigc jeszcze pomysle¢ o
doczytaniu pokrewnych rozwazan o relacjach réznych intereséw popkultury w kontekscie autentyzmu:
Matt Bailey Shea, Authencity, Value, Technology.

Whasnie w rozdziale 5 i zatytutowanym Ludowosé i awans klasowy w muzyce popularnej
tematem jest w jakiej$ mierze dialektyczna relacja sktonnosci do autentyzmu oddolnej kultury
popularnej, z r6znymi innymi dyskursami (w tym z dyskursem postzalezno$ciowym). Wydaje mi sig, ze
w kolejnych podrozdziatach o sztucznej folkloryzacji polskiej muzyki popularnej Autor pisze o tym co
Storey okreslat jako wplyw kultury oficjalnej i politycznej promocji zaproponowany odbiorcom jako
»haturalny dar” wynikajacy z fantazmatu polskiej tozsamosci. Stad bardzo ciekawe sa rozwazania o tym
jak ,,niski” pop tanecznych gatunkéw w ogoéle juz nie nawigzuje do zadnej ludowej i1 rodzime;j tradycji.
A muzyka ,,dla wszystkich zrozumiala i nadajgca si¢ do tanca” spetnia rolg literatury lotnisk. Disco polo
wykorzystane nastgpnie politycznie przez klas¢ rzadzacg staje si¢ ironicznie antyestablishmentowym
gestem nowych elit.



To wszystko jest prawdg, ale niepokoi poréwnanie polskiej ,,postzaleznosciowej” muzyki
tanecznej do muzyki country w latach 70. XX wieku. Nie mam watpliwosci, ze od tego czasu scena
country wielokrotnie prébowano zawtaszczaé politycznie — i byly to przede wszystkim strategie
republikanskich konserwatystow (chociaz swego czasu celowal w tym nawet Jimmy Carter). Autor pisze
— odnoszac si¢ do zrodet anglosaskich, ze: ,,(...) za sprawa ,,Southern strategy” podstawowe aspekty i
wartosci (w tym muzyka country) dla potudniowych stanow USA stawaty sie kluczowymi elementami
kultury narodowej, napigcia ,,mi¢dzy tgsknotg za korzeniami i tradycja - z jednej strony, a burza
nowoczesnosci - z drugiej, nadaly muzyce country: »pociggajaco buntownicza, a zarazem
konserwatywna tozsamos$¢é polityczna dla wspotczesnej biatej klasy robotniczej«”. Po pierwsze zjawisko
wplywowego country zwigzane jest nade wszystko (podobnie jak blues i r’n’b) ze stanami z pasa Mid-
South, a nie z czystym Potudniem USA. Ale najwazniejsze, ze muzyka country byla jednak
doswiadczeniem autentycznym w roznych swoich odmianach: hillbilly, grass, texicana czy nawet
Nashville sound. Za tym autentyzmem podazatl spory potencjat estetyczny, ktoéry nasladowali chetnie
tworcy rock’n’rollowi, rockowi i soulowi. W tym rozumieniu byt to przyktad aspirujacych do
autentyzmu projektow tozsamosciowych wykorzystanych przez prawicowa polityke. Polskie
propozycje w poréwnaniu s3 o tyle staba analogia, ze byly niebywale bardziej banalne w zakresie
zarazem formy i treéci, i pozbawione realnie kulturowego podglebia.

Nie dyskutuje z kolejnymi podrozdziatami egzemplifikacjami nastepujacych po sobie wrgcz
antyestetycznych zjawisk muzycznych sponsorowanych przez kapitalizm i polityke (Urzedy, komercha
i bieda; Disco polo na salonach; Rapujqcy biznesmeni). Wydaje mi si¢ jednak, ze trudno tutaj mowi¢ o
jakiejkolwiek ludowosci czy folklorystycznosci i wszelkie poréwnania do tej sceny wydajg mi sie
nietrafione. Tak na przyktad si¢ dzieje we fragmencie pracy, w ktorym do jednego worka Autor wrzuca
— jak pisze - muzyke wywodzaca si¢ z szeroko pojetych tradycji ludowych: Kapelg ze wsi Warszawa i
Zywiolaka stawia si¢ obok Koko Euro Spoko, Golec uOrkiestry i Zenka Martyniuka. Autor nie tyle sobie
z materiatlem nie radzi, ale zaczyna si¢ w drugiej potowie pracy $pieszy¢ chcac pisaé o tej wysnionej
wiejskiej tozsamosci wszedzie, w kazdej — nawet najbardziej nonsensownej — jej popowej inkarnacji.

O wiele lepiej wypada kolejny rozdziat zatytutowany: Piosenka popularna wobec wtadzy. W
realizacjach projektow tozsamos$ciowych proponowanych przez medium muzyki rockowej, poezji
$piewanej bardow, w koncu hip-hopu — pan Michat czuje si¢ o wiele swobodniej i formutuje bardzo
spojne i dojrzate opinie. Wyraznie wida¢ w tym rozdziale, ze w wypadku takiej muzyki ,,ucho” badacza
znajduje sie o wiele blizej tych estetyk i ideologii.

Nie umiem powiedzie¢ czy kolejny rozdziat Piosenka popularna i polska pamieé zbiorowa si¢
udat. Jako pomyst opisania wirtualnego imaginarium polskosci w piosence jest §wietny, ale w realizacji
wydaje si¢ jednak zaledwie potencjalno$cia. Jest zapewne nazbyt maksymalistyczny i domaga si¢
jeszcze przemyslenia i domyslenia. Uwodzi propozycja Jose van Dijcka by potraktowac technologiczne
no$niki pamigci jako swoiste protezy pamieci zbiorowej. W Mediated Memory in the Digital Age,
wpisuje on piosenki: ,,(...) w ramy ukutego przez siebie tytulowego terminu ,,zmediatyzowane formy
pamigci” [mediated memory]” przekonujac, ze stuchanie muzyki ,pomaga w zapisywaniu i
przywolywaniu okreslonych wydarzen, emocji czy panujacego nastroju”. Z tych tez Pan magister
wysnuwa ciekawe hipotezy wskazujace, ze ,,przeszto$é zamknieta w piosence” wciaz jest postulatem i
apeluje do aktywowania jaki$ zbiorowych form przezywania i odtwarzania naszej tozsamos$ci. Nawet w
zjawisku retrotopijnego (czyli w istocie konserwatywnego) poszukiwania jaki§ trwatych form
samookreslen. Stad poza Baumanem tej czesci pracy patronuje ksigzka Reynoldsa o retromanii i ksigzka
Boym o futurystycznie poje¢tej re-aktywnosci kategorii nostalgii. Mam jednak wrazenie, Ze jest to bardzo
ciekawy projekt wpisany w praca, ale odrobine nadmiarowy i niezrealizowany, bo wtasciwie jest to
mozliwo$¢ do pehiejszego, bardziej uporzadkowanego i mocniej podpartego w konkretnych
przyktadach (zdecydowanie wigcej materiatu o tej Polskiej dekadzie retro) namystu w zupelnie osobnej
rozprawie.



A swoja droga mam tutaj ponownie malg pretensj¢ do Autora, ze cytuje The Future of Nostalgia
Boym za posrednictwem Baumana. Rozumiem jak wazne jest dla niego zdanie diagnozujace: ,,globalng
epidemig¢ nostalgii, afektywna tgsknotg za wspolnotg zbiorowej pamigei, pragnienie ciaglosci w
pofragmentowanym §wiecie”. To jest niemal wyjasnienie nostalgicznego zwrotu retro w guscie artystow
i odbiorcow polskich piosenek. Ale o ile wiecej byloby tych inspiracji, gdyby Pan magister dotart do
innych fragmentoéw tej §wietnej rozprawy. Niemal idealnie pasuja cate akapity Boym do rozdzialu o
aktualnosci form przesztych w piosence i ukrytym sensie uruchamiania dawnych tozsamos$ciowych
form w piosenkach (thumaczg napredce): ,,Nostalgia nie zawsze dotyczy przeszio$ci; moze mied
charakter retrospektywny, ale takze prospektywny. Fantazje o przesztosci zdeterminowane potrzebami
terazniejszosci majg bezposredni wplyw na realne przysztosci. Myslenie o przysztosci kaze nam wziaé
odpowiedzialno§¢ za nasze nostalgiczne opowiesci. Przyszio$¢ nostalgicznej tesknoty wraz
progresywnym mysleniem znajduje si¢ w centrum takich dociekan. W odréznieniu od melancholii, ktora
ogranicza si¢ do ptaszczyzn indywidualnej §wiadomosci, nostalgia dotyczy relacji pomiedzy biografia
indywidualng a biografig wspolnot czy narodéw, pomiedzy pamigcig osobistg i zbiorowg”. Autor pracy
korzysta z tego pasujacego mu rozdzialu, ale w skroconej formie internetowego hasta Nostalgia
przetworzonego osobiscie przez Boym z jej ksiazki na (bardzo ciekawej) stronie Atlas of
Transformation.

Wydaje mi sie, ze tak rozczytatem si¢ w rozprawie, iz czas najwyzszy zmierza¢ do konkluzji.
Jak wczeséniej zaznaczylem, nie tylko niewiele moich zastrzezen ona budzi, ale i sktania do wyrazenia
opinii o duzej, wprawiajacej w podziw, sprawnos$ci analitycznej i interpretacyjnej. Sygnalizuj¢ zatem
poboczng rolg moich dotychczasowych zastrzezen i wracam do wysokiej oceny efektywnosci
interdyscyplinarnych strategii badawczych doktoranta. Przynosza one bardzo ciekawe efekty w sferze
rozpoznan i uwiktan polskiej kultury muzyki popularnej. Ale praca jest tym wartosciowsza, ze budzi
zywa cheé dyskusji i rozmowy z punktem widzenia autora. Odkrywam w rozprawie dociekliwg i
pomystowa osobowos$¢ badawcza, ktéra formutuje swoje spostrzezenia badawcze nieszablonowo,
uciekajac od jednoznacznosci chociaz w sposob zdyscyplinowany metodologicznie.

Wzigwszy wszystkie moje dotychczasowe rozwazania pod uwage wyrazam swoja wysokg
satysfakcje z lektury pracy i wnioskuje z pelnym przekonaniem o dopuszczenie magistra Michata
Lukowicza do dalszych etapow przewodu doktorskiego.
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