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Recenzja dorobku naukowego dr Moniki Kostaszuk-Romanowskiej,
w tym monografii jej autorstwa
Wspdlczesny romantyczny teatr polityczny. Realizacje, dyskusje, kontrowersje
wskazanej jako osiggniecie naukowe bedace podstawg ubiegania si¢
o nadanie stopnia doktora habilitowanego

w dziedzinie nauk humanistycznych w dyscyplinie nauk o kulturze i religii

Ponizsza recenzja sklada si¢ z czterech zasadniczych czgsci: 1) krotkiej sylwetki zawodowej
Habilitantki; 2) oceny ksigzki Wspdlczesny romantyczny teatr polityczny. Realizacje, dyskusje,
kontrowersje wskazanej jako osiagnigcie naukowe bedgce podstawg ubiegania si¢ o nadanie
stopnia doktora habilitowanego; 3) ewaluacji Jej pozostalego dorobku naukowego,
dydaktycznego, organizacyjnego oraz popularyzatorskiego po uzyskaniu doktoratu; 4) wniosku
koncowego. Zasadniczym celem recenzji jest odpowiedz na pytanie, czy monografia wskazana
przez Habilitantke jako osiagnigcie naukowe bedgce podstawg ubiegania si¢ 0 nadanie stopnia
doktora habilitowanego oraz Jej pozostaly dorobek stanowia ,znaczny wklad w T0ZWO]
dyscypliny” nauk o kulturze i religii zgodnie z Ustawg Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce

220 lipca 2018 1., (Dz. U. z 2020 r. poz. 85).

Kroétka sylwetka zawodowa Habilitantki

Przygladajac si¢ najwazniejszym etapom profesjonalne; biografii Pani Doktor Moniki
Kostaszuk-Romanowskiej, wida¢ wyraznie — z jednej strony — wzbudzajacy szacunek jasno
okreslony horyzont naukowych zainteresowan, to znaczy tradycje polskiego romantyzmu w
ogblnosci, a tworczos¢ Juliusza Slowackiego w szczegdlnosei, a z drugiej — ciggle

podejmowany wysitek poglebiania tak zakreslonego pola badawczego. Habilitantka jest



absolwentka filologii polskiej Uniwersytetu Warszawskiego, gdzie uzyskala w roku 1987
dyplom z wyréznieniem na podstawie pracy Wizja teatru w dramacie w ,Snie srebrnym
Salomei” Juliusza Slowackiego napisanej pod opiekg prof. dr. hab. Stanislawa Markowskiego.
W roku 2008 Rada Naukowa Instytutu Badan Literackich Polskiej Akademii Nauk nadala Jej
stopief doktora nauk humanistycznych na podstawie obrony rozprawy doktorskiej Strategie
deziluzji w dramatach Juliusz Slowackiego, ktorej promotorkg byta prof. dr hab. Marta

Piwinska-Tarn, a recenzentami prof. prof. Alina Kowalczykowa i Zbigniew Majchrowski.

Od roku 1995 Doktor Monika Kostaszuk-Romanowska zwigzana jest z Uniwersytetem w
Bialymstoku: najpierw jako asystentka w Instytucie Filologii Polskiej Wydziatlu
Humanistycznego tej uczelni, a potem jako adiunktka w Zakladzie Wiedzy o Kulturze na
Wydziale Filologicznym — wida¢ tutaj sformalizowanie wspomnianego wczesniej poglebiania
horyzontu naukowych zainteresowant Habilitantki. Nie moze wige dziwi¢, iz od roku 2019
zajmuje stanowisko adiunktki w Instytucie Studiow Kulturowych Uniwersytetu  w
Bialymstoku, czyli od samego poczatku istnienia Instytutu jako samodzielnej jednostki

uczelnianej.

Ocena osiagniecia naukowego wymienionego w art. 219 ust. 1 pkt 2 Ustawy z 20 lipca 2018

roku ,,Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce” (Dz.U. z 2021 r. poz. 478 z p6zn. zm.)

Pani Doktor Monika Kostaszuk-Romanowska jako osiggni¢cie naukowe w rozumieniu
przywolanego powyzej artykutu Ustawy z 20 lipca 2018 roku ,,Prawo o szkolnictwie wyzszym
i nauce” przedstawita monografie zatytulowang Wspdlczesny romantyczny teatr polityczny.
Realizacje, dyskusje, kontrowersje (Wydawnictwo Uniwersytetu w Bialymstoku, Bialystok
2021). T od razu trzeba podkresli¢ odwage i skuteczno$¢ Habilitantki definiujacej pole
naukowej refleksji tak blisko terazniejszoéci i prezentujgcej konsekwentna, zbudowang na
mocnych podstawach i przekonywajaca propozycje jego ogladu. Doktor Monika Kostaszuk-
Romanowska jak rzetelny fizyk kwantowy poszukujacy jednolitej teorii wyjasniajgcej
wszystkie oddzialywania stara si¢ nie ulega¢ modzie, wierze i fantazji, ktore moga stanowi¢
zasadniczg przeszkode na tej drodze, jak $wietnie unaocznil to Roger Penrose w SwWojej
zajumujacej pracy Moda, wiara i fantazja w nowej fizyce Wszech§wiata. Podgza swoja $ciezka,
inspirujgc sie tylko tym, co umozliwia postawienie diagnozy naszemu hic et nunc. Daje wlasny

oglad fragmentu wspolczesnosci, mapuje ja w oryginalny sposob, wskazujgc kierunki



interpretacyjne i stawiajac tezy badawcze, ktore zostang zweryfikowane w przyszlosci. Nie
dlatego, ze — jak w przypadku mechaniki kwantowej — brak nam odpowiedniej aparatury
badawczej pozwalajacej na detekcje teoretycznych zalozen, ale dlatego, ze nie jesteSmy w
stanie dzi$ przewidzie¢ rozwoju, ztozonosci i sieci zalezno$ci rzeczywistosci spoleczne;j, ktorg

zardwno konstruujg, jak i komentujg spektakle teatralne.

Ksigzka — po pierwsze — przynosi szerokg, wieloaspektows i interkontekstualng — pozwalajgc
sobie na taki neologizm utworzony na tej samej zasadzie, co ,,intertekstualny” — analizg
zjawisk, zamknigtych hastowo w przymiotnikach uzytych w pierwszej czgsci tytutu ksigzki,
prowadzaca do stworzenia autorskich propozycji rozumienia tych trudnych do scistego
zdefiniowania poje¢, ktore jako narzedzia badawcze zostaly nastepnie wykorzystane w
doglebnych, zdecydowanie blizszych naukom o kulturze niz tradycyjnie rozumianej teatrologii,
interpretacjach wybranych szesciu spektakli teatralnych z dekady 2010-2020. Na liscie
znalazly sie: Dziady Adama Mickiewicza w rezyserii Krzysztofa Babickiego z Teatru Slgskiego
im. Stanistawa Wyspianskiego w Katowicach (premiera: 5.02.2011), Mickiewicz. Dziady.
Performance, na podstawie Dziadéw Mickiewicza, zrealizowany przez Pawla Wodzinskiego w
Teatrze Polskim im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy (premiera: 22.04.2011), Dziady
Mickiewicza przygotowane przez Radoslawa Rychcika w Teatrze Nowym im. Tadeusza
Lomnickiego w Poznaniu (premiera: 22.03.2014), nie-boska komedia. WSZYSTKO POWIEM
BOGU! Pawla Demirskiego wyrezyserowana przez Monike Strzgpke w Narodowym Starym
Teatrze im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie (prapremiera: 20.12.2014), Lilla Weneda
Juliusza Stowackiego przygotowana przez Michala Zadar¢ w Teatrze Powszechnym im.
Zygmunta Hitbnera w Warszawie (premiera: 29.08.2015) oraz Kordian Stowackiego
wyrezyserowany przez Jakuba Skrzywanka w Teatrze Polskim w Poznaniu (premiera

12.01.2018).

Wymienilem wszystkie te spektakle z najwazniejszymi informacjami ich dotyczacymi, aby
jasne bylo zalozenie Habilitantki towarzyszace prowadzonemu przez nig dyskursowi
naukowemu, mianowicie — jak stwierdzila sam — podjela sig: ,badan kulturoznawczo-
teatrologicznych nad wspélczesnymi realizacjami teatralnymi tego dramatu [tzn.
romantycznego| wpisujgcymi si¢ w koncepcje tak zwanego teatru krytycznego oraz badan
dotyczacych funkcjonowania przekazu scenicznego w debacie publicznej” (Autoreferat, [s. 2)).

Tutaj od razu uzupehienie: Autorka wiele miejsca poswigcila takze odwrotnej zaleznosci



wspomnianej w ostatniej czgéci cytatu, czyli badaniom dotyczacym funkcjonowania debat

publicznych w scenicznych przekazach, by zachowa¢ styl oryginatu.

Analizy i interpretacje szesciu spektakli znalazly si¢ w czwartym, przedostatnim w kolejnosci
rozdziale ksigzki, przynoszacym nie tyle detaliczne ich opisy, co przede wszystkim — proby
rekonstrukeji dyskursow, ktore w nich dominowaty, aktualizowanych poprzez siatkg znaczen
uruchamianych dzieki albo poprzez paradygmat romantyczny. Autorka przekonywajgco
dowiodla, ze ,romantyzm posmolenski” (Wspolczesny romantyczny teatr polityczny..., s. 83)
oznaczal zasadnicza zmiang we wspomnianej siatce znaczen: w miejscu dyskursow
patriotycznych, niepodleglo$ciowych, mesjanistycznych i tyrtejskich istotnych do tej pory,
uruchamiane byly nowe, wezesniej z paradygmatem romantycznym niewigzane. Detaliczne
deskrypcje pieczolowicie wybranych elementéw teatralnej materialnosei, gry aktorskiej
manifestujgcej sie w dziataniach scenicznych i relacjach migdzy postaciami, scenografii,
kostiumow, rekwizytow, relacji miedzy tekstami teatralnymi i przedstawien, postuzyly Autorce
jako egzemplifikacje najwazniejszych watkow spolecznych narracji. Dodac trzeba, ze
znajdujemy w ksigzce takze dazenia do zebrania jak najwigkszej liczby sladow dajacych wglad
w najmniej dostepny zarowno dla badacza czy krytyka, jak i ,szeregowego” odbiorcy tekst
inscenizacji, ktory moze by¢ potraktowany jako ostateczna weryfikacja stawianych hipotez
interpretacyjnych, dlatego tez kazdy spektakl zostal umieszczony w kontekscie wypowiedzi
rezysera_ki, dramaturga_zki, autora_ki tekstow pomieszczonych w programie towarzyszacym

poszczegolnym przedstawieniom.

W przypadku Dziadéw zaréwno w wersji Babickiego, jak i Wodzinskiego na pierwszy plan
zostal wysuniety dyskurs wykluczeniowy i jego rewers, czyli dyskurs emancypacyjny. Dziady
Rychcika aktualizowaly dyskurs postkolonialny i multikulturowy w jawnie zarysowym
przeciwstawieniu do narracji martyrologiczno-mesjanistycznych stanowigcych fundament
dzisiejszych opowiesci katolickich, nacjonalistycznych i ksenofobicznych. Spektakl duetu
Strzgpka-Demirski nie-boska komedia. WSZYSTKO POWIEM BOGU! to wielowatkowa 1
wielopostaciowa erupcja dyskursu tozsamosciowego w jego wariancie klasowym. Co trzeba
podkresli¢, zawierat tylko jedng sceng przywolujgcg dramat Krasinskiego — rozmowe Hrabiego
Henryka z Pankracym, cala reszta to tworcza praca duetu czgsto wypowiadajgcego si¢ o
wspolczesnoéci za pomocg przepisywanej klasyki. Wspominam o tym dlatego, ze wybor
przedstawienia Strzepki i Demirskiego dobrze ilustruje, jak szeroko Autorka definiuje druga z

wykorzystanych w tytule ksigzki przydawek, to znaczy ,romantyczny”. Zgodnie z jej



propozycja, ,,romantyczny teatr” to nie tylko inscenizacje dramatow napisanych przez naszych
wieszczéw, ale takze spektakle podejmujace dyskusje z romantycznym wzorcem kulturowym,
inspirujaco opisanym w okresie spolecznych, ekonomicznych i politycznych przemian u progu

lat dziewigédziesigtych przez Marig¢ Janion w artykule Zmierzch paradygmatu.

Kolejny spektakl, czyli Lilla Weneda Zadary, dobrze wpisal si¢ w dyskurs tozsamosciowy tak
wyraznie budujacy wspdlczesng identyfikacje na niedajgcym si¢ przezwycigzy¢ konflikcie
wbudowanym w nasza zbiorowos$¢ i fundujagcym w efekcie, oddajgc glos Autorce, ,,dwa
mentalnie i ideowo obce sobie plemiona” (ibidem, s. 252). 1 wreszcie Kordian Skrzywanka —
najmtodszego w tym gronie rezysera, w ktorego spektaklu dobitnie wybrzmial dyskurs
tozsamosciowy aktualizowany tutaj poprzez gre zbanalizowanych schematow paradygmatu
romantycznego, w jakie pokolenie dziataczy_czek podziemnej opozycji uwiklato swe dzieci.
Spektakl Skrzywanka, co paradoksalne w tak postawionej diagnozie i co podkreslita Autorka
ksigzki, ,,swiadczyl o tym, ze proces przepracowywania (w réznych porzadkach narracyjnych)
romantycznego dziedzictwa w przestrzeni publicznej trwa, ale raczej nie zmierza ku finalowym
rozstrzygnieciom” (ibidem, s. 282). Ta stuszna z gruntu konstatacja otwiera poszukiwania 1
rozpoznania Doktor Moniki Kostaszuk-Romanowskiej na przyszlose, formulujgc wazne
zadanie badawcze dla innych naukowczyn céw i dajac im —chcialbym to bardzo mocno
podkregli¢ — oryginalne i zweryfikowane w tej monografii narz¢dzia opisu , co zapowiada z
nadziejg piaty i zarazem ostatni rozdzial ksigzki zatytutowany Romantyczny teatr polityczny —

konkluzje.

Zaproponowany tutaj porzadek omawiania ksigzki idacy wbrew kolejnosci zapisanej na jej
tamach lepiej, w moim najglebszym przekonaniu, ilustruje metody pracy Habilitantki, o
ktérych wnioskowa¢ mozna, przegladajac Jej dorobek naukowy po uzyskaniu stopnia doktora
nauk humanistycznych. Po pierwsze, punktem wyjécia badan, jak mi si¢ wydaje, jest
przewaznie teatralny konkret, obejrzane i przezyte przedstawienie teatralne dajgce si¢ wpisac
w szeroko rozumiang tradycje romantyczng, nie tyle jednak oznaczajaca okreslong estetyke
zapisang w najwazniejszych sztukach naszych wieszczow, ile raczej rodzaj obywatelskiego
zaangazowania i zakladany performatywny efekt teatralnej komunikacji, by przywolac
fundamentalny dla takiego myslenia, zalozycielski przeciez dla calego nurtu teatru
zaangazowanego, krytycznego czy politycznego, ale w zadnym razie niepropagandowego, w
Polsce cytat z Lekcji XVI Mickiewicza: ,Przeznaczeniem tej sztuki [dramatu, teatru] jest

pobudzaé, a raczej, jesli wolno si¢ tak wyrazi¢, zniewala¢ do dzialania duchy opieszale” (A.



Mickiewicz, Wyklad XVI, [w:] idem, Literatura slowiariska. Kurs trzeci i czwarty, przel. 1 oprac.
L. Ploszewski, Warszawa 1955, s. 117). Mozna zalowa¢, ze Habilitantka nie przywolala tego
fragmentu z wykladu wygloszonego 4 kwietnia 1843 roku w Collége de France, co poza
wszystkim stanowiloby rozstrzygajacy dowdd na wybiorczy — z definicji — zespol warto$ci
sktadajgcych sig zaréwno na ,,paradygmat romantyczny” w Wersji zaproponowanej przez Mari¢
Janion, jak i na kolejne jego ,,uzytkowe” wariacje przywolywane $wiadomie fub nieswiadomie
w politycznych narracjach po roku 1989 i potem — po roku 2010. Tutaj zwrdcitbym uwage na
jeszcze jedno nieobecne w ksigzce ,,wzmozenie romantyczne” w naszej najnowszej historii.
Rzetelnie zanalizowane i pokazane przez Autork¢ w sieciach roznorodnych definigji to, co za
zostalo nazywane przez Nig ,uzytkowym?”, ,,wtornym”, ,.drugorzednym” czy ,ustugowym”
romantyzmem, wychynelo w gorgcych debatach poprzedzajacych referendum akcesyjne w
Polsce w roku 2003 i tych zaraz po jego pozytywnym rezultacie. Zacytuj¢ charakterystyczny
fragment z wystgpienia sejmowego Romana Giertycha, prezesa Ligii Polskich Rodzin, ktory
przywolal w nim wers z Groby Agamemnona Stowackiego: ,,Panie Marszatku! Wysoki Sejmie!
«Pawiem narodéw bylas i papuga, a teraz jeste$ stuzebnicg cudzg» — tak mowil wielki polski
wieszcz. Przez 14 lat bylismy i pawiem, i papugg, kopiowali$my bezmy$Inie wzorce zachodnie;
kopiowali$my bezmyslnie Wwzorce i kulturalne, 1 gospodarcze”
( [dostep: 3 czerwca 2023]). Giertych z
pewnoscig $wiadomie uruchomial emocjonalnie nieobojgtne antagonizmy, ktore zakorzenione
sa w jednym z wielu ,ustugowych” romantyzméw: my — oni, Polska — Zachod, warto$ci
chrzescijanskie — antywartoéci ateistyczne, prawdziwa kultura — kopia czy patriotyzm —

kosmopolityzm.

Po drugie, wracajac do metod pracy, z satysfakcjg trzeba odnotowa¢, ze kolejna ich cecha
charakterystyczna to dialogiczno$¢ ujawniajgca si¢ i w konstruowaniu autonomicznych, ale
gleboko zakorzenionych w teatralnym konkrecie lekturach wybranych spektakli, 1 w
wieloglosie dyskusji szeroko przywolywanymi w czgsci pierwszej ksigzki, obejmujgcej trzy
rozdzialy i nazwanej przez Autorke ,historyczno-teoretyczna”, tezami badaczy 1 krytykow
reprezentujgcych wszystkie strony sporu politycznego i ksztattujgcymi ,,modele wspolczesnych
«romantyzm6wy”, i wreszcie jako realne debaty inicjowane przez Habilitantke za pomocy
wyglaszanych wystgpien na krajowych i migdzynarodowych konferencjach naukowych; warta
odnotowania jest ich liczba — 30. Wspomniana dialogiczno$¢ uchronila ksigzke przed
najwigkszym niebezpieczefistwem czyhajagcym na badaczki_czy zajmujgce _cych sie

wspolczesnoseia, czyli popadnigciem w dogmatyzm i obrong jednej ze stron sporu, a w zasadzie



dzisiaj w naszym kraju — ,wojny polsko-polskiej”, ktorej ,,prehistori¢” i kolejne nie tylko
teatralne konkretyzacje zostaly znakomicie przedstawione w pierwszej czgsci monografii.

Wspblczesnosé, przypomnijmy, zostala w ksigzce zdefiniowana jako dekada migdzy 2010,
czyli rokiem, kiedy wydarzyla si¢ tzw. ,katastrofa smolefiska”, a umownie na potrzeby
monografii przyjetym rokiem 2020, kiedy to wydawalo si¢, ze stabnie potencjal
_romantycznego teatru politycznego”. Jak si¢ jednak okazalo, przygotowana rok pozniej w
Teatrze im. Juliusza Slowackiego w Krakowie inscenizacja Dziadéw Mai Kleczewskiej
niespodziewanie, a moze jednak jak najbardziej spodziewanie, biorgc tylko pod uwage
radykalny gest rezyserki, ktora obsadzita w roli Konrada aktorke — Dominike Bednarczyk, data
nowy, mocny impuls ,,wsp6lczesnemu romantycznemu teatrowi politycznemu”. Tak wiec
narracja Doktor Moniki Kostaszuk-Romanowskiej moglaby si¢ nie konczy¢, a autorska
koncepcja, powtérzmy raz jeszcze — ,,wspoOlczesnego romantycznego teatru politycznego”
zachowuje swa funkcjonalno$¢ i moga z niej korzysta¢ inni badacze eksplorujacy réznorodng

tematyke zwigzang ze wspolczesng kulturg w Polsce.

Czas wreszcie przywolaé trzeci epitet wykorzystany w tytule monografii do zdefiniowania
przez Autorke pola badawczego — polityczny”. Okreslenie to bywa najczescie]
wykorzystywane do zdeprecjonowania warto$ci omawianego spektaklu, ,,polityczny” oznacza
w takim ujeciu: ,,publicystyczny”, ,,plakatowy” czy ,.dorazny”. Doktor Monika Kostaszuk-
Romanowska daleka jest od takiego waloryzowania spektakli politycznych. Rekonstrukcje
r6znych koncepcji ,,politycznosci teatru” zakonczyla nastgpujaca konkluzjg: ,,Chodzitoby wigc
nie o «polityczno$éy ex definitione w sztuce teatru obecng, a przez tworcow z dobrodziejstwem
inwentarza przyjmowang, lecz raczej o takie jej rozumienie, ktore zaklada deklaracje
zaangazowania w aktualne problemy zbiorowosci, a wigc potrzebg ich rozpoznawania 1 — w
konsekwencji diagnozowania kondycji wspdlnoty” (Wspdlczesny romantyczny leatr
polityczny ..., s. 153). Inne rozumienie ,,politycznosei teatru” zaproponowata Hannah Arendt,
nicobecna w zreferowanych przez Habilitantke poszczegolnych probach zdefiniowania tego
zagadnienia pomieszczonych w dyskursach naukowych, krytycznych czy programowych i tez
_ niestety — przez nig pominigta. A przeciez jej koncepcja wydaje si¢ niezwykle istotna, zgodnie
z nig tym, co ujawnia czlowieka jako byt spoleczny (bios Arystotelesa), a nie tylko zwierzgcy
zoe Arystotelesa), stwarza jego unikatowa odmiennos¢, sa mowa i podejmowane na nowo
dzialania, odréznione od wytwarzania bedacego domeng rzemie$lnikow nadajgcych nowy
ksztalt milczacej lub w przypadku ludzi pozbawionej glosu ,,materii”. Dla Arend najwazniejszy

jest wymiar antropologiczny, kiedy w ksigzee Kondycja ludzka jasno i stanowczo stwierdza:



Jest to [czyli potencjat odstaniania dziatajgcego 1 mowigcego podmiotu] réwniez powodem,
dla ktorego teatr jest sztukg polityczng par excellence, polityczna sfera ludzkiego zycia zostaje
tu tylko przeniesiona w sztuke. Jest on jedyng sztukg, ktdrej jedynym tematem jest czlowiek w
jego powigzaniach z innymi ludzmi” (H. Arendt, Kondycja ludzka, przet. A. Lagodzka,
Warszawa 2010, s. 218).

Na zakonczenie tej czgéci mojej recenzji musz¢ z najwickszym zalem skonstatowac, ze
oryginalna, erudycyjna, odwazna i inspirujgca ksigzka Doktor Moniki Kostaszuk-
Romanowskiej nie miata szczescia do profesjonalnej i jednoczesnie czulej opieki redakcyjne;.

Ale to juz problem Wydawnictwa Uniwersytetu w Bialymstoku, a nie Autorki.

Ocena pozostalego dorobku naukowego, dydaktycznego, organizacyjnego oraz

popularyzatorskiego Habilitantki po uzyskaniu doktoratu

Pani Doktor Monika Kostaszuk-Romanowska oprocz monografii wskazanej jako osiggnigcie
naukowe bedgce podstawg ubiegania si¢ o nadanie stopnia doktora habilitowanego ma w swoim
dorobku jeszcze jedng monografie: Deziluzja w dramacie. Rozwazania teoretykow i praktyki
dramaturgiczne Juliusz Slowackiego (Wydawnictwo Prymat, Bialystok 2018). Ponadto po
uzyskaniu stopnia doktora nauk humanistycznych opublikowata (dokfadne adresy
bibliograficzne tych i dalej wymienionych pozycji znajduja si¢ w ,,Wykazie osiggnie¢
naukowych”): 24 rozdzialy w monografiach naukowych, w tym m.in. w tomach: Artystow gry
z kulturg (Biatystok 2009), Spektakle zmyslow (Warszawa 2010), Szekspir wsrod znakow
kultury polskiej (Krakow 2012), Skandal w tekstach kultury (Warszawa 2013), Teatr wsrod
mediéw (Torun 2015), Kolekcja fikcji: o mistyfikacji w sztuce (Torun 2016), PRL-owskie
resentymenty (Gdansk 2017), Romantyzm i polityka (Szczecin 2018) i Kultura w Polsce w XXT
wieku. Konteksty spoleczne, kulturowe i medialne (Bialystok 2020) oraz 9 artykutow w
czasopismach naukowych: od ,,Biatostockich Studiow Literaturoznawczych” przez ,.Zalgcznik
Kulturoznawczy” po ,,Performera”. Jak juz wyzej zostalo wspomniane, wzigta udzial w 30
konferencjach, w tym krajowych — 25, a migdzynarodowych — 5, wyglaszajac m.in. nastepujace
referaty: Deziluzyjne gry konwencjami w dramacie ,, Beniowski” (Warszawa 2008), ,, Czerep
rubaszny”, czyli  Slowacki teatralnie uwigziony. Wspdlczesne inscenizacje  dramatow
Slowackiego oczami krytyki (Biatystok 2009), Praktyki kulinarne we wspdlczesnym teatrze
polskim (Krakow 2010), Polski wspolczesny skandal teatralny — ewolucja gatunku (Wroclaw



2011), Romantyzm i ,,wykluczeni” w rozpoznaniu wspélczesnego teatru polskiego (Wroctaw
2012), Antybohater w teatrze ,, bezczelnym” Strz¢pki i Demirskiego (Suprasl 2013), Teatr jako
medium ,,oburzonych” (Torun 2014), Wspdlczesny romantyczny teatr polityczny (Pobierowo
2016), Teatr na wojnie — o roli teatru we wspélczesnej debacie politycznej (Bialystok 2019) czy
Polski teatr w dobie pandemii w ujeciu prognostyczno-optymistycznym (Gniezno 2021). Inne
swiadectwa aktywno$ci naukowej Habilitantki to: zbior 8 recenzji naukowych przygotowanych
dla kilku periodykéw o zasiggu ogdlnopolskim oraz czlonkostwo w 8 redakcjach naukowych
monografii. Bogaty dorobek naukowy Doktor Monika Kostaszuk-Romanowskiej zaistnial
tylko wsrdd osob wiladajacych jezykiem polskim. I nie jest to w zadnym razie zarzut, tylko
konieczna konstatacja wynikajgca z nieprzemyslanej do kofica i niemal kompulsywnie
zapatrzonej w konieczno$¢ umig¢dzynarodowiania efektow badan naukowych reformy ministra

Jarostawa Gowina.

Jak juz zostalo napisane wyzej, Doktor Monika Kostaszuk-Romanowska od roku 1995
zwigzana jest z Uniwersytetem w Bialymstoku, gdzie prowadzita szeroki zakres kursowych
¢wiczeh i wykladow zwigzanych z jej zainteresowaniami naukowymi. Na liScie znajdujemy w
zwigzku z tym m.in. nastgpujgce zajecia: ,, Teatr i widowiska”, , Interpretacja tekstow kultury”,
,Teoria kultury”, ,Metody analizy i interpretacji dziela teatralnego”, . Teatr w kulturze”,
»Wiedza o kulturze”, ,Filozofia kultury”, ,Historia sztuki teatralnej” czy , Komunikacja
kulturowa”. Oprocz tego prowadzila tez interesujgce, sgdzac po nazwach, autorskie
konwersatoria, w tym m.in.: ,,Szekspir (teatralnie) wspolczesny”, | ,Polski teatr wspolczesny —
ludzie, dzieta rewolucje”, ,, Teatr jako metakomentarz” czy , Wiedza o kulturze w szkole” oraz
seminarium magisterskie poswigcone badaniu wspoiczesnych narracji kulturowych. Wérod
tych dwoch rodzajow zaje¢ kursowych i autorskich odkrywamy rowniez zupelnie inne
zwigzane, jak napisata Habilitantka, z prywatnymi pasjami koncentrujgcymi sie na antropologii
turystyki, marketingu i public relations, wymienmy tylko z listy kursowe;j: ,,Narzedzia promocji
regionu”, ,Podstawy komunikacji marketingowej i public relations” oraz ,Marketing w
wydawnictwie”, a z listy autorskich — ,, Antropologie¢ turystyki”. W roku 2006 Doktor Monika
Kostaszuk-Romanowska otrzymata studenckie wyroznienie ,,Dla najlepszego wykladowcy
Wydziatu Filologicznego”.

Ale nie tylko dziatalno$¢ dydaktyczna zajmuje Habiltantke w macierzystej uczelni: przez wiele
lat pelnita funkcje organizatorki praktyk studenckich, jest cztonkinig Rady Naukowej Instytutu

Studiow Kulturowych, przewodniczacg Instytutowego Zespolu ds. jakosci ksztalcenia,



czlonkinig Zespotu ds. akredytacji, petnomocniczka ds. parametryzacji Instytutu Studiow
Kulturowych. W roku 2020 zostala powolana przez rektora UwB na stanowisko kierownika
studiow podyplomowych organizowanych przez Instytut Studidow Kulturoznawczych, dla
ktorego przygotowala koncepcj¢ i program studiow ,, Menadzer kultury”. Niestety pandemia
pokrzyzowala te ambitne plany i studia nie zostaly uruchomione. Wspomnie¢ nalezy takze o
jej diugoletniej wspotpracy z Wyzszg Szkolg Promocji w Warszawie, gdzie brala udzial w
projektach naukowych dr. hab. Adama Grzegorczyka. Habilitantka jest takze czlonkinig

Polskiego Towarzystwa Kulturoznawczego oraz Polskiego Towarzystwa Badan Teatralnych.

Rektor Uniwersytetu w Bialymstoku, doceniajgc dzialalno$¢ naukowa, dydaktyczng i
organizacyjng Doktor Moniki Kostaszuk-Romanowskiej, przyznal jej czterokrotnie — w latach:
2004, 2008, 2016 1 2020 — swojg nagrode, ponadto w roku 2005 otrzymata Medal Komisji
Edukacji Narodowej, a w roku 2019 Medal Srebrny za Dlugoletnig Stuzbe.

Na czele imponujacej listy osiggnie¢ w domenie popularyzacji nauki umiesci¢ przyjdzie
wspolautorstwo podrecznika do wiedzy o kulturze dla szkot ponadgimnazjalnych — Wiedza o
kulturze. Podrecznik. Kultura i przyszlosé — wydanego w roku 2006, czyli na dlugo przed tzw.
reformg edukacji ministry Anny Zalewskiej. Roznorodne dzialania podejmowane przez
Habilitantke, ktérych niepelne z koniecznosci listy pomiescila w , Autoreferacie”, zarowno z
nastawieniem na nauczycieli, jak i uczniéw nie tyle dopelniajg szkolng oferte edukacyjng w
zakresie nauk o sztuce, co stanowig dla uczniow w zasadzie jedyng okazje do zapoznania si¢ z
nieobecng w programach wiedzg o teatrze, najczesciej prezentowang jako wiedza o dramacie,
a nauczycielom dajg mozliwo$¢ zapoznania si¢ z najwazniejszymi wspolczesnymi zjawiskami

z zakresu teatrologii czy szerzej — estetyki.

Whiosek koncowy

Zamieszczone powyze] nieliczne krytyczne uwagi traktuje tylko jako rodzaj przypisow do
tekstu, wskazowek, ktorych wykorzystanie wzbogaciltyby, w moim przekonaniu, dyskurs
Hablitantki i z ktorych moze skorzystac, kontynuujgc swoje badania wspétczesnosci. Dlatego
tez z przyjemno$cig konstatuj¢, iz monografia wskazana przez Panig Doktor Monike
Kostaszuk-Romanowska jako osiggnigcie naukowe bedace podstawg ubiegania sie o nadanie

stopnia doktora habilitowanego, czyli ksigzka Wspdlczesny romantyczny teatr polityczny.
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Realizacje, dyskusje, kontrowersje, oraz Jej pozostaly dorobek stanowig , znaczny wiiad w
rozwoj dyscypliny” nauk o kulturze i religii zgodnie z Ustawg Prawo o szkolnictwic wyzszym i
nauce z 20 lipca 2018 ., (Dz. U. z 2020 r. poz. 85) i wnioskuje o dopuszczenie Jej do dalszych

etapow postepowania habilitacyjnego.
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