STRESZCZENIE

»Rzeczywistos¢ wyobrazona” to stan umystu, ale tez pod$wiadomosci, przetwarzajacy
poznany obraz §wiata w forme wlasnych dziatan artystycznych. Celem badawczym bylo okreslenie
zwigzkow zachodzacych pomigdzy wyobrazeniem, wizualizacjg danej istoty, a procesem tworczym.
Jednocze$nie w pracy staralam si¢ wykaza¢ zaleznosci pomiedzy odczuwaniem i przedstawianiem
przestrzeni w obrazie, a takze fenomen funkcjonowania i dziatania koloru.

Przytoczony cytat: Zawsze boje sig, ze Mysl moze nie dolecie¢ z powrotem do domu, ale
bardziej obawiam sie o powrdt Pamieci', ktory stanowit mys$l przewodnig zarOwno pracy pisemne;j,
jak 1 cyklu obrazow, stat si¢ dla mnie inspiracjg i zacheta do zglebiania tej tematyki zwigzanej z
metaforyczno-wizualnym stanem umystu. To temat, ktéry cechuje nieprzemijajaca aktualnos¢,
wyraza strach przed utrata mysli 1 pamigci, bez ktorych cztowiek nie bylby w stanie funkcjonowac,
rozwijac si¢ 1 poznawac §wiata. Te dwa stany towarzyszg nam nieprzerwanie, tworza nierozerwalng
wigZ.

W pracy skupitam si¢ nad tematem zwigzanym z przedstawianiem zwierzat w dzietach
malarskich. Motyw ten swdj poczatek mial w sztukach prehistorycznych 1 ewaluowat w
pozniejszych epokach, stajac si¢ Zrodlem inspiracji dla artystow. W kontek$cie historycznym,
kulturowym 1 geograficznym, poznajac podania 1 mity z roznych czeSci §wiata, mozna bylo
dostrzec réznice w sposobie przedstawiania animalistycznych postaci. Podobnie rdéznice wystepuja
w symbolice poszczegdlnych zwierzat, ktora w zaleznosci od kultury, mogta by¢ zaro6wno
pozytywna, jak i negatywna. Ich wspolng cechg jest to, Ze stworzenia te stanowily i stanowig do
dzisiaj pozywke dla wyobrazni, cieckawos$ci poznania nieznanego, umozliwiajg ucieczke w nierealny
$wiat 1 oderwanie si¢ od rzeczywistosci.

Do realizacji cyklu obrazéw wybratam format prostokata. To dobrze znana mi figura, na
ktorej najczesciej pracowatam. Okazata si¢ ona optymalna dla stosowanej techniki 1 technologii.
Dla uzyskania spojnosci i podobnych warunkéw odbioru catego cyklu $wiadomie utrzymatam
podobng wielko$¢ w wigkszosci prac. Dokonany wybor stat si¢ pierwszym elementem konstrukcji
obrazow, ktory zmuszal do przemy$len nad rozplanowaniem, kompozycja i kadrowaniem,
jednoczesnie dajac wiele mozliwosci 1 swobody.

Zastosowanie centralnego uktadu kompozycyjnego, wypetniajacego plaszczyzne catego
obrazu, uktadu zamknigtego z tendencjami do otwierania, bylo zabiegiem $§wiadomym i celowym.
Taka kompozycja podkreslita ekspresje materii malarskiej, pozorny ruch 1 wewn¢trzng dynamike
postaci.

Istotnym komponentem budujacym przestrzen i ruch w cyklu obrazéw byt kolor. Podobnie
jak w przypadku wizerunkow fantastycznych stworzen wykreowanych na plotnie, rowniez
zastosowanym przeze mnie okreslonym barwom zostato nadane konkretne znaczenie i umowna,
autorska symbolika. Jak wigkszo$¢ artystow, uzywatam koloru jako jezyka, symbolu, a takze srodka
wyrazu okreslajagcego moje wlasne, emocje, wewngtrzne stany ducha.

Pomimo osiggnigtego w czasie sporego doswiadczenia, przewidywalnos$ci i starannie
przemyslanego dziatania, nie mozna byto wykluczy¢ w akcie tworzenia elementu przypadku.
Uzyskany poprzez przetaczanie duzej ilosci farb, tworzacych nieregularne linie i plamy, niczym w
action painting, przypadek stal si¢ elementem konstruujgcym forme. Na poczatkowym etapie pracy,
podobnie jak intuicja, znaczaco wplywal na konstruowanie formy i swobodg¢ dalszej realizacji. Jego
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usankcjonowaniu i weryfikacji stuzyly kolejne warstwy naktadanych linii i plam barwnych. Cho¢
przypadek nie stanowit podstawowego zalozenia w pracy, to wkradlszy sie, ciekawie urozmaicit,
zdynamizowal i ubogacit efekt tworczy.

Podczas catego procesu tworczego dbatam o to, aby obraz sprawial wrazenie powstatego
bez wysitku. Wewngetrznie proces ten stanowil trud tworzenia i1 zmagania si¢ z wlasnymi
stabosciami, przy dazeniu do powstatej, ostatecznej formy. W wielu przypadkach namalowany
obraz nasuwat mi koncepcje nastepnego obrazu.

Powstaty cykl to nawigzanie do dawnego $wiata, petnego fantazji i magii; bogatego $wiata
wyobrazeniowych, figuratywnych form zwierzecych. Przedstawia wizualizacje dziewigciu
zagadkowych, pelnych tajemniczo$ci stworzen zaczerpnigtych z mitdw i wywodzacych sie z
réznych kultur. Nadane stworzeniom imiona maja prowokowac skojarzenia, nie narzucajac
odbiorcy konkretnej interpretacji. Kazda moja praca to efekt swoistego dialogu pomiedzy mng a
obrazem. Relacja ta odstonita gleboko drzemigce stany uczué, emocji, zmagan z wilasnymi
do$wiadczeniami 1 pomystami. Zalozeniem moim bylo, aby prace z cyklu ,,Rzeczywistos¢
wyobrazona” oddzialywaty na odbiorcg zar6wno gabarytowa fizycznosciag ogdlnych form postaci
widzianych z wigkszej odleglosci, jak 1 poprzez materi¢ malarska, fakturalng tkanke obrazu
widziang przy bezposrednim kontakcie z ptotnem.

Przezycia, emocje, uwalnianie mysli gleboko drzemigcych w pod$wiadomosci to zasady,
ktorymi kierowatam sie, realizujac moj cykl. Czy zachwyca, wzrusza, wstrzasng widzem? To
pytanie pozostawi¢ bez odpowiedzi dla interpretacji wtasnej odbiorcy.

Sztuka wspotczesna, jest czesto uznawana za trudng, niezrozumiala i niepoj¢ta w odbiorze.
Pozostawia niedomowienia i rodzi liczne pytania. Przedstawiajac swoj §wiat, wynikajacy z moich
doswiadczen zyciowych, pogladow, wrazliwosci, nabytej wiedzy 1 umiejetnosci, podejmuje to
ryzyko. Z pewnos$cig nie wszystkie zawarte w cyklu mysli i emocje zostang odczytane zgodnie z
moimi intencjami, jednak mam nadzieje, ze nie spowodujg ograniczen w budowaniu wiasnej
interpretacji 1 wilasnej rzeczywistoSci wyobrazonej. Dazylam do tego, aby moje prace,
zainspirowane r6znymi przekazami przedstawienia wykreowanych przeze mnie form
fantastycznych stworzen byly pelne ruchu, dynamizmu, aby ,,zyly” zaro6wno na obrazie i w umysle
widza, jak 1 w wymiarze realnego $wiata.



