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Recenzja dorobku artystycznego oraz rozprawy doktorskiej

Pana dr. inz. Jakuba Tadeusza Gadka, w postepowaniu o nadanie
stopnia doktora w dziedzinie sztuki, dyscyplinie artystycznej sztuk
filmowych i teatralnych, wszczetego przez Rade Naukowa

Instytutu Sztuk  Filmowych i Teatralnych Szkoly Filmowej

im. Krzysztofa Kie§lowskiego Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach.

Pan dr inz. Jakub Tadeusz Gadek, w 1994r. ukonczyl studia magisterskie na
Politechnice Lodzkiej, kierunek matematyka stosowana, w zakresie informatyki. Na
tejze Uczelni, w 2009r. uzyskuje stopien doktora nauk technicznych w dyscyplinie
informatyka. Od 1997 do 2011r. pracowal w Wyzszej Szkole Informatyki i
UmiejetnoSci w Lodzi, min. na stanowiskach wykladowcy, pomocnika kanclerza ,
dziekana. Od 2011r. do chwili obecnej pracuje w Narodowym Centrum Nauki w
Krakowie na stanowisku koordynatora dyscyplin w dziedzinie nauk Scislych i
technicznych. W 2015r. konczy Europejskie studia menedzerskie typu MBA na
Uniwersytecie Ekonomicznym w Krakowie, a w 2016 studia podyplomowe w
zakresie fotografii na Uniwersytecie Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie. Po
przedlozeniu fotograficznego dorobku i prac egzaminacyjnych, w 2019r. zostaje

przyjety do Zwigzku Artystow Fotografikow.

Ten syntetyczny opis aktywnosci szkicuje droge jaka podazal(a) dr inz. J.T.
Tadeusz Gadek, droge, ktéora nasycona treSciami nauk S$cistych ewoluuje ku
meandrycznym obszarom sztuki. Przestrzeniom trudnym do jednoznacznych
kwalifikacji, gdzie racjonalne czesto ulega wrazeniu, logos interferuje z kontemplacja.
Jest to droga zlozonych transformacji, ktéra podazalo wielu uznanych twoércow, tak

jak cytowany w pracy, W. Kandinsky z bagazem studiow prawa i ekonomii.

Strona 1


mailto:andrzej.musial@op.pl

Portfolio Doktoranta zawiera min. wykaz uczestnictwa (okres 2017-2021) w 15
wystawach, (dwie miedzynarodowe) w tym trzech indywidualnych, informacje o
nagrodach i wyr6znieniach w miedzynarodowych konkursach fotograficznych, kopie
dyplomoéw, katalogi wystaw, zaproszen oraz artykulow prasowych. Fotografie
dolaczone do dokumentacji postepowania prezentuja tworcze predylekcje dr. inz. J.T.
Gadka, ogniskujace sie wokol fotografii portretu oraz aktu, gldwnie zrealizowane w
czarno-bialej konwencji. Podmiotowa czeS¢ stanowi 11, odrebnych prac, pod

wspolnym tytulem ,R6znorodnos$é nieograniczona”.

Istotng obligacja recenzenta, w procesie analizy, jest spogladanie na dziela z
roznych perspektyw, z podmiotowym spektrum intencji ich autora. W tworczosci
Doktoranta, eksponowanych formach i treSciach, zwraca uwage minimalistyczne
decorum uzytych $rodkow, co w rzeczywistos$ci medialnego przesycenia, traktuje jako
warto$¢. W oszczednych strategiach wizualizacji kazdy detal kompozycji nabiera
szczegblnego znaczenia, otwierajac pola kontemplacji i jednoczesnie, w dyskursie z

przedstawieniem, stawiania pytan.

W jednej z auto prezentacji dr inz. J.T. Gadek odnoszac sie do tematyki swoich prac
stwierdza: ,,....w swojej istocie to nie jest rzeczywisto$¢, ale sposob, w jaki mo6j umyst
widzi rzeczy, tworzy dla nich formy i cienie”. Komunikat ten nie osadza artystycznych
inklinacji w obiektywizujacych rejestracjach rzeczywistosci, a w kreacjach obrazéw
wyobrazni z prymarnym traktowaniem formy. Majac przed soba prace z portfolio
ukazuje mi sie przestrzen wyobrazni autora, w dominujacej wiekszo$ci wyrazona
kameralnymi spotkaniami z jedng lub dwiema kobietami. Plasowane s3a one na
ciemnych , czarnych tlach, w ukladzie centralnych kompozycji, z nieistniejaca lub
jedynie sygnalizowana perspektywa. Zwraca uwage fragmentaryczne ukazywanie
postaci, co jest w prezentowanych pracach czestym zabiegiem kompozycyjnym
Sugestywnym przykladem tego rodzaju obecno$ci postaci sa dwie serie zdje¢ (w
technikach low i high key) identycznie sfotografowanego od tylu, bez glowy i nog,
nagiego torsu - w jednej pracy z pojawiajacymi sie u w jego szczytu dlonmi, w drugiej
w ukladzie bialych linii laczacych poszczegblne korpusy. Wizualizacja czeSci,
ograniczenie, niedostepno$¢, niepelna egzystencja wyraza sie takze w oszczednym
sposobie o$wietlenia, zamknietych pozycjach ciala , przestonieciach tkaning, dloimi.
Tylko nieliczne, glownie portrety, to fotografie barwne. Surrealny akcent odnajduje
w dyptyku sfotografowanej w plenerze nagiej modelki, w planie pelnym, w

wertykalnym i horyzontalnym ukladzie, ktéra podtrzymujac sztuczna noge sugeruje
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jej integralno$¢ z cialem. Fragmentaryczna obecno$é i zanikanie jest tematem cyklu
PhotArt z wystawy PhotArt & Rock 'n"Roll. W realizacji tego projektu obserwujemy
zanikanie sfotografowanej na czarnym tle postaci z pojawiajacymi sie i wypehiajacym
przestrzen kadru odrecznymi szkicami, rysunkami jakby komunikujacymi atrofie

fotograficznego medium na rzecz wykonanej swobodnie, odrecznej grafiki.

Eksponowanie cze$ci, detali, znajdowanie dla nich kontekstoéw, nie ogranicza sie do
przestrzeni studia, proces ten jest tematem serii ulicznych, dokumentalnych
fotografii jednoznacznie definiowanych tytulem: ,Fragment wiekszej calo$ci”. Tutaj
dr inz. J. T.Gadek w strategii kadrowania elementow $cian, grafitti, napisow,
angazuje nasza uwage w rozpoznawaniu nie tylko ich plastycznych kondycji,
uczestniczymy w procesie odkrywania mikro narracji: ,nie wiem—wiem”. Z uwagi na
zastosowanie , odrebnej techniki fotografowania, wyréznia sie kompozycja zdjeé,
przyrody i blizej niezdefiniowanego pomieszczenia, bez udzialu, sztafazu czlowieka,
zrealizowanych deformujacymi obiektywami obiektywami typu fisheye, ktorych

uklad ( w dysertacji) tworzy forme krzyza, zatytutlowanych ,Trzecie oko”.

Cze$¢ praktyczng niniejszego postepowania stanowi zbiér 11 fotograficznych
sekwencji, pod tytulem ,Réznorodno$é nieograniczona”. W kompilacji tej prace
charakteryzuja sie tytulowa rdéznorodnoscia, barwne i czarno-biale, powigzane
jednakze (poza pojedynczymi sekwencjami) wspolnymi cechami wizualizacji —
plaskimi przestrzennie inscenizacjami, uproszczona faktura osSwietlenia , definicja
ostrosci i charakterystyczng dla calo$ci  repetycja elementow. Wiekszo$¢ to zestawy
po kilkanascie, a nawet kilkadziesigt niewielkich fotografii, tworzacych zintegrowane,
zgeometryzowane struktury. Ich istota s3 permutacje jednego motywu, ktorych
jakoSci narracyjne ustepuja obecnos$ciom form, ich ekspresjom. Opatrzone sg one
krotkimi tytulami, tworzacymi rodzaj interpretacyjnych drogowskazéow min.:
Studium baletu, Wnetrze, Supremacja Plasiku, Most, Rozkwit. Z uwagi na wyglady
sfotografowanych obiektow, usytuowania w strukturze, balansuje w recepcji miedzy
rozeznawaniem Kkoncepcji narracji a zjawiskiem, wrazeniem ornamentu.
»~RoOznorodno$¢ nieograniczona” w kontekécie zalozen Autora to min. mozliwo$é
nieograniczonych permutacji w obrebie proponowanych struktur, to takze postulat
egalitarnego rysu, uczestnictwa kazdego widza, przyjecia postawy kompozytora
nowego ukladu elementoéw. Abstrahujac nie tylko od pragmatycznych mozliwos$ci
realizacji tego rodzaju idei, spogladam na propozycje, wybory dokonane przez

Doktoranta, koncentruje uwage na iloSci, wielkoéci i kolejnoéci elementéw. W
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odniesieniu do trzech aspektow tworczoéci - intuicji, gustdow i racjonalizacji, wymiar
intelektualny stanowi platforme analiz. W dostepnych opracowaniach nie znajduje
odautorskich eksplikacji tyczacych przyjetych form wizualizacji, a takze ich funkcji
narracyjnych, min.: tyczacych ilo$ci (,Studium baletu” 40 zdje¢, ,Most” 63),
formatoéw zdje¢, zastosowanego charakteru o$wietlenia, odwzorowania perspektywy
etc., co  tworzyloby rodzaj przestrzeni dyskursu z intencja oraz jej realizacja.
Koncentruje uwage na czarno-bialej kompozycji pt. ,Wnetrze” skladajacej sie z 9
elementow, tworzacych symetryczng konstrukcje z asymetrycznym ukladem ciala
(fragment) lezacej kobiety w centrum. Dobdér elementow: szerokie, czarne
passepartout, gra piondéw, poziomoéw, linii i krzywizn, tego co przynalezy do $wiata
materii nieozywionej i cielesno$ci, tworzy wewnetrznie zintegrowang wypowiedz,
zbudowang na gleboko kontrastujacych motywach. Prostota form i zlozonosé
osiggnietego efektu — wrazenia i mysli, stanowi dla mnie synteze estetycznych i

merytorycznych poszukiwan dr. inz. J. T. Gadka.

We wstepie do Aneksu teoretycznego pt.”Rola sekwencji w fotografii. Aneks do
dziela pod tytulem Roznorodno$¢ nieograniczona” dr inz. J. T Gadek stwierdza: ,W
swojej pracy podejmuje probe analizy zjawiska sekwencji w fotografii jako odrebnego
srodka wyrazu artystycznego /.../. W literaturze brak jednolitego opracowania
dotyczacego tej dziedziny, w zwiazku z czym ta praca wypehia istniejaca luke”. Na
108 stronach Doktorant dokonuje ( jak sam pisze: w trybie proby) uporzadkowan
funkcjonujacych w sztuce fotografii, wyrazajacych sie kompozycjami wielu zdjec
stanowigcych jedno dzielo. Tworzenie systematyki, teoretycznych modeli traktuje nie
tylko jako wazny aspekt opisu rzeczywisto$ci, ale takze jako przestrzen, wynikajacych
caloSciowego spojrzenia na zjawisko, inspiracji. Dr inz. J. T Gadek w logicznej,
strukturze Aneksu omawia proponowany schemat postrzegania narracji sekwencji z
uwagi na porzadki: chronologiczne, wynikajace z relacji miedzy obrazami, tworzace
specyficzne ekspresje. Z powodu wieloSci poruszanych zagadnien, mamy tutaj do
czynienia z  opracowaniem glownie sygnalizujacym  charakterystyczne cechy
definiowanych form. Autor akcentuje zagadnienie interakcji widza z narracyjnymi
potencjalami struktur sekwencji, podkreslajac oczywisty, subiektywny aspekt relacji,
tworzenia nowych kontekstow wynikajacych ze zmiany uszeregowania elementéw. W
tym watku, nalezy stwierdzi¢, iz zjawisko tworzenia nowych znaczen, postrzegania z
uwagi na zmiane uszeregowania, w strategiach narracji filmowych, poczawszy od
narodzin kinematografii, stanowi oczywista praktyke w tworzeniu wizualnych

komunikatéw, ugruntowana znanymi eksperymentami montazowymi min. Lwa
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Kuleszowa z lat 20 XXw. Wraz z tekstem Doktorant prezentuje i omawia zdjecia,
oprocz prac wlasnych, 19 autoréw, z marginalnym odniesieniem sie do polskich
akcentow (cytowana jest jedna praca fotografki mlodego pokolenia Natalii
Dolgowskiej) Obecny w opisie rys historyczny, koncentracja na kontekstach
zwigzanych z koncepcjami ekspresji fotograficznych wyrazanych w ideach sekwencji,
w Polsce, latach 60-70 byla istotng forma artystycznych poszukiwan, ktérych echa
dokonan mozna odnalez¢ w wielu wspolczesnych realizacjach. Stad powstaje pytanie
o brak choéby krotkiego akapitu na ten temat. Wyrazam te refleksje w formie
pytania o motywacje, gdyz, zuwagi na przebyte studia w zakresie fotografii, wiedza
tyczaca tego waznego okresu w historii fotografii polskiej, z pewnoScig nie jest

Autorowi obca.

Lektura dysertacji uswiadamia zlozono$¢ problematyki, jej glebokos¢ takze w
relacjach do innych dyscyplin sztuki. Gotowo$¢ do kreacji systemowego spojrzenia na
panopticum medialnych rzeczywistoSci, stanowi wartos$¢, jest niezbednym
elementem funkcjonowaniu obiektéw sztuki w przestrzeniach  kultury. Mam
nadzieje, iz ,,proba analizy zjawiska sekwencji” bedzie stanowila tworczy asumpt, w
aktywnosSciach dr. inz. J T. Gadka, do rozwiniecia analizowanych motywow w

szczegOlowych, teoretycznych opracowaniach oraz artystycznych manifestacjach.
Konkluzja

Fotografie dr. inz. Jakuba Tadeusza Gadka jawia sie jako kreacje i notacje
subtelnych  obserwacji, moga stanowi¢ Zzrédla eksploracji zawartych w nich
artystycznych potencjalow, majacych istotowy fundament w pasji autora do refleksji,
intelektualnych konstatacji. TreSci dysertacji oraz prace inspirujga do dyskusji nad
niezwykle istotnymi wspolcze$nie zagadnieniami, obecno$ci dziela w strukturach
ikonosfery, a takze proces6w recepcji, stad wnioskuje o dopuszczenie dr. inz. Jakuba
Tadeusza Gadka do dalszych czynnosci postepowania, okreslonych Ustawa z dnia 21
kwietnia 2017 r. o zmianie ustawy o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o
stopniach i tytule w =zakresie sztuki oraz niektérych innych ustaw oraz
Rozporzadzenie Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 r.,
wszczetego przez Rade Naukowa Instytutu Sztuk  Filmowych i Teatralnych Szkoly

Filmowej im. Krzysztofa Kie§lowskiego Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach.
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