Streszczenie

Stwierdzenie, ze zyjemy w spoteczenstwie informacyjnym, zakrawa dzi§ na truizm.
Niemniej jednak - pomimo faktu, ze juz w 2003 roku Unia Europejska zaliczyta prawo do
informacji w poczet podstawowych praw czlowieka - wcigz wiele 0s6b nie moze cieszy¢ si¢
pelnym dostepem do szeroko rozumianych medidw. Jedng z takich grup do niedawna byly
osoby niewidome lub niedowidzace: ich niepelnosprawno$¢ utrudniata im uczestnictwo w
naszej w coraz wigkszej mierze opartej na obrazie kulturze.

Audiodeskrypcja (AD), intersemiotyczny przektad audiowizualny, ktory poprzez
werbalny opis udostepnia osobom z dysfunkcja wzroku wizualng warstwe¢ dowolnego dzieta
(filmu, obrazu, wystawy, sztuki teatralnej, etc.), stworzona zostata w celu przeciwdzialania
takiemu wykluczeniu. Ze wzgledu na istotno$¢ i nowatorstwo tego rodzaju rozwigzan, a takze
poniewaz skrypt AD jest tekstem niezwykle interesujacym z punktu widzenia jezykoznawcy i
thumacza, to wtasnie jego analizie postanowili$my po$wieci¢ niniejszg prace.

Glownym celem naszej dysertacji jest opisanie i poréwnanie jezykowego Sposobu
przedstawiania emocji w angielskich i hiszpanskich skryptach audiodeskrypcji filmowej.
Temat emocji podjeliSmy z dwodch gldéwnych powodow. Po pierwsze, ze wzgledu na
specyficzne wymagania stawiane scenariuszom AD - ktore wedle wszelkich regut powinny
by¢ catkowicie obiektywne, neutralne i opisywac jedynie to, co mozna dostrzec gotym okiem
— relacjonowanie emocji bohateréw pojawiajacych si¢ na ekranie jest kwestia wyjatkowo
kontrowersyjng 1 poddawang cigglym dyskusjom. Po drugie, od czasu rewolucji kognitywne;j
badania nad emocjami na dobre zakorzenity si¢ rowniez w jezykoznawstwie, szczegolnie
kulturowym, ktore stanowi najszersza rame dla naszego - z koniecznosci interdyscyplinarnego
- studium.

Nasza gléwna hipoteza badawcza zaktada, ze ze wzgledu na wage emocji w procesie
rozumienia tancuchow przyczynowo-skutkowych oraz dziatan ludzkich niemozliwe jest
calkowite uniknigcie opisu standw emocjonalnych podczas przekladania obrazu na stowa.
Dodatkowo zalozyliSmy, ze dzialania audiodeskryptoréw nie sa calkowicie chaotyczne i
punktowe, w zwigzku z czym mozliwe bedzie wyodrebnienie strategii ttumaczeniowych
zwigzanych z konieczno$cig posredniego przedstawiania emocji, a takze sklasyfikowanie

wykorzystanych $rodkow jezykowych charakterystycznych dla kazdego z badanych jezykow.



Opracowanie nasze podzieliliSmy na 7 rozdziatow, z ktorych rozdziaty 2-4 sktadajg si¢
na wprowadzenie teoretyczne, za$ 5 i 6 stanowig cz¢$¢ aplikacyjna.

W rozdziale 2 przyblizyliSmy specyfike audiodeskrypcji: w podrozdziale 2.1. znajduja
si¢ podstawowe informacje dotyczace miedzy innymi jej historii, zastosowan i postulowanego
jezyka, w 2.2. umiejscowiliSmy ja w konteks$cie traduktologicznym, w 2.4. w
tekstologicznym, za§ w 2.3 omowilisSmy specyfik¢ kultury niewidomych 1 rolg
audiodeskryptora jako mediatora mie¢dzykulturowego. Rozdzial 3 poswigcony jest
dotychczasowym badaniom emocji z punktu widzenia jezykoznawstwa w ogole, za$ rozdziat
4 koncentruje si¢ na perspektywie lingwistyki kognitywnej i kulturowe;.

Rozdziat 5 jest wprowadzeniem do czesci badawczej, ktérej trzon stanowi rozdzial 6.
W podrozdziale 6.2. prezentujemy wyniki analizy hiszpanskojezycznej czesci naszego
korpusu, czgéci anglojezycznej poswiecony jest podrozdzial 6.3., za§ w 6.4. zestawiamy ze
sobg obie wersje jezykowe.

W rozdziale 7, zamykajacym prace, zamiesciliSmy wnioski i potencjalne kierunki
dalszych badan. Prac¢ uzupelnia bibliografia oraz aneks, w ktérym umiesciliSmy probke

korpusu.



