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Przekazana mi do recenzji rozprawa doktorska P. mgra Ignacego J6zefa
Krzeminskiego sprawita mi wielka rados¢. Przede wszystkim z dwéch powodéw.
Po pierwsze dlatego, ze jest to opracowanie bardzo potrzebne i bardzo na czasie.
Szczegblnie teraz, gdy S$laska muzyka kojarzy sie gléownie ze ,szlagrami i
hajmatami”, a kulturalng ambasadorka regionu - o czym wspomina Autor - staje sie
zapelniajgca sale koncertowe w kraju i za granica Teresa Werner. Warto wiec
przypomnieé o tej innej $laskiej muzyce, szczegdlnie o bluesie i rocku (wraz z jego
podgatunkami), o pieknej tradycji, znakomitych artystach, tetniacych koncertami i
,dzemami” muzycznych klubach, festiwalach, o niepowtarzalnej atmosferze,
inspiracjach tutejszych muzykow etc. Nalezy pielegnowac pamieé¢ o znakomitych
muzycznych przedsiewzieciach i miedzynarodowej stawie utozsamiajacych sie do
dzi$ ze Slaskiem artystéw tej klasy, co Jozef Skrzek, ktéry wraz z SBB wystapil
podczas legendarnego festiwalu w Roskilde w roku 1978, a gratulacje po wystepie
ztozyl mu sam Bob Marley (o czym sam Mistrz opowiadatl mi kiedy$ obszernie
podczas obiadu w Katowicach). Warto przywraca¢ pamieci amatorskie nagrania z
koncertéw (dzisiejsza technologia pozwala na , odszumianie” zarejestrowanych na
kasetach magnetofonowych materialéw, a nawet na ich ustereofonicznienie) czy
zapisy wideofoniczne (material mozna niewielkim kosztem zgra¢ z VHS i
przemontowac). Na szczeécie nie brakuje pasjonatéw rocka i bluesa (brakuje za to
funduszy na wsparcie ich dziatalnosci), tetni zyciem oraz inicjatywami pedagogow i
studentéw Wydziat Jazzu i Muzyki Rozrywkowej katowickiej Akademii Muzycznej
im. Karola Szymanowskiego, jak tylko moga, radza sobie osrodki kultury, ktére z
jednej strony organizuja przeglady dla zespoléw (rockowych, bluesowych etc.),
zapewniaja (w miare posiadanych érodkéw i mozliwosci lokalowych) mecenat dla
~garazowych zespolow”, z drugiej za$ - organizuja koncerty, warsztaty, jam sessions,
nie pozwalajac zapomnie¢ szczegodlnie o artystach, ktérzy najwieksza stawe maja juz
za sobg, a kiedy$ byli wizytéwka naszego regionu. Swietnie, Ze mamy Rawe Blues
Festival, ze powraca Metal Hammer Festival (bilety na tegoroczng edycje juz w
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sprzedazy), ze mamy Stadion Slaski (arena wielkich koncertéw), Spodek, Arene
Gliwice i sale koncertowe w siedzibie NOSPR. Znakomicie, ze popularni artysci
mlodego pokolenia zapraszaja do wspoélpracy $laskie legendy (Autor opisuje w
swojej pracy wspotprace Miuosha z Janem ,Kyksem” Skrzekiem, ich Pigta strona
Swiata ma na YouTube ponad trzy i p6t miliona odston). To wspélczesnosé. A
przeszio$¢? Ta wymaga przypomnienia i odpowiedniej promocji. I wtasnie dlatego
prace takie jak recenzowana sa bardzo potrzebne. Oczywiscie zaktadam, ze na bazie
rozprawy powstanie ksigzka, jesli tak sie¢ stanie, z pewnoscig znajdzie wielu
nabywcoéw, dla ktérych bedzie to podr6z w czasie, jakze sentymentalna. Drugi
powdd mojej radosci zwiazanej z powstaniem recenzowanej rozprawy ma zwiazek z
tym, ze sam jestem czynnym muzykiem, mieszkam w regionie i uczestnicze w jego
zyciu kulturalnym (czynnie i biernie).

W swietle powyzszego, rozprawe P. mgra Ignacego J. Krzemiriskiego nalezy
oceni¢ wysoko, przede wszystkich za znakomita inicjatywe oraz ogromny trud w
skompletowaniu i klarownym zaprezentowaniu zgromadzonych materiatéw. Na
uznanie zasluguje znakomita orientacja Autora w kwestiach (historycznych i
wspoélczesnych) dotyczacych $laskiego srodowiska muzycznego, w tym w réznego
rodzaju kontrowersjach (jak skomentowana przez Autora sytuacja dotyczaca oporu
wobec koncertu zespotu KAT pod piekarskim Kopcem, czy tez pewne niejasnosci
odnoszace sie do oceny dziatalnoéci Tomasza Dziubinskiego). Wysoko oceniam
przywolanie przez Autora tekstow (m.in. recenzji i felietonéw) z prasy branzowej, w
tym z legendarnego ,,Non Stopu”, czy regionalnej (magazyn , Tak i Nie”). Na wielki
szacunek zasluguje tak wiedza teoretyczna (bogata bibliografia, bardzo dobry I
rozdzial, w ktérym Autor wprowadza czytelnika m.in. w zagadnienia zwiazane z
tozsamoscia, regionalizmem i glokalizmem), jak i znakomite rozeznanie w dziejach
muzyki popularnej (a w jej ramach rockowej) w skali $wiata, kraju (Swietny rozdziat
III) i - co oczywiste - regionu. Autorowi, Promotorowi i Promotor Pomocniczej
naleza sie zastuzone gratulacje.

Oproécz powyzszych pochwal, mam tez jednak pewne uwagi, ktére sa nie tyle
krytyka, co raczej sugestia dotyczaca poszerzenia majacej powsta¢ (mam taka
nadzieje) na bazie niniejszej rozprawy ksiazki o kilka istotnych zagadnien.
Zacznijmy od tego, ze juz we wstepie rozprawy (s. 8) Autor deklaruje, ze ,jest
pasjonatem muzyki rockowej i jej pochodnych, mimo to jednak za jeden z celéw
postawil sobie zachowanie dystansu do przedmiotu badan”. To chyba jednak do
konica sie nie udalo, czego dowodzi chocby wybdér podmiotow artystycznych i
miejsc, ktérym Autor ze szczegodlng atencjq sie przyglada, a nawet gloryfikuje (bracia
Skrzekowie, Dudek, Kostrzewski, Oberschlesien, Lesniczéwka), a z drugiej strony
pominiecie wielu, ktérzy uwzglednieni by¢ tu powinni. Nie wiedzie¢ czemu, Autor
pomija wiec w swojej pracy wodzistawski (ewidentnie rockowy) zesp6t Poziom 600
(nie liczac wymienienia nazwy przy okazji charakterystyki grupy Senat), ktéry nie
tylko tworczoscig, ale i nazwa nawigzuje do specyfiki regionu, a do tego ,wyszedt w
Polske”, czego najlepszym dowodem jest choéby III miejsce podczas XX Krajowego
Festiwalu Piosenki Polskiej w Opolu w roku 1983 i trzykrotny udzial w Festiwalu
Muzykéw Rockowych w Jarocinie. Podobnie ma si¢ sprawa z utytulowana i
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popularng w skali kraju grupa Gang Olsena, wywodzaca sie z Rudy Slaskiej, o ktorej
Andrzej Matysik, redaktor naczelny czasopisma , Twdj Blues”, moéwil, ze ,Rock and
rolla nalezy grac¢ tak, jak robi to Gang Olsena”, Irek Dudek ocenial za$, ze ,Gang
Olsena to dzieci festiwalu Rawa Blues, ktére ztamaly zasady smutnego bluesa”.
Wsrod firm fonograficznych Autor nie zamieszcza tarnogoérskiego Art Studio OHO
Adama Pyrka, ktore (podobnie jak oméwiony szerzej w pracy bytomski Box Music)
z jednej strony wydaje plyty ze ,szlagrami” (np. grupy KGB), z drugiej jednak
specjalizuje si¢ w ambitnych wydawnictwach, m.in. plyty grup Kajetana Drozda
(jeden z najlepszych polskich gitarzystéw bluesowych i harmonijkarzy, dwukrotny
zwyciezca Rawy Blues, triumfator bluesowych mistrzostw Polski; lider Siodmej w
nocy, Kajetan Drozd Acoustic Trio i Kajetan Drozd Band) czy tarnogérskiej grupy
Korek, ktorej frontmanem jest Grzegorz Kapolka, najlepszy polski gitarzysta
bluesowy. Co ciekawe, jako jedno z nielicznych w Europie, studio to posiada
prawdziwy plate reverb (nie ma potrzeby tlumaczy¢ Autorowi, co to za wspaniale
urzadzenie) z lat sze$¢dziesigtych XX wieku (niemal taki sam, z jakiego korzystali
The Beatles w Abbey Road Studio). Warto tez dodaé, ze wielu §laskich artystow
(m.in. Jozef Skrzek, Feel, Marcin Wyrostek) upodobalo sobie ostatnimi czasy
znakomite wojkowickie studio nagraniowe MaQ Records, jakoscia produkcji ktérego
zachwycat sie wielokrotnie sam Marek Niedzwiecki, tu zostata nagrana m.in. stynna
Batkanica zespolu Piersi. Biorac pod uwage fakt, ze Autor dos¢ chetnie podejmuje
temat $laskiej muzyki biesiadnej, a poszczegélnym jej przedstawicielom (np. Teresa
Werner, Jacek Silski czy Mariusz Kalaga) dedykuje catkiem sporo miejsca, nalezy
stwierdzi¢, ze zbyt malo uwagi poswieca piosence poetyckiej, a przeciez to w
Bytomiu odbywa sie jeden z najwazniejszych w kraju festiwali piosenki poetyckiej
~Kwiaty na kamieniach”, o ktérego randze moze $wiadczy¢ fakt, ze zwyciezca
kwalifikuje si¢ bezposrednio do finalu Studenckiego Festiwalu Piosenki w
Krakowie, a w jury zasiadaja m.in. Jan Poprawa i Elzbieta Zapendowska. Wsrod
wymienionych festiwali i przegladow muzycznych warto wymieni¢ z pewnoscia
niepowtarzalny w swojej formule ,Blues zza krat” w Wojkowicach, ktory jest
przegladem twoérczosci wieziennych zespotéw artystycznych, a w jego jury zasiadaja
wybitni specjalisci, w tym prof. Jerzy Jarosik z katowickiej Akademii Muzycznej czy
Andrzej Matysik, redaktor naczelny czasopisma ,Tw¢j Blues”, a gwiazdami
poszczegblnych edycji imprezy byli m.in. Jan ,Kyks” Skrzek czy grupa CREE.
Szkoda, ze w pracy nie znajdziemy nawet wzmianki o Renacie Przemyk, Stanistaw
Sojka wymieniony jest tylko jako jeden z wykonawcéw w Pozlacanym warkoczu, o
Universe tez zaledwie kilka werséw. A skoro juz mowa o Poztacanym warkoczu
Katarzyny Gértner, to nie sposéb nie pdjs¢ za ciosem (a Autor jednak nie idzie) i nie
wspomnie¢ o inspirowanej Zemstq Aleksandra Fredry, $wietnie przyjetej w catym
kraju Pomscie (libretto po $lasku Marian Makula, muzyka Katarzyna Gértner), w
ktérej wystapili m.in. Jorgos Skolias (znakomicie wykonana Litania!) czy Kuba
Badach.

Moze warto byloby sie tez przyjrze¢ nieco uwazniej $lagskim klubom,
bedacym od lat tak arena znakomitych koncertéw (w tym rockowych), jak i
miejscem prob, ,dzemoéw” itd. Mozna przeciez dotrze¢ do ich dawnych (i obecnych)
wladcicieli czy statych bywalcow. W pracy (nie liczac wyniesionej na piedestal



Le$niczowki, opisanego w kilku wersach bytomskiego Pyrlika oraz zaledwie
wymienionych z nazwy klubow Olimp, Akant, Spirala, Program czy Gwarek), nie
znajdziemy na ten temat zadnej informacji. I tak dochodzimy do konkluzji, ze Autor
pisze w swojej pracy o warszawskim klubie Stodota i odbywajacych sie w niej
koncertach, zapomina jednak catkowicie o stynnej Stodole artystycznej rodziny
Luboséw w Tarnowskich Gérach, kultowym niemal miejscu, gdzie od lat odbywaja
sie znakomite koncerty rockowe, jazzowe i bluesowe, w tym muzykéw SBB z
Jozetem Skrzekiem na czele, Andrzeja Urnego i wielu innych. Brakuje mi tez w
pracy opisu roli najwazniejszych osrodkoéw kultury w pielegnowaniu $lgskiej
muzyki, a wiec miejsc, ktore z jednej strony przygarniaja amatorskie zespoty, grajace
do tej pory po garazach i piwnicach, a z drugiej - ku zaskoczeniu wszystkich -
zapraszaja znakomitych muzykéw i sa gospodarzami ambitnych festiwali i
przegladéw muzycznych. Tu jako przyklad mozna przywota¢ niewielki Osrodek
Kultury Andaluzja w Piekarach Slaskich, ktéry goscit m.in. takie gwiazdy, jak
Vernon Reid, Eric Bell Trio, Ian Paice, Carl Palmer oraz Tommy Aldridge. Sa tu
organizowane regularnie mtodziezowe koncerty rockowe, w tym wystepy zespotow
grajacych rocka progresywnego (o robigcym ogromne wrazenie rozmachu tego
cyklicznego przedsiewziecia mozna przeczyta¢ na stronie internetowej osrodka w
zakladce , O nas”). Warto przypomnieé, ze ta wtlasnie placowka byla tez
gospodarzem festiwalu ,Sufler Rock”, podczas ktérego zgloszone zespotly
wykonywaly utwory Budki Suflera w autorskich aranzacjach (w jury zasiadali m.in.
muzycy Budki - Mieczystaw Jurecki i Tomasz Zeliszewski; w roku 2016 piszacy te
stowa réwniez mial zaszczyt bra¢ udzial w pracach jury konkursu wraz ze
wspomnianymi wcze$niej muzykami Budki oraz Mariuszem Ledwochem,
wlascicielem studia MaQ Records; gwiazda festiwalu byla Izabela Trojanowska).

Nie wnosze wigkszych zastrzezen do struktury rozprawy, kazda z jej czeéci
jest opracowana rzetelnie, trudno nie zauwazy¢, ze autor jest ekspertem w
dziedzinie muzyki rockowej, co deklaruje przeciez juz we wstepie, i ze muzyka ta
jest jego pasja. Jedyna watpliwosé, jaka sie pojawia, moglaby mie¢ zwiazek z
roztozeniem akcentéw: w moim odczuciu rozdzialy dotyczace muzyki rockowej na
Swiecie i w Polsce sg zbyt obszerne i w ksigzce, ktéra miataby powstaé, mozna by je
,0dchudzi¢”. Nie dos¢ wyraziscie jest dla mnie skonstruowany gtéwny cel pracy.
We wstepie czytamy:

Moim celem jest zlokalizowanie i zbadanie z obszaréw (sic!), ktére nastepnie stajac sie
reprezentantami konkretnych podgatunkéw i styléw, odniosty mniej lub bardziej spektakularny
sukces (s. 6).

(.-

W zwiazku z dominujgcym, stereotypowym postrzeganiem $laskiej muzyki popularnej, zatozeniem
badawczym jest hipoteza: okreslenie ,na $laska nute” nie ogranicza sie jedynie do muzyki ludowej,
czy tzw. muzyki biesiadnej. Moim celem jest zweryfikowanie jak sami muzycy postrzegaja region, z
ktérego sie wywodza, jakie aspekty stanowia dla nich inspiracje - czy jest to jezyk, kultura, historia,
krajobraz; a takze, czy $laski regionalizm moze by¢ atrakcyjny dla stuchaczy z innych regionéw
Polski. Wreszcie, jak postrzegana jest $§laskos¢ w twoérczosci rockowej i metalowej (s. 7).

W zakoficzeniu zas:



Gléwnym celem niniejszej rozprawy bylto znalezienie réznych przejawéw regionalizméw, w tym
takze regionalizmu $lgskiego w muzyce popularnej. Intencja mojg bylo zbadanie, czy w tym
wypadku - w kraricowych i niszowych stylach muzyki popularnej - jest miejsce na $laskosé¢ oraz jak

jest ona postrzegana przez twdrcow i odbiorcéw. OdpowiedZ na pytania okazala sie twierdzaca (s.
259).

W pracy brak tez rozdziatu (podrozdziatu, wydzielonego fragmentu) dotyczacego
metodologii, bo za taki na pewno nie mozna uzna¢ inicjujgcego drugi rozdzial
akapitu o nastepujacej tresci:

W pierwszym rozdziale oméwiono zagadnienia w celu uporzadkowania metodologii i terminologii
kluczowej dla badarn nad tematem niniejszej rozprawy. Poruszono problematyke tozsamosci, gtéwnie
regionalnej, w Swiecie napie¢ generowanych przez wzajemne oddzialywanie globalizmu i
regionalizmu (s. 9).

We wstepie Autor sugeruje, ze , poszukiwania $laskosci obejmuja w pierwszej
kolejnoséci (...) bezposrednio przeprowadzane wywiady (...)”, niestety, w $lad za
stowami nie idg czyny, a wielka szkoda, bo przeciez wywiady bezposrednie z
zyjacymi artystami, gléwnie znakomitymi, a nierzadko - legendarnymi muzykami
(wraz z ich pelnym zapisem w aneksie), bytyby ogromnym atutem dysertacji, a dla
Autora zrédlem dodatkowej wiedzy, i to z pierwszej reki. Praca jest napisana
poprawng polszczyzng, narracja - momentami naukowa (szczegélnie w rozdziale
pierwszym), momentami wrecz publicystyczna - jest ,przyjazna dla czytelnika”,
przez co prace dobrze sie czyta. Oczywiscie zdarzaja si¢ (na szczeScie nieliczne)
btedy interpunkcyjne, stylistyczne i fleksyjne (nie jest rola recenzenta ich
wyliczanie), ale nie na tyle istotne, by zepsué bardzo dobre wrazenie po lekturze
calosci. Tu jeszcze uwaga, ze zastanawiajgce jest, dlaczego Autor nie stosuje w
przypisach formuly ,op. cit. / dz. cyt.”, upierajac sie przy incipicie (a gléwnie
pierwszym stowie) tytulu i wielokropku (zob. przypisy nr 22, 30, 40, 41 i dalsze).
Praca jest dobrze sformatowana, ale intryguje brak jakichkolwiek ilustracji (a
przeciez korespondowalyby one $wietnie z fragmentami dotyczacymi wizerunku
poszczegblnych podmiotéw artystycznych. Wysoko nalezy oceni¢ zakoriczenie
pracy, a w nim sformutowane przez Autora postulaty badawcze.

Reasumujac, pragne stwierdzié, Ze recenzowana rozprawa doktorska spelnia
warunki okreSlone w art. 13.1. ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki,
pomimo zaprezentowanych uwag, nalezy ja oceni¢ wysoko, jest przygotowana
samodzielnie i stanowi oryginalne rozwiazanie problemu naukowego, w zwiazku
z czym wnioskuje o dopuszczenie mgra Ignacego Jozefa Krzeminskiego do
dalszych etapow przewodu doktorskiego.




