STRESZCZENIE

Niniejsza praca poswigcona jest przekladowi literackiemu w trojkacie jezykowym,
w ktorym uczestnicza jezyk germanski (niemiecki) i dwa typologicznie i kulturowo
spokrewnione jezyki zachodniostowianskie (polski i czeski). Analiza thumaczen powiesci
Herty Muller Herztier i Atemschaukel na jezyki czeski i polski stanowi przyczynek do opisu
przektadalnosci w perspektywie trojkata jezykowego, w ktorym kazdy z jezykow uwiktany
jest w odmienne czynniki rozumienia tworzonych w nich tekstow, co rzutuje na
konceptualizacje sensu oryginalnego utworu literackiego. Jednak im konceptualizacja $wiata
w tekscie jest bardziej skomplikowana (tzn. autor korzysta z wielu trajektorii
skojarzeniowych), tym wigksze s3 trudnosci tlumaczeniowe. Taki przypadek stanowi
tworczo$¢ niemieckiej noblistki. Doznawana i1 konceptualizowana przez nig w tekstach
literackich transkulturowos¢ wptywa w efekcie na przektady. Jako cztonkini niemieckiej
mniejszosci Szwabow Banackich taczy ona w swojej tworczo$ci niemiecka kulture jezyka
ojczystego (niemiecki) z kulturg regionalng dziecinstwa (banackg) i kulturg wigkszos$ci
(rumunska). Wielojgzyczno$¢ i transkulturowo$¢ niemieckiej autorki otwieraja nowe obszary
percepcji rzeczywisto$ci 1 $wiadomosci, dzigki czemu jej tworczo$¢ zyskuje znacznie na
warto$ci poznawczej, zwlaszcza dla czytelnika sekundarnego. Jezyk jest bowiem nie tylko
narzedziem, lecz przede wszystkim odbiciem proceséw poznawczych, ktoérych podstawa sa
schematy wyobrazeniowe wypracowane przez uzytkownikow danej kultury. W schematach
tych, powstatych na podstawie tworzonych w umysle kategorii, obowiazuje zwigzek formy ze
znaczeniem. Ma to duze znaczenie w przektadzie, gdyz ttumacz musi w nim uwzgledniaé
fakt, ze zmiana kategorii jezykowej rOwniez niesie ze sobg zmian¢ znaczenia. Dlatego jezyk
jest ymowany calosciowo 1 uwzglednia wszystkie struktury jezyka w roOwnym stopniu.
Poznawanie jest $cisle powigzane z kategoryzacja, zadanie thumacza polega kazdorazowo na
korzystaniu w jezyku docelowym z wyrazow znajdujacych si¢ w mozliwie najbardziej
podobnym miejscu wzgledem nadrzednej kategorii. Nie chodzi wigc o znalezienie idealnego
tlumaczenia, ale o zrozumienie proceséw rzadzacych przektadem mig¢dzykulturowym, ktore
zbiegaja si¢ z ludzkim poznawaniem.

W planie wyrazania oznakami transkulturowej specyfiki tworczo$ci niemieckiej autorki
sg slowa 1 wyrazenia nacechowane kulturowo, ktére naleza do najbardziej specyficznych i
rownoczesnie najtrudniej przettumaczalnych elementow tekstu literackiego. Transkulturowy
charakter ma takze wptyw jezykoéw trzecich, takich jak jezyk rumunski, rosyjski, wegierski
czy dialekt banacki, widoczny w wielu zapozyczeniach i celowych kalkach pochodzacych

z tychze jezykow. Charakterystyczny dla stylu i jezyka niemieckiej noblistki jest ponadto



bliskos¢ do jezyka mowionego, poetycka szorstko§¢ oraz codzienna 1 niecodzienna
metaforyczno$¢ jednoczesnie. Herta Miiller uzywa bowiem codziennych stow i1 wyrazen
w niecodziennych kontekstach, ktore je w ten sposdb metaforyzuja. Staje si¢ to widoczne
w wielu neologicznych ztozeniach, charakteryzujacych si¢ okazyjnoscig i nieokreslonoscia.
Materiatem egzemplifikacyjnym sg powiesci Herztier i Atemschaukel oraz ich przektady na
jezyki polski i czeski.

Predyspozycje strukturalne obu jezykéw sprawiaja, ze ttumaczki musiaty siggnac¢ do
odmiennych $rodkow jezykowych w celu radzenia sobie z trudno$ciami wynikajacymi ze
swiadomego wykorzystywania przez autorke niemieckich slowoobrazow. Zwlaszcza jezyk
czeski — m.in. ze wzgleddéw historyczno-jezykowych — wykazuje znaczne podobienstwo do
struktur obecnych w jezyku niemieckim, co pozwala ttumaczce na wicksza zgodnos$¢ tych
stowoobrazéw. Podobienstwo to, polegajace w duzej mierze na obecno$ci wielu niemieckich
kalk w obrgbie frazeologii i1 gramatyki (np. wspdlna rekcja wielu czasownikéw i
rzeczownikow), stanowi w jezyku polskim natomiast cech¢ odrozniajaca go w istotny sposob
od jezyka niemieckiego (np. rekcja czasownikow i rzeczownikéw rézni si¢ znaczgco).

Paradoksalnie mozna zauwazy¢, ze zjawiska kultury oryginatu istnieja w $wiadomosci
kulturowej odbiorcy sekundarnego nawet w wiekszym stopniu niz u odbiorcy prymarnego.
Podczas gdy odbiorcom niemieckojezycznym (z tzw. Zachodu) tematyka tworczosci Herty
Miiller z pewno$cia wydaje si¢ odlegta 1 nietatwa do zrozumienia, dla odbiorcow
sekundarnych, majacych podobne doswiadczenia kulturowe (wspdlne dla krajow
,2Demokracji Ludowej” podporzadkowanych Zwigzkowi Radzieckiemu), moze by¢ ona
przystepniejsza. Jest to zwigzane z doswiadczeniami kulturowymi wynikajagcymi z zycia
w minionych dyktaturach socjalistycznych (np. inwigilacja, strach), co sprawia ze przektad
moze si¢ okaza¢ bardziej zrozumiaty dla jego odbiorcéw niz oryginatl.

W przektadzie Herztier i Atemschaukel na jezyki polski i czeski czytelnik sekundarny
w roznym stopniu odnajduje niepowtarzalne przezycie estetyczne, jakie daje artyzm oryginatu
uzyskany w znacznej mierze dzigki niezwyklej metaforyce i osobliwemu sposobowi
korzystania z zasobow wlasnego jezyka przez Hert¢ Miiller. Potrzeba estetyczna nie zostaje
jednak zaspokojona, jezeli ttumacz — tak jak w przypadku przektadu polskiego — rezygnuje
z gier stownych albo pomija istotne dla kontekstu stowoobrazy. Jako przykiad mogiby tu
nawet postluzy¢ sam tytul, ktory w polskiej wersji (Sercqtko) powoduje zupehlie inne
przezycie estetyczne niz w oryginale, gdzie zlozenie Herztier sklada si¢ z dwoch
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podobnie jak oryginal, sprawia wrazenie szorstkosci, wywotanej przez zwykle dwucztonowe
zestawienie dwoch sprzecznych pod wzgledem koncepcyjnym ze sobg wyrazow.

Niniejsza praca omawia rowniez sytuacje calkowitego braku bezposrednich
rownowaznikéw znaczeniowych oryginatu, czyli tzw. zerowych heteroniméw. Ich obecnos¢
wynika przede wszystkim z braku tych samych stowoobrazéw, co w oryginale. W szczegdlny
sposob jest to widoczne w przypadku ztozen, a wigc struktur w duzej mierze nienaturalnych
dla jezykéw stowianskich. Sa jednak sposoby, dzigki ktérym warto$¢ poznawcza nie ulega
zmniejszeniu, mianowicie ttumacz dokonuje uogolnienia albo uszczegdétowienia znaczenia
wynikajacego z wigcej niz jednego nosnika, przy czym to ostatnie powoduje, ze wypowiedz
zyskuje dodatkowego znaczenia, wzbogacajac poniekad rowniez oryginat. Ponadto moze
siggaé po leksyke rzadka, potoczng lub ludowa — jak to czyni w wigkszym stopniu thtumaczka
czeska. Zerowa heteronimia odnosi si¢ rowniez do czasownika. Jako ze w badanym trojkacie
jezykowym czasownik tylko w jezyku niemieckim ma $cisle unormowang pozycj¢ w zdaniu,
zaburzenie tego porzadku — jak w przypadku Herty Miiller — idzie w parze z brakiem
bezposredniego réwnowaznika znaczeniowego w przektadzie. Wymagane jest wigc od
thumaczek na jezyki polski 1 czeski uzycie innych srodkow wyrazow dla uzyskania takiego
samego efektu potocznosci.

W koncu omawiana jest rola samych tlumaczek i kultur przyjmujacych teksty Herty
Miiller. Poszukiwane sg powody, dla ktorych ilo§¢ przettumaczonych utworéw niemieckiej
autorki 1 czas ich publikacji w jednym i drugim jezyku sa tak rozne. Jako jeden
z najwazniejszych czynnikoéw wskazane sa uwarunkowania historyczne odpowiedzialne za
zapotrzebowanie w kulturze przyjmujacej. Op6znienie czeskich przektadow w stosunku do
polskich jest migdzy innymi zwigzane z dlugo trwajacym brakiem rozrachunku z trudng
przesztoscig w literaturze i zyciu publicznym. Powod czasowej 1 ilo§ciowej przewagi polskich
przektadow upatrywany jest ponadto w réznicach mentalno$ciowych.

Na szczegdlng uwage zasluguje rola czeskiej ttumaczki, ktéra tak wiasciwie jest
pisarka. Wie, jakie sg potrzeby kultury przyjmujacej miedzy innymi dlatego, ze sama tworzy
literatur¢ wpisang do tej kultury. Z Herta Miiller laczy ja to, ze jest napigtnowana jako
Nestbeschmutzerin (‘kalajaca wtasnego gniazda’) i porusza niewygodne kwestie w sposob
bezkompromisowy. Polska thumaczka wigkszosci dziet Herty Miiller, Katarzyna Leszczynska,
miata natomiast t¢ przewage, ze literatura rozrachunkowa, a wigec utwory, ktore ,,niepokoja,
mowig co$§ waznego, prowokuja 1 majg potencjat polityczny”, ukazywaly si¢ juz znacznie
wczesniej, dzigki czemu miata do dyspozycji pewne wzorce do nasladowania. Paradoksalnie

wydaje sie, czytajac polskie przektady (szczegblnie Sercgtko), ze thumaczki nie czesto siggaly



do polskiej literatury obozowej, jak 1 do jej przekladow na jezyk niemiecki, lecz stanowi to
temat na osobng rozprawe.

Przeprowadzone analizy przektadu w trojkacie jezykowym wskazuja, ze o wigkszym
zblizeniu semantycznym i funkcjonalnym tlumaczenia do oryginatu nie decyduje spotkanie
w nim blizszych lub dalszych sobie systeméw jezykowych, lecz ich uzycie w celu
konceptualizacji doswiadczenia, a wigc podobienstwo loséw historycznych, kultury (tez dnia
codziennego), wiedzy, przypuszczalnych oczekiwan odbiorcow sekundarnych oraz
indywidualnej wrazliwosci tlhumaczek. Tylko woéwczas empatia i pragmatyka mogg dac

rezultat w postaci poczytnos$ci oryginatu w kulturze docelowe;.
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