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1, lmię inazwisko: Agniesżka Smaga

2, Posiadane dyplomy, §topnie naukowe, artysty.zne

2oo5 - doktor nauk humanistycznych W zakresie literaturoznawstwa, Wydział Humani-

styczny Uniwersytetu Marii curie-skłodowskiej W Lublinie, tytul lozplawyI Formizm

w poezji Tytuso czyżewskiego, promotor: prof, dr hab. Jerzy Święch, recenzenci: pfof. dr

hab. stani5łaW Jaworski (UJ), prof, dr hab, Maria WoźniakieWicz-Dziadosz {UMcs)

1997 - magister filolo8ii polskiej, indywidualny tok stUdióW, Wydziat Humanistycżny Uni-

Wersytetu Marii curie-sklodowskiej W LUblinie, tytul pracy: Póeż] o Jerzego Horośymowiczo

wóbec tradycji bolokowycń, promotor: prof, dr hab. stefan Nieznanowski

dodatkowe Wyksztalcenie

2o01- ma8ister sztuki W zakresie projektowania 8raficznego:

Wydzial Grafiki, Akademia sztuk Pięknych W Warszawie, tytuł projektu 8raficznego:

Polskie świętą, promotor: prof, AsP Waldemar ŚWierzy

Międzywydziałowa Katedra Historii iTeorii sztukiAkademii sztuk Pięknych W Warsza,

Wie, tytuł pracy magisterskiej: ,,Kub" Tytusa Czyżewskiego, promotor: prof, AsP

dr hab, Woiciech WłodarcżVk

3, tnformacje o dotychczasowym żatrudnieniu w jednostkach naukowych

od 2008 - adiunkt początkowo W Katedrze Ku|tury XX Wieku, obecnie W Zakładzie Poetyki

lntersemiotycżnej i Komparatystyki MedióW W lnstytucie Filologii Klasycznej i KulturoznaW-

stwa, UniWersytet Kardynala stefana Wyszyńskiego W Warsżawie (umowa o pracę)
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2008-2011- adjunkt W zakladzie Komparatystyki, W lnstytucie Literatury Polskiej UniWer-

sytetu Warsżawskie8o (umowa o pracę)

2007-2008 - adiunkt W Katedrze Komunikac]'i Wiżualnej, W lnstwucie społecznej Psycholo-

8ii Komunikacji i lnternetu sWPs iumowa żlecenie)

1999-2008 - asystent W Zakładzie Literatury staropolskiej, W lnst}tucie Filolo8ii Pol5kiej

UniWerswetu Marii curie-skłodowskiejW Lublinie (umowa o pracę)

4. Wskażanie osiągnięcia Wynikającego z ań. 16 ust.2 ustawy ż dnia 14 marca 2oo3 r.

o stopniach naukowy.h i tytule naukowym oraz o stopnia.h i tytule W żakresie sżtuki (Dż.U,

2077 l. poz.l7a9|

a) tytul osią8nięcia naukowego

Cyfrowa grafosferd, Wprowadzenie do bodoń nad graficznq organizdcjq środowisko cyfro-

wego

b) (autor/autorzy, tytuł^ytuły publikacji, rok Wydania, nazwa wydawnictwa, recenzenci

WydaWnicży)

A8nieszka sma8a, cyf,,owa grot'ost'ero_ Wprowddzenie do badoń nad grdt'iczną orgonizacjq

środowiska cyt'rowego, Wydawnictwo Naukowe UKsW, Warsżawa 2019, recenzenciI

prof, UW dr hab, EWa szczęsna, prof. UMcs dr hab- Piotr celiński

.) omóWienie celu naukowego Ww. pracy i osiągniętych Wyników Wraż z omóWieniem ich

eWentualnego Wykorzvstania

Wyjściowym i żasadnicżym celem, jaki postawilam sobie W prezentowanej książce, bylo

opisanie jnterdyscyplinarne8o - tekstowe8o i obrazowe8o - środowiska cyfrowe8o. chcia-

łam zestaWić że sobą te dwa porządki komUnikacyjne na jednej platformie metodolo8icz-

nej, DlateBo odWołalam się pocżątkowo do utrwalonej tradycją semiotyki, potem do eks-

perymentalnej ikoniki, uznając ostatecznie obie metody komparatystyczne za badaWczo

niewystarczalne. Pierwszą z nich dlate8o, że W niewielkim stopniu uWzględniala zaplecze
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hardWarowe i W niewystarczającym uwarunkowania softwarowe semiosfery cyfrowej, Tak

obrana perspektywa badawcza prowadzila do arbitraInego Wyznaczenia tylko dWóch po

ziomóW: pro8ramowalne8o i uż}łkowe8o, konstruująćych omawiane ślodowisko, Tymcza,

sem faktycżnle jest ich co najmniej trży: narzędziowy,,twardy", ,,miękki" oraz Użytkowy,

Dodatkowo, semiotycy często podkreślali, że każdy znak - również obrażowy - jest uwa-

runkowany tekstowo (np, EWa szczęsna), A jeśli nawet nie byl on traktowany bezpośrednio

jako element kodu tekstowego, to bUdował signifić na wzór mechanizmóWjęzykowych (Ro-

land Barthe5, Jurij Łotman), W gronie 5emiotykóW sugerowano możIiwość konstruowania

żnaczeń na praWach przede Wszystkim obrazowych (charles s, Peirce). Nawet jeśli akcep-

towano istnienie takiej ewentualności sensotworCzej, to traktowano ją naicżęśCiej na pra-

Wach ,,slabe8o" kodu, W przecjwieństwie do,,mocne8o", jężykowe8o (Umbeńo Eco), Tym-

czasem W środowisku cyfrowym mamy do czynienia ż 8enerowaniem sensóW na praWach

itekstóW, i obrazóW oraz nadrżędnych Względem nich metastruktur graficznych, które

funkcjonują na zasadzie ikonu relacyjnego i zgodnje z je8o specyfiką konstruują slgnflć,

Przy udziale dru8iej metody komparatystycznej - ikonicznej - analizowano natomiast

przede Wszystkim malarstwo i literaturę, Mieczysław Porębskizaobserwował, zresztą slusz-

nie, że pjerwszy porządek funkcjonuje na praWach obrazóW, drugi- zbioru znakóW, Dlatego

Wjdzial on tylko możliwość kooperacji między Wskazanymi kodami, a Wykluczał sytuację ich

przekładu semiotyczne8o, Zauważył natomiast istnienie W obrazowych przedstaWieniach

elementóW fUnkcjonujących na praWach graficznych, np. pUnktóW, linii konturóW, które są

percypowane jako znaki. Uznał róWnież, że W5pólnotę interdyscyplinarną mo8ą budować

WłaściWości grafolo8icżne pisma i obrazu, można dodać - druku analosowe8o i cyfroweso,

W ten sposób Poręb5ki żasugerował dWie interesujące mnie perspektywy badawcże: po

pierwsze - analizy komparatystycznej dotyczącej Właśnie a5pektóW 8raficznych, po dru8ie

- Wprowadzenia uWarunkowań technicznych, które róWnież mo8ą być graficzne,

RożWinęłam optykę graficznej organizacji środowiska cyfrowego W celuI po pielwsze

- uza5adnienia możliwości zainicjowania analizy poróWnawcżej, po dru8ie - prowadzenia

badań komparatystycżnych, po trzecie - ,,prototypowania" nowej metody badawczej,

W pierwszym przypadku zaobserwowałam zależność Wiązania porządku tekstowe8o i po-

rządku ikonicżnego na Wspólnej platformie narzędżiowo-czynnościowej, dostępnejW śWie-

cie WirtUalnym przy udziale sprzętu cyf.owe8o i8raficzne8o, Dlatego W drugim przypadku
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zaproponowałam 8ralikęjako tertiu m compolqtionis -wspÓ|ne pole badawcze dla zna-

kóWjęzykowychiikonicznych,dalejjakop],incipiumcompalotioni5-kumulatywnysys,

tem zasad iodniesień dla różnosemiotycznych komponentóW, Graficzna or8anizacja -
przedmiot analizy - okazała się kompleksowym zjaWiskiem, Dlatego, ,,Wymagając" ade-

kwatnej dla siebie metody badawczej, stała się W efekcie nawet jej prototypem, okazalo

się, że Wyznacżony cel naukowy - rozpoznanie interdyscyplinarnej sfery cyfrowej W jednym

systemie odniesień - Wyma8al ode mnie zaprojektowania schematu badawczego. DIatego

5kazane teorje - semiotykę i ikonikę - potraktowałam ty|ko jako kluczowe punkty Wyjścia

do konstruowania tego systemu, odWolałam się róWnież do etymologii słowa grapheion i

Własnego de5i8nerskiego Wykształcenia oraz dośWiadczenia, co pozwoliło mi na zbudowa-

nie podstaWoWeBo Wokabularza graficzne8o, Zaproponowałam kategorie: grafosfery,8ra-

foznaku, grafokodu, 8rafometakodu, 8rafotlanskodowania.

Za pośrednictwem analizy 8raficznej środowiska cyfrowego moglam prżeśledzić rela-

cje koegzystencji między różnosemiotycznymi kodami izdefiniować ich funkcje pelnione

W komunikacji oraż użytkowaniu. Tym samym pojaWiła 5ię możliwość ,,dotknięcia" istoty

obrazu itekstu cyfrowego oraz poznania dokonującego się przy ich udziale, Przyjęcie

W książce perspektywy 8rafjcznej miało na celu róWnież uwz8lędnienie w badaniach uwa-

runkowań technicznych, ale bez Wprowadzania opcji deterministycznej. semiotyczny po-

tencjał grafożnaku analizowany był poprżeż konstruujące 8o czynności, Wprowadzane przy

udżiale narzędzi. Moż|iwości prezentacyjne ifunkcjonalne przekazu związane zostały z Wla-

ściwościami software'u 8raficznego, a te - z jakościami hardware'u - mechanicznego

i graficzne8o - oraz materii cyfrowej, ale róWnież dzialań czlowieka. Analizowane zjaWiska

okazaly się z natury kompleksowe izmienne iz poziomu ich 8enerowania, emisji), rozwija,

jące się dynamicznie, a W dodatku Wielokrotnie testowane i ewaluowane przez uż}łkow,

n ika,

Dlatego, z8odnie ze specyfiką projektową 8rafoznaku cyfrowego, nie było i myślę, że

nie moglo być moim celem badaWczym sformUłoWanie ostatecznych ustaleń naukowych,

Przedstawiłam przede Wsżystkim analizy komparatystyczne, przywołalam,,miękkie" argu-

menty, interpretacje, Tylko su8erowałam, projektowałam,,twarde" tezy, szere8 proble-

móW zostało zasy8naliżowanych i Wymasają one jeszcze do8iębnych analiz. z8odnie z istotą

procesu graficznego iufundowane8o na nim sposobu myślenia, bardziej fascynujący od

efektu -Wniosku naukowego - był dla mnie 5am proces badawczy. l niech ta forma Wywodu
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oraż on sam zostaną potraktowane jako przejaW myŚlenia 8raficzne8o, czyli eksperymen-

talnego, Prezentowaną książkę pisalam z nadzieją, że -jako pierwsza publikacja dotycząca

graficżnej natury środowiska cyfrowe8o - pozwoli ona owo środowisko jeszcze lepiej roz-

pożnać, stanie się pretekstem do debat Wokól projektowanej metody badawczej,

Książka została podżielona na trzy części. W pierwszym rozdziale pierwsżej cżęści

przeanalizowałam problem zakresu znaczeniowe8o słowa grofika, odWolując się do jeBo

etymolo8ii, określiłam W ten sposób szcze8ółowo przedmiot badań i zaprezentowałam

kontekst analogowy cyfrowejgrafosfery, ZWróciłam uWagę na paradoksy naturyItechnicż-

nej, dalej- funkcjonalnej i kulturowej. Narzędziowo,operacyjne utożsamienie procesóW pi-

5ania i rysowania z chwilą Wynalezienia druku uległo separacji technicznej, która z kolei

przełożyła 5ię na oddzielenie semiotyczne 8rafokodóW tekstowych od ikonicznych i, dalej,

ich odmienne procedury 8enerowania sensóW, PonoWna integracja narzędzi graficznych

następowala powoli (przy udziale techniki litografii, fotoskladu) izaistniała W pełnym wy-

miarze dopiero W środowisku cyfrowym,

W dru8im rozdziale pierwszej części nakreślilam szeroki kontekst historyczny badań

komparatystycznych, uWzslędniający przede Wszystkim semiotykę i ikonikę. Zaproponowa,

łam autorski projekt metody graficznej, dla które8o kontekstem badawczym ustanowiłam:

deslgn, materializm komputerowy, visudl culture studies, softwdrc studies, teorie interfej-

sóW i interakcji, antropologię obrazu, Uznałam, że cyfrową 8rafosferę - W szerokiej cz a s o -

przestrzennej perspektywie - konstruują: hardwarowe, trójwymiarowe Urządzenia

wprowadzające oraz drukujące dane (naWet te 5łużące do Wykonywania na przyklad pro-

cesora cży pi^y 8łóWnej komputera), softwarowe aplikacje i użytkownik (np. istota ludzka).

Natomiast W Wąskim czasopoWierzchnioWym ujęciu Wskażane zjawisko budują:

względnie,,plaskie" sprzęty 8enerujące iWyśWietlające obrazy {kańy 8raficzne i matryce

8raficzne WyśWietlaczy), softwarowe projekcje, fizyczne Wydruki oraz użytkownik, Zapro-

ponowalam w książce analizę badawczą prowadzoną przede Wszystkim W obrębie dru8iego

poziomu, czyli dWuWymiaroWej, WyśWietlanej, użytkoWej 8rafosfery cyfrowej ijej

z a p lecza narzędzioWego, Zatem 8raficzna or8anizacja środowiska cyfrowego dotyczyla

.- z8odnie zresztą z etymolo8ią slowa g/.opńeion - zalówno pozilomu narzędziowo-czynno-

ściowego, czyli samego procesu tworzenia przekazu, jak i płaszczyzny semiotycznej, a na-

Wet - szerzej - interfejsowej komunikatu. Wyszczególnione procesy odbywały się m.in. za

5
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pośrednictwem oprogramowania uż}tkowego typu strona WWW icoraz częściej poprzez

aplikacje mobilne. Dlate8o przywołane rożWiązania cyfrowe stały sie przedmiotem sżcze-

gólowego namysłu badawcżeso W kolejnych dWóch częściach k5iążki, WyśWietlane są one

przy udziale graficzne8o interfejsu uż},tkownika, nazywanego W publikacjigrafometako,

dem, który zbudowany jest z 8 rafo kod óW - tekstowych i ikonicznych - oraz 8ra foz n a-

kóW - Werbalnych i ikonicznych.

W drugiej części pracy przeprowadziłam WłaściWą analizę graficznej or8anizacji śro

dowiska cyfroWego, W pierwszym rozdziale przeanaliżowalam relacje komparatystyczne

zachodzące W Warstwie sprzętow€jI mechanicżnej (procesora, pł]^y glóWnej komputera) i

8raficznej (kart 8raficznych i matryc graficznych WVśWietlaczy), Z poziomu działania urzą-

dżeń mechanicznych, cyfrowych następowało utożsamienie 8rafemóW Werbalnych i iko

nicznych, oraz ich przekodowanie na 8rafemy liczbowe. Sprzęty 8raficżne róWnież dokony-

Wały operacji transkodowania zapisu cyfrowe8o - tym rażem na grafemy ikonicżne, Wy-

ŚWietlane na ekranie, Mechanizmyte sprowadzaly nawet reprezentacje Wektorowe do ma-

trycy dyskretnych, abstrakcyjnych pikseli, oba typy urządzeń - cyfrowe i 8raficzne - działały

na zasadzie przepisywania jedne8o porządku kodowania na dru8i, swobodnie między nimi

,,przechodząc", sprzęty te za pośrednictwem kate8orii procesualności zbudowaly, z jednej

strony, Wymiar czasowy, z drugiej - narzędziowy cyfrowej grafosferv,

Przywotaną Wyżej zależność instfumentalną zauważyłam róWnież z poziomu notacji

graficznej, cżyli zapisu semiotycznego, opisanego W drugim rozdziale tej cżęści książki,

Aspekt narzędziowo-operacyjny notacji posłużył do rozwiązywania problemóW natury za,

róWno referencyjnej Wz8lędem przedmiotu odniesienia, jak i algorytmicznej, okazało 5ię,

że już przy udziale 8rafometakodu ikonicznego można ,,przechodżić'' percepcyjnie i mental-

nie między różnymi poziomamije8o struktur, odwołującymi 5ię do porządku śWiata: i real-

nego, j informatyczneso, a W ten sposób rozst.zy8ać kwestie klucżowe dla tych rzeczywi-

5tości,

Zaobserwowałam, że sugerowana tożsamość j procesualność transkodowania gra

ficzneso kontynuowane byly na kolejnych poziomach or8anizacjicyfrowej8rafosfery. obie

te zależności odpowiadały softWarowym mechanizmom dzialania: al8or!.tmóW, protoko-

łóW (np. TcP/lP, HTTP/S), dokumentóW {HTML, css) oraz GUl stron WWW iprze8lądarek

internetowych. Przeanalizowane W trzecim rożdziale zakodowane tekstowo pliki HTML
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i css przelożone zostaly na obraz, który WyśWietlany byl za pośrednictwem 8raficzne8o in-

terfejsu stron i przeglądarek, czyli W ksżtałcie 8rafometakodu ikoniczego, Porządek tek-

stowy przepisany został na porządek obrazowy,

obserwowana przeze mnie identyczność ontyczna i operacyjna grafokodóW teksto,

Wych i ikonicznych nie znalazla natomiast swego przełożenia W ich Warstwie prezentacyjnej

- semiotycznej - opisywanej W czwartym rozdziale dru8iej cżęści ksjążki, Tutaj obecne byly

różne stopnie kooperacji (Wkomponowania, W5pólwystępowania - Wyodrębnioneso i Wy-

wołanego) między pojedynczymi róźnosemiotycznymi grafoznakami i 8rafokodami, budu-

jącymi kontent i interfejs strony WWW, Tożsamość analizoWanych porządków pojawiała

się sporadycznie i dotyczyła pojedynczych grafemów.

Dlatego z poziomu semantycżne8o, zdefiniowane8o W piątym rozdziale, a 8enerowa-

nego prżez pojedyncze komponenty zawańości strony WWW, utrzymane zostały róWnież

tradycyjne schematy sensotwórcze, Nadrzędne mechanizmy semantyczne] proponoWane

przez grafometakody ikoniczne, obslu8ujące zaWartość 5trony, nadal umiejętnie,,godziły''

znaczenia powstałe na prawach tekstu Z tymi Wy8enerowanymi na prawach obrazu. Jedno-

cześnie inicjowaty nowy typ mechaniżmóW sensotwórczych, 8dzie ,,myśl powierzchniowa''

obejmuje ,,myśl linearną" (Vilóm Flusser) i proponuje strate8ię odbiorczą,,zoom in'' i ,,żoom

out", Wnioskowałam zatem, że Wyodrębnione Wyżej tożsamoścj różno.odnych grafokodóW

nie Wynikaiy z chęci ich Wizualnego czy semantycżne8o utożsamienia, a były związane z

aspektem operacyjnym narzędzi 8raficznych, który stał się przedmiotem te8o i kolejne8o,

sżóste8o rozdziału. ldentyczność grafokodowa, obecna W Warstwach sprzętowych mecha-

nicżnych (cyfrowych,8.aficznych) i, dalej, W rozwiązaniach softWarowych, znalazla swoją

kontynuację dopiero z pożiomu użytkowania grafometakodu, Wtedy ten nadrzędny układ

W5kazywał, z jednej strony, na swe źródla, czyli technikę 8enerującą, transkodującą (uktad

binarny, protokoły, dokumenty, obiekty), i 8raficzne mechanizmy WyśWletlającei

z dru8iej - na funkcję Współdziałania z użytkownikiem,

W ostatniej, trzeciej części książki zrealiżowalam natomiast autorski projekt opi5u

ianalizy cyfrowej 8rafosfery poprzez interdyscyplinarne kate8orie kulturoznaW-

cze, Wyodrębniłam ich pięć: ciężar, szybkość, przezroczystość, powierżchnia, selekcja,

z których opisalam trży pierwsze, Kategorie te mieszczą się we wspólczesnym parady8ma-

cie badań poróWnawczych, który opisuje Właśnie zjaWiskaI procesualności, interakcji, nieli-

nearności, immersyjności. ZauWażyłam, że ciężar, szybkość, przezroczystość, podobnie jak
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opisany W poprzednjej części książki 8rafometakod, funkcjonują obrazowo i - przede

Wszystkim - operacyjnie, Dlate8o za ich pośrednictwem możliWe jest róWnoczesne definio-

Wanie i analizowanie cyfrowej grafosfery, są one róWnież kateBoriami dostępu użytkowego

do danych, czyli W perspektywie człowieka pozwalają testować środowisko cvfrowe.

Na podstawie prżeprowadzanych rozpoznań komparatystycznych zaproponowałam

kilka wniosków badawczych. Uznałam, że graficżna orsanizacja - potraktowana jako tel.,

tium i principium comporationis, a nawet metoda naukowa - okazala się przy-

datna badaWczo do analizy różnosemiotycznych, cyfrowych danych, UstanaWiała ona bo-

Wiem Wielorakie formy i relacje zapośredniczenia, Z jednej strony budowala podWójne

u Wa r u n ko Wa n ia 8rafoznakowe i grafokodowe, przyporządkowane autonomicznym ukła-

dom albo słóW, albo obrazóW; z dru8iej strony stawala sję int e rko d e m, który konstruowal

Wzajemne zależnościtekstu i ikonu, odkrywając ich hetero8eniczny Wymiar, l Wreszcie oka,

zywała się transkodoWaniem technicznym, operacyjnym i metakodem użytko-

Wym, budującymi nadrzędne porządki: W pierwszym przypadku - narzędżiowy, W drugim

- semiotyczno-interakcyjny,

Ustaliłam dalej, że W posżukiwaniach sedna zmian We Wspóiczesnym pojęciu tekstu i

obrazu przydatna stała się róWnież terminologia z zakre5u ptaskiego desi8nu, W zarysowa-

nej perspektywie nie można bylo już móWić o ikoniżacji pisma czy upiśmiennieniu obrazu

(Mike sandbothe), ale o ich 8rafizacji. organizacja 8raficzna Wprowadzala boWiem ope-

racje zaróWno na kodach językowych, jak i ikonicznych. Procesy graficznej obróbki zaróWno

różnicowaly różnosemiotyczne porządki, jak ije Współor8anizowały, a naWet utożsamialy,

Procedury te or8anizowały róWnież nadrzędne układy, które podporządkowywał 5obie po-

szcże8ólne porządki, Zauważyłam, że srafoznaki, grafokody i grafometakody istniał jako

byty symultanicznie tlojakie: Wirtualne, potencjalne (1, - binarny zapis), WyśWietlane i ak-

tualizowane na bieżąco (2) lub drukowane {3). Nie byty one gotowym WyśWietlanym iko-

nem, a czynnikiem, ale też nie dziania się - jak w przypadku typografii - a reakcji, czyli

zwrotne8o procesu edycji i użytkowania, Grafometakod funkcjonował przede Wszystkim

W czasie - i to najczęściej rzeczywistym - uwarunkowanym możliWościami je8o odśWieża-

nia. Ta Wielopoziomowa, ale za każdym razem 8raficznie zorganizowana metakonstrukcja

operacyjna odWoływala się do Wiasnej - cyfrowej, graficznej - rzeczywistości i do Własnych
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sił spraWcżychI narzędzi, procedur. StaWała się ona ,,otwartym dyskursem'' na temat przy-

pisanych jej praktykI wizualnych i użytkowych, odnajdując w nich coraz to nowe możliwości

swe8o zaistnienia,

W analiżie poróWnaWczej, prowadzonej W perspektywie graficznej, powiązałam stu-

dia nad tekstem i obrazem, ż jednej strony Wskażując na ich heteronomicżność, z drugiej-
uznając autonomię tych porządkóW, Tym 5amym zrealizowalam W książce postaWę badaW

czą, która pozwoliła mi uniknąć skrajnych stanoWisk/ repreżentowanych zaróWno przez op-

tymistycznych technokratóW, jak i pesymistóW cży ikonolo8óW, którzy Wskażywali na

postlin8Wistycżny charakter naszej kultu.y, Wyrokowali śmierć slowa i dyskUrsywne8o my_

ślenia, opańe8o na języku, na rzecz dominacji obrażu. Daleka byłam róWnież od Wniosko-

Wania o kryzysie obrazu na podstawie jego niereferencyjności czy nieciągłości, ,,płnności''
nawet je8o ,,zniknięcia", W zarysowanej perspektywie turrs akcentowany był często duży

udział eksperymentu badawczego, za pomocą którego można bylo zaprojektować jeden z

Wielu róWnolesłych obrazóW śWiata. sytuując proponowane badania W optyce żWrotóW,

Wnioskowalam pojawianie się glophique tufi i towarżyszące8o mu pojęcia 8rafometakodu,

8rafotranskodoWania.

su8erowałam róWnież, że przedstawione badania komparatystyczne mo8ą okażać się

istotne i prżydatne W kontekście przyszłej Wspólnoty kulturowej z kilku powodóW, Po
pierwsze, pokażą one zma8ania autora książki ż określeniem nowego środowiska cyfro-

We8o - częściowo jeszcze plzy użYciu starych parady8matów badawczych, po części, pro-

jektuję i testuję nowe metody. Moje pożnanie i dowodżenie naukowe, by pozostać

w zgodzie z badanym przedmiotem i budowaną metodą, miało już tzw, ,,nachylenie gra-

ficzne", Dlate8o W prezentowanej k5iążce zaproponowalam WyWód badawcży róWnież na-

tury 8ralicznej, kate8orialnej, cżyli syntetycznej, skondensowanej, etapowej, W układzie

konstelacyjnym, różnoperspektywicznym/ tym samym - różnokierunkowym, Po dru8ie,

udowodnilam, że sugerowana Wspólnota narzędziowa i czynnościowa sprżętóW 8raficznych
żnalazła swe prżełożenie W per5pektywie ich procesualne8o użytkowania przez cżłowieka,

lstota tak rozumiane8o grafometakodu okazala 5ię tylko pośrednio prezentacyjna, przede

Wszystkim zaś operacyjna. Graficzna organizacja zwiążana żostała z procesem 8rafizacji,
cżyli z edycją iużytkowaniem. Buduje ona i będzie nadal budowała powsżechne l masowe

kody| percepcyjne, komunikacyjne i społecżne, Dlateso uznalam, że opisana tożsamość

9
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operacyjna różnosemiotycznych 8rafemóW, dalej 8rafoznakóW implikuje zmianę We Wzor_

cach zachowania i, dalej, W 5trukturże W5półczesnej i przyszłej kultury.

s}łuacja ta prowadziła do kolejnych kluczowych WnioskóW. Klasyczna ),przyczyna
spraWcza" 8rafometakodu uż}łkowe8o - otrzymanie odbitek - przestała być istotna, Zatem

może on byĆ analizowany nie jako materialno-operacyjna forma, a struktura poznawcza,

sama natUra grafiki - z jednej strony Wielopłaszcżyżnowo-operacyjna, z dru8iej Wizualno-

-konstelacyjna - W5kazuje na potencjai budowania schematóW myś|owych, Niezależnie od

przywołanej Wyżej ,,mentalnej'' natury grafiki, można już na podstaWie tezy semiotycznej,

że signifić jest uza|eżnione od signiliont, Wyprowadzić analogicżne Wnioski. Dlateso uzna-

łam, źe grafometakod, WYkorzystujący sWą WizUalno,użytkową naturę, powszechność Wy-

stępowania i manipulacyjność, staje się i metakodem kulturowym, i poznawczym, Cyfrowa

8rafosfera zaangażoWana zostaje zatem W dyskUrs epistemolo8iczny W dWojaki 5posób,

Środowisko Wirtualne staje się jednocżeśnie przedmiotem poznania (szcze8ólowo opisa-

nym W książce) isposobem poznania, a tym samym narzędziem myślenia. Następuje pod-

porżądkowanie schematóW postrze8ania srafometakodom Uż}tkowym i procesom grafo-

transkodowania. Korżystając z sraficznych instrumentóW,stajemy się lub już staliśmy się

,,ludźmi sraficznymi". Myślimy przy udziale rozwiązań 8raficznych i 5ame te rozwlązania są
przedmiotem nasze8o nad niminamysłu iich poznania, Ta percepcyjno-mentalna perspek-

tywa o8lądu zjawiska Wyma8a oddzielnej,8runtowej analizy, Dlate8o zostala ona tylko za-

su8erowana W żakończeniu ksiąŹkj.

cyfrowa grafosfera oddżiałuje W sposób podpro8owy, Dlate8o na podstawie oglądu
jej powierzchni, WyśWietlonej czy Wydrukowanej, nie da się przeniknąć jej Wszystkich klu,

czowych, konstrukcyjnych zasad i re8uł. sytuacja ta jest analogicżna jak W przypadku pro-
jektowania grafoznaku, który składa się z elementu pozytywowego i eIementu negatywo-

We8o. oba komponenty są czynnikami działającymi, czyli nośnjkami semantycznymi (fj8u-

rami), Powierzchnia biała Wchodżi W interakcję z cżarną lub barwną, razem z nią z jednej

strony buduje fi8urę-formę, z drugiej staje się dla niej .odzajem tła. W obu przypadkach jest

ona slabo postlże8alna W potocznym doŚWiadczeniu Wizualnym. W cyfrowej grafosferze

kolejne poziomy jej dzialania - mechanicżny, programistyczny i uż}tkowy - podobne są do

Ukrytej bielitła. stanowią kluczowy background generujący iWyśWietlający, ale niedostrże-

8any lub słabo dostrzesany z pożjomu WyśWietlania. Tym, co Widżialne, jest fi8ura-forma, a

tym, co Warunkuje jej działanie, jest tło-proces, które trudno zobaczyć,
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a tym samym W pelni rozpoznać. Istota grafiki pole8a Wlaśnie na działaniu eIementóW Wi-

docznych pozytywowych (interfejsowych) i pozornie,,przezroczystych" negatywowych (so-

ftwarowo hardwarowYćh), które konstruują kompleksowe, Wizualno-

operacyjne środowisko cyfrowe, A poznanie iżrozumienie tak szeroko pojętej ,,sraficżno,

ści" jest róWnoznaczne z posiadaniem ,,klucza do Wiedzy i Władży", chcialabym W tym miej-

5cu podkreślić, że graficzna or8anizacja środowiska cyfrowego kon5truowana jest

nie tylko W 8abinetach korporacyjnych, ale iW przestrzeniach należących do indywidual-

nych użytkownikóW, cżyli róWnież W naszych pokojach (Henry lenkins). strategie desj8ner-

skie, realizowane przeż oficjalne struktury Wladzy, ,,spotykają 5ię" ż taktykami 8raficznymi,

proponowanymi przeż pojedynczych użytkownikóW, organizacja cyfrowej grafosfery wa-

runkowana je5t profesjonalnymi i amatorskimi praktykami projektowymi, Grafometakody

stosowane są redefiniowane przez grupy konsumentóW, testeróW izależą od ich kompe-

tencji ,,8raficznych", Dlatego tak Ważne jest powsżechne ksztalcenie spoleczeństwa W tej

dZiedzinie ludzkiej aktywności,

PUentującI poznanie ,,Etałiczne" buduje Współczesne kompetencje komunikacyjne

iużytkowe oraz śWiadomość Współuczestnictwa uż}łkownika W c}"frowej 8rafosferze i

Wspólodpowiedzialności za nią,

Analizy iWnioski badawcże prezentowane W książce, W ich Wstępnej fazie publiko-

Wane W formie artykułóW, Wykorzystane żostały np, do ekspeńyz ewaluacji strony interne-

towej WWW,ck,gov.pl i aplikacji mobilnej iPolak W Departamencie Rozwoju Uslug cyfrowych

W Ministerstwie cyfryzacji (2019), W 8ronie specjalistóW L]x próbowaliśmy zrozumiec róż-

nosemiotyczne Środowisko cyfrowe i, przede Wszystkim, Wzorce je8o użytkowania, Następ-

nie prototypowana była graficzna organizacja strony rządowej lub aplikacji mobilnej. Potem

poddawano je testom użytkowym, sprawdzającym, czy sposób obsłu8i interfejsu jest

,,lekki", ,,szYbki", prawie,,przezroczysty". Pwaliśmy naszych uźytkownikóW o stopień satys-

fakcji ze stosowania cyfrowych narzędzi. Najczęściej okazywalo się, że dla Wspótczesneso

,,czlowieka graficznego" Ważna jest obecność 8rafometakodu jako środka do zapanoWania

nad dUżą ilością danych cyfrowych. Dokonywał on analiży jednostkowych grafokodóW za-

Wartoścj strony internetowej, percypUjąc je W szerokim, Wiżualnym kontekście. 5kupiał

uWa8ę przede Wszystkim na metastrukturach umożliwiających 5kuteczne prżekażanie in-

formacji użytkowej.
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5. omóWienie pozostałych osiągńięć naUkowo-badawczych, róWnież artystycznych

Poza zaprezentowaną Wyżej pozycją cyt'rowd glofost'era. Wplowodzenie do badoń nad

gloficzną organizdcjq środowiska cyt'rowego opublikowałam książkę Formizm W poezjiTy-

tuso czyżewskiego Iwydawnictwo Naukowe UKsW, Warszawa 2010), Jestem redaktorem

naukowym dwóch tomóW: Szybkość w kulturze (wydawnictwo Naukowe UKSW, War-

szaWa 2016} i prży8otowanej do druku 1Nle )przezroczystości w kulturże (WydaWnictwo Na-

ukoWe UKsW, WarszaWa 2019).

leszcze przed doktoratem otrzymałam: dwukrotnie stypendium Ministra Edukacji

iSzkolnictwa Wyższe8o za bardzo dobre Wyniki W nauce i szczeBólne osiągnięcia W pracy

naukowej, stypendium schuIe fOr Gestaltun8 W 5t. Gallen (szwajcaria) oraz bytam stypen-

dystką Konfederacji szwajcarskiej W lnstitut de Littć.ature 8ćnćrale et comparee na Uni-

Wersytecie W szwajcarskim FrybL]rgu, Następnie powróciłam na tę uczelnię jako Wykla-

dowca w roku akademickim żo0512006 roku, Zainicjowatam j koordynowałam W latach

2004-2007 Wymianę międzynarodoWą między uniwersytetami- polskim i szwajcarskim.

od doktoratu opublikowałam łącznie 23 artykuły, z czego 10 W czasopismach nauko,

Wych (6 W punktowanych, 2 W języku an8ielskim) i 13 W formie rozdzialóW W żbiorowych

mono8rafiach naukowych, Brałam czynny udział z referatami W 22 konferencjach krajo-

Wych i or8anizowalam lub Współor8anizowalam 6 konferencji, Byłam współtwórcą i wyko-

naWcą grantu NcN struktura przekdzu digitolnego - aspekty semiotyczne, semantyczne,

komunikacyjne, w latach 2011-2015, W ramach które8o napisalam 4 artykuły i sporządzi-

łam słownikterminóW graficznych opisujących środowisko cvfrowe, obecnie iestem czlon-

kiem redakcji ,,Załącznika Kulturożnawczego" i Wykonuję ekspertyzy na potrzeby Depańa-

mentu Rozwoju Uslu8 c}4rowych W Ministerstwie cyfryzacji, Moje dotychczasowe badania

koncentrowałam Wokół trzech za8adnień komparatystycżnych,

5.1. Analiza poróWnawcza analogowych interdysryplinarnych działań ańystycżnYch

odbwe studia W zakresie polonistyki iBrafiki Wyczuliły mnie badaWczo na problem zależ-

ności komparatystycznych istniejących W obrębie grafokodóW tekstowych, 8rafokodóW

obrazowym i kodóW ikonicżnych typu malarskie8o. Analizy poróWnawcze prowadziłam

początkowo W obrębie działań artystycznychI literatury imalarstwa, Zaadaptowałam
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Wnio5ki badaWcze Heinricha Wólfflina, powstale na 8runcie histolii sztuki, do analiży dzieła

literackiego. Udowodnilam, że tWórcżość lerzego Harasymowicza można badać W kontek-

ście,,kate8orii oglądu", prżyporządkowanych do stylu barokowego, czyli malarskości,

8łĘbi, formy otwartej, jedności i Względnej jasności obrazU poetyckiego. Uznalam, że pisarz

przybral,,kostium barokowego" poety, ponieważ chcial,,odśWieżyć'' Współczesny mu język

poetycki poprzez ozdobną metaforę, kunsztowny koncept, na8lomadzanie antytez/ oksy-

moronóW, hiperbol. (Analiża komparatystycżna iWyprowadzone z niej Wnioski badawcze

spotkaly się z bardzo przychylną oceną same8o HarasymoWicza). Podobne dążenie do od-

nowienia formy literackiej towarzyszyło kolejnemu z tWórcóW - T}tusowi czyżewskiemt] -
którego dzieła poddałam analiżie badaWczej. Udowodniłam, że formizm istnial nie tylko W

plastyce - tutaj miał on już pelną akceptację i doczekał się Wielu analiz - ale róWnież W

literaturze. Tak jak Francuzi mieli swój interdyscyplinarny kubizm, Wlosi - futuryzm, tak

Polacy - różnosemiotyczny formizm. Literacka plopozycja, analo8iczna do malarskiej, nie

starała się być kolejną, może nawet ory8inalną, Wiżją rzecżywistości realnej czy irrealnej.

czyżewskiemu zależało na nowym rozumieniu Wiersza jako struktury kompozycyjnej,

kształtowanej przez szereg poetyckich metod opanowania materiału słownego: formal-

neso (dźWiękowe8o i obrazowe8o) i semantyczne8o, Formizm, plastyczny i literacki, stwo-

rzył oryginaIne propożycje i osiągnął podobne efekty - uaktywnił odbiorcę W akcie rytual-

ne8o oglądania lUb czytania, Wydaje się, że zaproponowane Wni05ki naukowe, które jed-

noznacznie potwierdzały i5tnienie fo.mizmu poetyckiego, utrwality 5ię W badaniach litera-

turoznawcżych, o czym śWiadczą liczne cytowania mojej pracy, np. dokonane prżeż EWę

Dmowską LNle koniec o początek". o Elektrycznych wizjach fomisty Tytusa czyżew-

sklego) Radoslawa siomę|Jedność czyżewsklego,/, RadosłaWa oku|icza-Kozafyna (czy ko-

niecznie trzeba odmłodzoć czyżewskiego), Jakuba skurtysa (Jok jeszcze dziołoć (z) for-
momi? Tytus Czyżewski i rytm nowoczesnośćl) czy Dobrawę Lisa k -Gębalę |orfeusz a rcbus,

czyli audiosfera w twórczości literackiej Tytusa Czyżewskiego), Wnioski badaWcze żostały

również spopularyzowane W ich Wymiarze dydaktycznym W czasopiśmie,,Polonistyka'', W

pjerwszym numerze z 2007, Wreszcie zyskały one praktyczną realizację W projekcie Kata-

rżyny Wolny: T}tus czyżewski, Chosen Poems/Wiersze wybrane, Katowice 2010.

Natomiast W analizach dotyczących zjawisk plastycznych W pisarstwje Gustawa Hel-

linga,Grudzińskiego zaobserwowałam ipodkreśliłam,,literacki sposób'' czytania kodu ma

larskie8o, Polegał on na dostrze8aniu przede Wsżystkim Warstwy treściowej, a stosunkowo
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rzadko -formalnej, Ta dru8a pojawiala się W kontekście,,zmagania się'' malarskie8o 5l9ri

font z a bstra kcyjnym signifić, z pojęciami: Dobra, zła, Miłości, clerplerlo. W kolejnej ana-

liżie komparatystycznej dokonaiam zestawienia sykstyńskich freskóW autorstwa Michala

Aniola z Medytdcjami nad ,,Księgą Rodzaju" n0 progu Kaplicy sykstyńskiej Jana Pawła ||.

Użnalam, że obie propozycje połączył Wymiar ideowy, metafizycżny, po5zukiWanie - bez-

5kutecznie - niewidżialnej tajemnicy za pomocą Widzialnych kodóW malar5kich

i poetyckich, Wydaje się, że pisarze, WycżuWając,,niewystarczalność'' sensotwórczą 8rafo-

kodu tekstoweso, Wzmacnial! go porządkami WizuaInymi. odWoływali się do nich najczę-

ście]'jednak W ich Wymiarze treściowym, pomijając formalny, TWórcy zostali niejako ,,uwię-

zieni" W semantyce generowanej na prawach językowych, cżyli za pośrednictwem umow-

nych znakóW i symboli, nie dostrze8ali skal barWnych, śWjatłocieniowych, tonalnych - ca-

łe1o bogactwa signifiont malarskie8o, Komponenty te mają naturę umotywowaną, refe-

rencyjną i może za ich pośrednictwem żaistnialaby szansa przybliżenia 5ię do istoty śWiata

Widzialne8o,

5.2. PoróWnanie artefaktóW: analo8owych z cyfrowymi, artystycznych z uźytkowymi

Poszukując nowych pól badawczych dla analiz poróWnaWczych, skierowalam się W stronę

środowiska cyfrowe8o, W trakcie konferencji e-polonlstyka 2 w $udniu 2oo9 roku posta-

Wiłam eksperymentalną tezę badawczą, Użnałam, że tylko ograniczenia technicżne - brak

internetu - nie pozwolily na realizację interaktywnej lekturyjuż W propozycjach artystycz,

nych W pierwsżej polowie XX Wieku, Potwierdziłam ten Wniosek analizą badawczą, która

opublikowana zostala W 2012 roku pod tytułem lnteroktywny model percepcji ódbiorczej

W poezji formistycznej ihipertekście lekcyjnym. Udowodniłam, że formistyczne strategie

budowania przekażuijukstapozycja, symultanicżność, powtarzalność, strumień skojarzeń,

mo8ly być poróWnywane do operacji Wyboru z analo8owej ,,bazy danych'', W obu przy-

padkach Wprowadzone zostalY bowiem zasady niespójności przestrzeni i nieciąglości czasu

prżedstawienia. Uznałam, że użytkownika Wiersza formistycznego i użytkownika hipeńek-

stowe8o lączyła natomiast naprżemienna percepcja,,zoom in'' i ,,żoom out'', stosowana W

interaktywnej lekturze. W pie.Wszym przypadku pojawialy 5ię nawet literackie prefi8ura-

cje lącza internetowego, które przybieraly formy grafoznakóWI ikonicznych (pikto8ramóW,

1

WT



Załącznlk nr 2-drAgnieszka 5maga

ideogramów) iinterpunkcyjnych (kropek, p}łajnikóW, myślnikóW, dWukropkóW). Zauwa-

żyłam, że z poziomu odbiorcze8o Wiersż fo.mistycżny Wprowadzał kate8orię odbiorcy Wir-

tualne8o, który stanowil konstrukcję potencjalną, istniejącą W tekście, zanim pojawil się

realny adresat. Uznalam, że W hipeńekście temu odbiorcy Wirtualnemu odpowiadała rola

użytkownika zaprojektowana na podstaWie Ux, uWz8lędniająca Wymiar funkcjonalny; od-

biorcy konkretnemu - użltkownik realnie istniejący i Wchodzący W interakcję, Poetyka od-

bioru W obu przypadkach wprowadzała relacje metonimiczne, pole8ające na relacji przy-

lesłości elementóW, zatem postrzeganie odbiorcze skupialo się na powierzchni stlony,

Wiersz formistyczny i hipertekst Wymagał lektury Wielokrotnie zrywającej cią8lość iWy-

twarżaly W ten sposób specyficzny model 5pójności opartej na rekurencji, czyli procedurze

Wywolującej samą siebie. Użnalam, że obie - propozycja ańystyczna i Wińualna - mo8ą

być analizowane W perspektywie UX, czyli dośWiadczeń ipragnjeń użytkowych, Dr Urszula

Pawlicka, ucżestnicząca W konferencji, zainspirowana moimibadaniami, zrealizowała pro-

jekt cyfrowy zat}tulowany Adaptocjd póezji form istycz nej Tytusa czyżewskiego |2073). Jest

on dostępny na stronie,. httpJ/ha.ań.pl/czyzewski/, W 2016 roku fra8ment projektu zna-

lażł się W trżecim tomie Kolekcji Literatury Elektronicznej, zamieszczonym pod adresem:

http://collection.eliterature.orgl3/Work.html?Work=oczy-ty8rysa, PraktycznVm rezulta-

tem moich Wn ioskóW teoretycznych, zap.oponowanych na lubelskiejkonferencji, byłróW-

nież projekt instalacji interaktywnej ogńd mechąniczny (według Tytusą czyżewskiego)

Pawła Janickiego, Praca ta powstała W 2010 roku W ramach p rcjektu atomy+bity, następ-

nle zostata zapreżentowana na Wystawie Datosense w Lubelskjm ToWarzystwie Zachęty

sżtuk pięknych i tam pozostala (zobacz https://vimeo,com/59287662), Wydaje 5ię, że za-

proponowane przeze mnie eksperymentalne Wnioski naukowe okazaly się sluszne i tWór-

cże, dlate8o W dość krótkim cżasie zyskały przelożenie praktyczne, a W5półcżeśnie testo-

Wane są przez użytkownika cyfrowej grafosfery. Kolejne moje sugestie teoretyczne opi5y-

Wały kulturowy paradoks, AWangardowe strategie stosowane w dziełach ańystycznych

analogowych {ale róWnież cyfrowych) nie spotykają się z aprobatą ze strony odbiorcóW

masowych, Tymczasem zyskują one powszechną akceptację jako taktyki uż}tkowania cy-

frowej 8rafosfery. W ten 5posób jukstapozycja, Wiele punktóW Widzenia (zaproponowane

p.żez kubizm), symultanizm (zainicjowany przez futuryzm), rytualna powtarzalność (roz-

powszechniona przez formizm) znajdUją pełną recepcję jako operacje Wprowadzone przez
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narzędzia użytkowe, W kon5ekwencji zaobserwowanej zależnościW orbicie moich zainte-

resowań badawczych znalazly 5ię Właśnie 8raficzny interfejs użytkownika i szeroko pojęta

cvfrowa grafosfera,

5.3. Kategorie interdyscyplinarne opisujące i analizuią.e kulturę wspólczesną

W5pólnie z prof- UKsW dr hab. Brygidą PaWłoWską Jądrżyk, W ramach działalnościzakladu

Poetyki lntersemiotycznej i Komparatystyki MedióW, zainicjowałyśmy cykl konferencji za-

tytulowanych /nterdyscyplinąrne Kotegorie Kultuloznowstwa. PoszUkujemy katego.ii i ,,te-

stujemy" je, by przekonać się, W jakim stopniu faktycznie charakteryzują one kulturę, W

szcżególności Współczesną, róWnież cyfrową. sympozjum zorganizowane W 2014 roku do

tyczyło problemu ciężaru i lekkości, W 2015 - szybkości, W 2o16 - możliwości i konieczno-

ści, a W 2018 i 2019 - przezroczystości, Kolejne kategorie są w fazie projektowania. Efek-

tem spotkań naukowych byty publikacje mono8raficzne. Do tej pory ukazały się trzy,

czwarta jest W druku, Kategorię rozumiem na sposób matematyczny, W tym prżypadku

koncypowanie W porządku kate8orii,,dystansuje się" od teori; mnogości. Zbiory (/ i 8) oraz

ich elementy (o i b) p.zestają być fundamentalnymi pojęciami i schodzą na dru8i plan ana_

lizy, NajWażniejsze okazują się przekształcenia, np, Wskazanych żbioróW i zlożenia prze-

kształceń, przedstaW!one W formie diagramóW. Dlateso różnorodne zjawiska: artystyczne,

użytkowe, filozoficzne, socjolo8iczne, fizycżne, chemiczne i inne, o8lądane są tylko Wstęp-

nie od WeWnątrz (lokalnie), ale przede Wszystkim od żeWnątrz (8|obalnie). W drugim przy-

padku analiżowane są poprzez sposób żachowania W stosunku do innych, analo8icznych

elementóW, czyli np, za pośrednictwem kategoriiI ciężaru, lekkości, szybkości, przezroczy-

stości, Kate8orie ze swej natury są relacyjne, dlatego stają 5ię one obszarem i narzędzjem

dla interdyscyplinarnej komparatystyki i pozwalają,,5kupić'' Wokól5iebie autentycznie róż

norodne środowiska naukowe. Wśród prelegentóW naszych konferencji znaleźli 5ię bada,

cze z obsżaru nauk o kulturze, literaturoznaWcy, językoznawcy, teoretycy literatury, socjo-

lodzy, dżiennikarze, architekci, filmoznaWcy/ teatrolodży, historycy sztuki, graficy, fotogra-

fjcy, malarze, matematycy, fizycy i inni. sympozjom towarzyszyly często WystaWy: cięża-

rowi i lekkości - rzeźb absolwentóW Warszawskiej AsP, przezroczystości cz. 1- malarstwa

prof, AsP W WarszaWie dr, hab. Arkadiusza KarapUdy, przeżroczystości cz. 2 -foto8rafii dr,

Tomasza sobeckiego z AsP W Gdańsku, W ten sposób przywołana kategoria była nie tylko



Załączn]k nr 2 - dr A8nieszka smaga

opisywana ianalizowana teoretycżnie, ale itestowana W praktyce ańystycżnej. Próbo-

Wano W ten sposób określać, W jakim stopniu Wskazana jakość charakteryzuje kulturę, W

sżcze8Ólności - Współczesną,

5.4, Aktywność W dziedżinie projektowania 8raficżnego

W Wolnym czasie projektuję, W latach 2001-2008 byłam związana z Agencją WydaWniczą

GENs, dla której Wykonalam ponad 40 projektóW graficznych (okładek i opracowań Wizu

alnych książek, ilustracji). W międżycza5ie pracowałam róWnież jako grafik W a8encji rekla,

mowej 8eser.kappeler.petere,a8 W st. GalIen,8dzie zaprojektowalam znak duaextremar

który reprezentował szwajcarię niemieckojęzyczną na targach EXPo 2oo1. Wspólpracowa

łam (W latach 2008-2009)z Wydawnictwem Wydżiału Polonistyki |.]W, dla które8o zapro

jektowałam okladki do książek: Religie i religijność w literaturze i kulturze romontyżmu,

red, E, Kasperski, o. Krysowski |2oo8), ŚIaddmi romantyków..., red. E. Kasperski, o. Kry-

sowski (2009}, obecnie Wspólpracuję z Wydawnictwem Naukowym UKsW, dla którego

Wykonałam W ostatnim czasie okładki do mono8rafii naukowych: ciężar i lekkość w kultu-

rze współcżesnej. Estetyko, poetykd, style myślenia (2o16), szybkość w kutturze |2076),

Możliwość i konieczność w kulturze. ldee, naftocje, interpretocje (2077), Fotoesej. Testo-

wanie granic gotunku (2076), Rzecz w kulturże 12076), Mockumentary. PróbO określenia

istoty zjawiskd (2o!7), Śmieft W wodzie i inne motywy akwatyczne w horyzoncie wyobloźni

(2018L Rozjaśnionie Hdnekego (2079) i czasopisma ,,Załącznik Ku ltu rozn awczy'' v 3

(2076), ff 4 (2077), nr 5 i2018), W moim dorobku projektowym żnajdują 5ię róWnież pla-

katy oraz inne komponenty identyfikacji Wizualnej, towarzyszące np. konferencjom nau

kowYmI Gro z kiczem; szybkość w kulturze; Kryzys dyskursu miłosnego?; Możliwość i ko-

nieczność W kulturze; Przezroczystość w kulturze; tkony wyobraźni: śmierć w wodzie i inne

motywy akwatyczne w artystycznych tekstach kultury; Pochwałd ,,twórczej zdrady'', czyli

adoptacjd jako niepokorna kleacjo; Honeke, czyliwszystko; ogień w horyzoncie wyobrąźni.

lJcuruł,a ,
l50ą
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